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RESUMEN

El presente trabajo se propone resignificar el papel histérico desempefiado por el maestro
Aicardo Mufoz Vargas en la ensefianza e interpretacion de la mdsica andina colombiana a través
de la reconstruccion de las percepciones de sus estudiantes, colegas docentes y reconocidos
tiplistas de la actualidad.

Se utiliza un enfoque de tipo cualitativo, en el cual se estudian y analizan los procesos
metodoldgicos utilizados por el maestro Aicardo Mufioz en la ensefianza de los instrumentos
tipicos de cuerda pulsada de la regién andina colombiana y el aporte que tuvo su trabajo
interpretativo desde el Trio Joyel para tiplistas de la generacion siguiente a la suya.

En la parte pedagdgica se hace una caracterizacion de la metodologia utilizada por el maestro
en los procesos de ensefianza de cuerdas pulsadas. En la parte interpretativa se identifican sus
fuentes de aprendizaje y los posteriores aportes que realizo a la interpretacion del tiple y al rol del
tiplista profesional desde su trabajo con el Trio Joyel de Colombia.

El trabajo hace un aporte a la construccién de la memoria de la musica andina colombiana en
Bogotéa a partir de uno de sus destacados intérpretes, y hace un reconocimiento a su labor como
docente y pedagogo, para contribuir al reconocimiento de las pedagogias instrumentales del tiple
y la bandola, ancladas en la tradicion de este nicho musical.

ABSTRACT

The purpose of this document is to give relevance to historic role played by Aicardo Mufioz
Vargas in teaching and performance of Colombian Andean music through reconstruction of
perceptions of his students, work colleagues and recognized tiple players of today.

A qualitative approach is used in which it is study and analyze methodological processes used
by Aicardo Mufioz in teaching of plucked strings instruments from Colombian Andean region and
the contribution of his performance from Trio Joyel to next generation tiple players.

In the pedagogical subject a characterization is made about methodology used by Aicardo in
plucked strings teaching processes. In the performance subject, earning sources are identified and
subsequent contributions to tiple-performance and professional tiple-player role.

This document makes a contribution to historical memory construction of Colombian Andean
music in Bogota from one of its outstanding interpreter, and makes a recognition of his work as a
teacher, to contribute to recognition of tiple and bandola instrumental pedagogy, anchored in the
tradition of this musical niche.
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INTRODUCCION

Muchos acontecimientos, instituciones y sobre todo grandes personajes, compositores,
intérpretes, musicos en general han construido una extensa e interesante historia alrededor de lo
que llamamos mausica de la region andina colombiana. Es bien sabido de la importancia de conocer
la historia en sus hechos mas relevantes, organizar y sistematizar estos conocimientos para asi de
alguna manera construir nuestra memoria histdrica, en este caso como miembros! de un colectivo
de personas que se dedican a la actividad cultural desde la musica tradicional, quienes hemos

necesitado conocer este acervo cultural para a partir de ello, construir nuestra propia identidad.

Aicardo Mufioz Vargas, al ser uno de estos personajes realiz6 en su vida un trabajo impecable
como formador de instrumentistas de tiple, guitarra y bandola durante alrededor de 40 afios de
labor docente. El autor ha decidido centrar la presente investigacion en la importancia historica
que tiene este personaje en especifico para la musica tradicional andina colombiana en el area de
los instrumentos de cuerdas pulsadas, primero desde el punto de vista pedagdgico, como formador
de tiplistas, bandolistas y guitarristas; segundo, desde el punto de vista interpretativo, en sus
aportes técnicos al tiple y al rol del tiplista y tercero su legado y contribucion al estudio profesional

de la musica.

Se espera construir un documento de gran valor para todos los masicos inmersos en este mundo
de las cuerdas pulsadas colombianas. Un material organizado de su vida profesional que también
har& honor a la memoria del maestro Aicardo Mufioz. El analisis y re significacion de su trabajo y
aportes como intérprete de tiple, especialmente en el trio Joyel y como pedagogo de los
instrumentos tipicos de cuerda pulsada se recogié a partir de estructurar un grupo de quienes fueron
sus estudiantes, con gran significado en cuanto a los roles que desempefian en la actualidad como
profesionales de la musica y como alumnos que fueron en su respectivo momento de la vida del

maestro, con el fin de construir su version en relacion con los procesos de ensefianza del maestro.

! Las personas inmersas en el mundo de las cuerdas pulsadas en Colombia y a la masica tradicional andina
colombiana. Estudiantes, profesores, intérpretes, compositores e investigadores.



Una vez configurado este grupo se realizaron una serie de entrevistas en donde se evidenciaron las

particularidades de la ensefianza.

Por ultimo, he de aclarar que el titulo de presente trabajo tiene su fundamento en cuanto a que
se esta redescubriendo a un tiplista del cual muchos conocian su labor, pero esta misma podria
estar quedandose olvidada al no registrarse de manera rigurosa y consciente. Por otro lado, el titulo
no pretende para nada desconocer ni opacar las grandes contribuciones al tiple y la pedagogia que
han realizado muchos otros maestros a lo largo de la historia de nuestra musica andina colombiana.
Se entiende que cada tiplista, bandolista o guitarrista es, en cierta medida, inédito de algin modo,
por cuanto cada uno de nosotros se ha visto permeado de distintas formas de aprendizaje, diferentes
maestros y contextos, lo que hace que todos y cada uno de nosotros sea particularmente diferente

e inédito en nuestra individualidad.



CAPITULO 1

ASPECTOS PRELIMINARES

1.1 Delimitacion del tema

La presente investigacion se trata de un ejercicio de construccion de memoria historica, de las
experiencias profesionales y personales del maestro Aicardo Mufioz Vargas. Se configurd una
serie de expertos en musica andina colombiana en el campo de las cuerdas pulsadas tradicionales
(Tiple, guitarra y bandola), varios de ellos alumnos directos del maestro Aicardo Mufioz, que
compartieron de primera mano con él, dichas experiencias pedagogicas, musicales y personales.
A partir de las percepciones de dichos estudiantes, colegas docentes y tiplistas de reconocida
trayectoria en el estudio del instrumento y la musica andina colombiana se busco re significar el
papel histérico que el maestro Aicardo Mufioz Vargas ha tenido para la masica tradicional andina
colombiana teniendo como ejes su contribucion en la formacion de instrumentistas para los tres
instrumentos principales de cuerda pulsada de esta mdsica y sus aportes técnico-interpretativos al

tiple colombiano.

1.2 Pregunta de Investigacion.

¢Cudles caracteristicas extraidas de las percepciones de los estudiantes, colegas docentes y
reconocidos intérpretes de tiple, contribuyen a resignificar el papel histérico desempefiado por el
maestro Aicardo Mufioz Vargas como personaje relevante de la reciente historia de la musica

andina colombiana?

1.3 Justificacién

La musica andina colombiana esta llena de historia que ha estado vinculada a la de las
agrupaciones mas significativas, desde la de las denominadas Liras Colombiana y Antioquefia, el
Conjunto Granadino, las Estudiantinas de antafio pasando después por la Bochica y la Colombia,
los grandes trios como el de los Hermanos Hernandez, el Morales Pino, el Instrumental
Colombiano, el Joyel, la Orquesta de Cuerdas Nogal e innumerables agrupaciones, conjuntos,

duetos, trios y solistas mas, del pasado. Del presente podria destacar la Orquesta Colombiana de



Bandolas, la Orquesta de Cuerdas Pulsadas de Risaralda, el Trio Palos y Cuerdas, el Cuarteto
Colombiano o para no ir mas lejos, nuestra Orquesta Tipica de la Universidad Pedagdgica
Nacional. Todos con la caracteristica especial de comprometerse a llevar la musica instrumental

andina colombiana y los instrumentos tipicos de cuerda pulsada al mas alto nivel.

Al autor de este trabajo le interesa relevar no a estas instituciones sino a una persona que hizo
parte de varias de ellas y validar su importancia histdrica. Este ejercicio tiene que ver con esta

intencidn, para asi contribuir con la memoria historica de la musica andina colombiana.

Producto del trasegar de tantas personas y de tantas de estas mencionadas agrupaciones
dedicadas a nuestra musica andina es que los instrumentos de cuerda pulsada como la bandola y
el tiple han ganado terreno en el campo de la academia, al punto de contar en el presente con
instituciones universitarias en las cuales los musicos se pueden hacer profesionales en cualquiera

de ellos, algo que en un pasado no tan remoto era impensable e imposible.

Gran parte de esto se debe a la labor de muchisimos maestros, por nombrar algunos tenemos a
Diego Estrada Montoya y Gustavo Sierra desde el Valle de Cauca; JesUs Zapata Builes, Elkin
Pérez y Ledn Cardona, desde el departamento de Antioquia y desde Bogota, la capital del pais, la
labor de Luis Fernando Ledn, Fidel Alvarez y por supuesto Aicardo Mufioz, quienes han
contribuido a esta consolidacion de los instrumentos tradicionales en los espacios académicos. Este
trabajo pretende también, continuar esta labor de hacer mas evidente la importancia de los

instrumentos tradicionales en los contenidos académicos actuales.

En mi condicién de estudiante de la Licenciatura en Mdsica de la Universidad Pedagdgica
Nacional, de musico dedicado profesionalmente a la difusion, ensefianza e interpretacion de la
musica andina colombiana y principalmente como alumno de bandola del maestro Aicardo y autor
de esta investigacion he decidido enfrentar la tarea de elaborar un material organizado acerca de
la vida y obra del maestro Aicardo Mufioz Vargas, en el que se pueda dimensionar su importancia
histdrica. Considero de suma importancia hacer este homenaje para aportar a la construccién de
memoria historica sobre la pedagogia de la masica, especificamente a la que se refiere a la de la

tradicion colombiana con las cuerdas pulsadas en Bogota y Cundinamarca.



1.4 Descripcién del problema.

Una parte importante de este trabajo de investigacién es caracterizar la metodologia utilizada
por el maestro Aicardo Mufioz, con sus estudiantes de tiple, guitarra y bandola. Para poder hacerlo
se acudio6 a la memoria colectiva de compafieros de trabajo musical, estudiantes y grupo cercano
de familia, esto con el fin de dejar registro de los aportes pedagdgicos del maestro en la educacion
artistica colombiana. Es de resaltar que, los documentos escritos sobre musica colombiana, autores
e intérpretes aun se estan precisamente escribiendo, debido a que es muy reciente el interés
académico de registrar todo lo que pasa en este campo de conocimiento sobre la historia cultural

del pais.

Las generaciones de maestros y docentes formados en la academia no pasan de ser dos, 0 en
algunos casos tres, para el caso de los instrumentos del trio andino colombiano, por ser reciente su
incursién en los circuitos académicos. Este trabajo desde la pregunta acerca de cdmo se construyen
las relaciones pedagdgicas y formativas entre el maestro Aicardo y sus estudiantes, pretende
establecer modelos pedagogicos para la masica colombiana. Sin duda Aicardo Mufioz es un buen
referente de ellos, de tal manera que abordar sus modos de ensefiar es contribuir a la construccion

de la historia de la ensefianza de la misica andina colombiana.

Ante la pregunta de ¢Cémo preservar el legado de un buen maestro? surge un camino que solo
se puede resolver de modo exploratorio, es decir indagando entre las personas que se constituyen
en si mismas como legado del maestro. Al establecer la impronta que el maestro dejé en sus
alumnos, es posible, marcar derroteros para el futuro de la ensefianza de la masica, porque es claro
que en el arte y muy particularmente en la musica, como se aprende del maestro es como se tiende
a ensefiar a los futuros estudiantes, asi una muy significativa generacion de maestros es producto
de las ensefianzas del maestro Aicardo. Entonces si se establecen esas marcas de aprendizaje,

podremos establecer un legado de modos de hacer y ensefiar musica en Colombia.

La institucionalizacion de la catedra de tiple y bandola en las universidades colombianas se
puede considerar todavia joven, si bien ya esta inserta en pleno funcionamiento en algunas
universidades colombianas, su historia aun esta por construirse, este trabajo es una contribucion a
la escritura de la pedagogia de la musica colombiana, a la luz de analizar lo que piensan los

expertos que se mueven en el mundo académico.



Los documentos en los que podemos encontrar informacion acerca del maestro Aicardo Mufioz
son muy limitados. En general es mencionado brevemente en varios trabajos de investigacion por
su participacién en el Trio Joyel de Colombia o en otros en los que se narran las historias de vida
de maestros que compartieron sucesos con él. Ya hablando de documentos de caracter mas
especifico se cuenta con una muy buena entrevista realizada por Sofia Elena Sanchez Messier en
el afio de 1999 y su posterior adaptacion para el programa radial “Travesias por las musicas
colombianas, Por los caminos del tiple” en el cual se hace un sentido homenaje p6stumo al maestro
Aicardo Mufioz y varios de sus amigos y alumnos méas cercanos hacen una intervencion para hablar
de la vida y obra del maestro. También se cuenta el trabajo de grado realizado por Diana Carolina
Franco Fandifio y Cristian Camilo Morales Lopez titulado Luis Fernando Le6n Rengifo: Una vida
dentro de la historia de la musica andina colombiana, en el que se resefia la vida de Luis Fernando
Ledn partiendo de su propio relato y en el que se hace una mencion a la vida del maestro Aicardo,
tomando en cuenta su importancia en la vida del maestro Ledn por su participacion de nuevo, en

el Trio Joyel.

1.5 Objetivo general.

A partir de reconstruccion de las percepciones de sus estudiantes, colegas docentes y tiplistas
de reconocida trayectoria, resignificar la figura historica del maestro Aicardo Mufioz Vargas en el
contexto de la historia de la musica andina colombiana, desde la ensefianza e interpretacion del

tiple, la guitarra y la bandola.

1.5.1 Objetivos Especificos

1.5.1.1 Caracterizar la metodologia utilizada por el maestro en los procesos de ensefianza de

cuerdas pulsadas.

1.5.1.2 Describir la influencia que tuvo Aicardo Mufioz sobre sus estudiantes. y como ayudo
esto a preservar su legado.

1.5.1.3 Identificar los aportes que realizd Aicardo Mufioz a la interpretacion del tiple y al rol

del tiplista profesional.

1.5.1.4 Conocer el impacto que tiene en las posteriores generaciones de tiplistas profesionales

en el pais.



1.5.1.5 Identificar como la generacién de la que hizo parte el maestro Aicardo contribuy6 en el
desarrollo de la institucionalizacién de la catedra de tiple y bandola a nivel universitario en

Colombia.



CAPITULO 2.

MARCO TEORICO

Aicardo Mufioz Vargas es considerado por un sector grande de estudiosos como uno de los mas
grandes exponentes de la mdsica andina colombiana, “maestro formador de una verdadera legién
de tiplistas, bandolistas y guitarristas y recordado por sus invaluables cualidades humanas”
Sanchez, Sofia (2017). Travesias por las musicas colombianas, Los caminos del tiple Cap. 30.
Tanto en su rol como intérprete de tiple en diversas agrupaciones, especialmente en su inolvidable
Trio Joyel, acompafado de otros dos grandes como lo son Luis Fernando “El Chino” Leon y Fidel
Alvarez, como en su rol de pedagogo, ensefiando las técnicas de los tres instrumentos tipicos del
trio andino colombiano; el tiple, la guitarra y la bandola, el maestro Aicardo Mufioz fue uno de los
grandes musicos que marcaron una época de desarrollo en el contexto de las cuerdas andinas
colombianas. Su trayectoria musical abarca alrededor de 40 afios, en los que indudablemente
contribuyd al desarrollo de la musica andina colombiana y muestra de ello es su legado,
instrumentistas y pedagogos que hoy en dia continuan esta labor de ensefianza de estas musicas
tradicionales que tanto lo cautivaron y a las que dedicd su vida entera. A continuacion, se presenta
un recorrido por los principales acontecimientos de la vida del maestro Aicardo, los cuales llevaron

a que se convirtiera en referente para muchos intérpretes de musica andina de su generacion.

2.1 El maestro Aicardo y el tiple.

Fig. 1. Aicardo Gustavo Mufioz Vargas. Fuente: Archivo Ricardo Mendoza



Nacido el 14 de octubre de 1939 en San José de Pare, un pequefio pueblo agricola segun él
“casi borrado del mapa”, en los limites entre Santander y Boyaca, perteneciendo a este Gltimo

departamento.

Hijo de Pedro José Mufioz y Laura Vargas, de raices campesinas, Aicardo? comenz6 desde muy
nifio el aprendizaje del tiple dentro de su entorno familiar, tanto que €l mismo sefialaba no recordar
el momento en que aprendio a tocar el tiple, ya que en el lugar en el cual creci6 era muy comin
que muchas personas tocaran este instrumento. Asi mismo destaca el valor musical y tradicional

que se enraizo a el desde su familia:

...El nombre de mi padre es Pedro José Muriioz, en mi familia hubo buenos musicos,
un hermano de mi padre, era un flautista muy bueno, un primo de él era un violinista
muy bueno también, es decir en la familia ha habido la vena de la tradicion musical y
sobre todo el gusto de la musica nuestra que por eso es que estamos aqui. EI nombre
de mi madre era Laura, ella murié cuando yo naci, entonces no tengo ningun recuerdo
de ella, solo estd en las fotos... Mufioz, Aicardo (2007). Luis Fernando Ledn Rengifo:

Una vida dentro de la historia de la musica andina colombiana.

Entre 1966 y 1971 Aicardo Mufioz ingresa a la Academia Luis A Calvo dirigida por el maestro
Luis Enrique Rojas, en donde estudia en las noches. Alli realiza estudios de guitarra con el maestro
Gentil Montafia y complementa sus estudios tedricos con el maestro Alex Tobar. Integra la
estudiantina de la institucién como guitarrista y por una eventualidad en un ensayo, el tiple vuelve

a escoger al maestro Aicardo para hacer dupla de nuevo:

yo... tocaba el tiple bien, lo que pasa es que en la Academia Luis A Calvo pues yo fui
integrante de la estudiantina de la academia. De pronto el maestro Luis Enrique Rojas
Martinez, un gran maestro y amigo entrafiable también. Estabamos ensayando un
tema de Guillermo Quevedo que se llama Volando y alli habia una intervencién de un
tiple, yo estaba tocando guitarra, entonces dijo: “;es que nadie es capaz de hacer este
pasaje en el tiple?” Le dije yo se lo hago, dijo hagale a ver y cogi el tiple y se lo hice,

me dijo usted queda en tiple... (risas)... Entonces quedé en tiple, pues yo no quedé en

2 En algunos casos el nombre ha sido escrito como “Aycardo”, pero en documentos como la cédula y demas, éste

[T}

aparece con “i” latina en lugar de “y” griega.
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tiple, pero yo ya sabia tiple y estaba estudiando guitarra. Entonces yo quedé en tiple
en la estudiantina de la academia, pero seguia estudiando guitarra. Mufioz, Aicardo

(2017). Travesias por las musicas colombianas. Los caminos del tiple, Cap.30.

Con la Estudiantina de la Academia Luis A Calvo, patrocinada en ese entonces por la Loteria
de Boyaca, realiza numerosos conciertos, incluso, como narra el maestro Luis Enrique Rojas,

“hasta en los pueblitos mas retirados”.

Aicardo continta estudiando el tiple de manera autodidacta y segun sefiala él mismo, puede
empezar a aplicar las técnicas que estaba aprendiendo con Gentil Montafa en la guitarra y con
“acordes modernos” Mufioz, Aicardo (2017). Travesias por las mdsicas colombianas. Los
caminos del tiple. Hacia el afio de 1969 Aicardo conoce una persona que impactard su vida de
manera absoluta hasta el resto de ella, y que marcara su derrotero en el camino de la mdsica andina

colombiana: el maestro Luis Fernando “El Chino” Leodn.

En esa época conozco yo en la Academia a grandes musicos como el maestro Gentil
Montafia, el maestro Luis Enrique Rojas, que por ese entonces era el director de la
Academia. Y conoci a una persona que tocaba el tiple de una manera extraordinaria,
el maestro Aicardo Mufioz Vargas. El participaba de la estudiantina de la academia
que dirigia el maestro Luis Enrique Rojas, y entonces yo hice parte también, colaboré
con la estudiantina. Ledn, Fernando (2017). Travesias por las musicas colombianas.

Los caminos del tiple, Cap30.

Para el afio de 1971 ya conociendo al maestro Fernando Ledn y siendo miembros en ese
entonces de la Estudiantina de la Academia Luis A Calvo conforman el Trio Andino, junto con el
guitarrista Alvaro Bedoya, producto de una inquietud compartida por explorar las musicas que ya
venian tocando en el formato estudiantina, pero esta vez en el formato de trio. Comienzan por
adaptar en el repertorio obras como Blanquita, EI Trébol Agorero y Margaritas y asi nace esta

nueva agrupacion, ensayando todos los fines de semana.

El trio tiene una serie de actividades en Bogota, primero en la propia Academia Luis A Calvo,
luego en los pocos escenarios que se prestaban en Bogota para presentar este tipo de trabajos.
Posteriormente destaca su participacion en el Concurso de Intérpretes de Mdsica en la ciudad de
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Neiva en donde son declarados fuera de concurso y posteriormente invitados a realizar la

produccion discografica del evento patrocinados por el Instituto Huilense de Cultura.

Al saber el pablico de la existencia del trio, se les presenta la oportunidad de tocar en varios
escenarios de Bogota y luego en Cali, ciudad en donde estaba muy presente la influencia del Trio
Morales Pino, agrupacién que ostentaba una hegemonia también en el resto del pais en cuanto a la

musica del formato.

El Trio Morales Pino, de Diego Estrada (Bandola), Alvaro Romero Sanchez (guitarra)
y Peregrino Galindo (tiple), ocupa lugar de privilegio en su modalidad. Mas de treinta
afios de supremacia acreditan por qué este conjunto llegd a ser considerado en su
momento como ‘“‘el mas perfecto que se haya formado en el pais”. Puerta, David

(1988). Los caminos del tiple.

Por cuestiones de tiempo y compromisos de los integrantes, el Trio Andino se disuelve tras casi
dos afios de existencia. EI maestro Aicardo Mufioz es convocado por Gustavo Gordillo®, quien en
ese entonces era Director de Expresion del Distrito, para dirigir una nueva escuela de musica que
quedaria en el barrio Kennedy, al sur de Bogota. Gordillo conocia al maestro Aicardo por su
recorrido en la Academia Luis A Calvo y sabia de sus capacidades y por esto confié en él para que
asumiera este nuevo reto. EI maestro acepta y es asi como se traslada a este nuevo empleo junto

con su compafiero Luis Fernando Ledn.

2.2 Academia Emilio Murillo y su etapa como pedagogo.

Para estas épocas, ya corria el afio de 1972. Aicardo asume como director de la escuela y gracias
a su gestion, logré que ese naciente Centro Cultural fuese elevado al titulo de Academia y
posteriormente consiguio los permisos para que dicha academia llevara el nombre del maestro

centenarista Emilio Murillo Chapur, naciendo asi la iconica Academia Distrital Emilio Murillo.

Aicardo Mufioz asume la direccion de la Academia Emilio Murillo desde 1972 y se consolida

como profesor de los instrumentos de cuerda pulsada de la region andina colombiana y de sus

3 Gustavo Gordillo de hecho, es el padre de uno de los miembros fundadores de la famosa agrupacion de rock
colombiana de los afios noventa conocida como Poligamia, de la que hicieron parte, entre otros, misicos como César
Lopez y Andrés Cepeda.
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musicas tradicionales. Su paso por la Emilio Murillo se extenderia durante 20 afios hasta 1992, y
durante ese periodo transcurririan gran parte de los eventos histéricos mas importantes, tanto como
para la vida del maestro Aicardo como para la de sus compafieros y para la historia de la musica

andina colombiana.

Desde la direccion de la academia Aicardo Mufioz potencia el don que tenia para transmitir
conocimiento, algo que habia desarrollado tras dedicarse desde nifio a aprender las masicas de la
region al lado de su familia, en donde curiosamente no habia antecedentes de alguien que se

dedicase a la docencia.

Por los salones de la Emilio Murillo, academia que en primera instancia se ubicé en el barrio
Kennedy, luego trasladada a la Casa Museo, donde nacié Antonio Narifio y finalmente al barrio el
Tunal, donde finalmente cerraria sus puertas, empiezan a pasar un sin nimero de alumnos, y es en
esta institucion bogotana, donde las masicas andinas colombianas se proyectan como estilo de vida
para nuevas generaciones que empiezan a dedicarse al aprendizaje y ensefianza de estos
instrumentos. Por la batuta de Aicardo Mufioz pasaron estudiantes que posteriormente se
convertirian en nuevos referentes de la interpretacion y pedagogia de las musicas de cuerda
pulsada, es el caso de Fabian Forero, Ricardo Mendoza, Ricardo Pedraza, Oriol Caro, Jaime

Barbosa entre muchos otros, quienes tal como el maestro, se dedicaron a esta misma labor.

Al ser director de la academia, Aicardo Mufioz asume también la direccion de la Estudiantina
Emilio Murillo, agrupacion conformada por estudiantes de la academia y que llegd a tener
reconocimiento a nivel nacional, saliendo ganadora de concursos en ciudades como Ginebra,
Bucaramanga y Neiva. Como director de la Estudiantina Emilio Murillo destacan dos
producciones discogréficas:

1. Estudiantina de la Academia Emilio Murillo.

Homenaje a Emilio Murillo (1880-1980), con motivo de su centenario.
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Fig. 2. Caratula Homenaje a Emilio Murillo (1880-1980) Fuente: Archivo Ricardo Mendoza

Este album incluyd las siguientes obras:

Nombre de la obra Ritmo Autor/Compositor

1. Margaritas Pasillo Emilio Murillo

2. La Cabaia Danza Emilio Murillo

3. Carrizal Pasillo Emilio Murillo

4. Canoita Bambuco Jorge Soto — Emilio Murillo
5. Barranquilla Pasillo Emilio Murillo

6. El Trapiche Bambuco Ismael Arciniegas — Emilio Murillo
7. Dora Danza Didgenes Chavez Pinzon

8. Larandia Guabina Jeronimo Velasco

9. Un Rinconcito Amable Pasillo José A Morales

10. Lagrimas Pasillo Alvaro Dalmar

Integrantes: Bandolas; Zaidée Barbosa, Elizabeth Forero Mancipe, Olga Lucia Bernal,

Guitarras; Nancy Salazar, Hernan Chitiva, Daniel Torres, Tiples; Jaime Barbosa, Mario Quintana,

Samuel Ruiz, Dueto Vocal; Angel Alonso (Tenor) Gonzalo Reyes (Bajo). Direccion: Aicardo

Mufioz Vargas. Arreglos: Luis Fernando Leon Rengifo

Academia Musical Emilio Murillo, Instituto Distrital De Cultura Y Turismo Alcaldia Mayor

De Bogota D. E. Fuente: Canal de YouTube Clésicas Colombianas
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Fig. 3. Caratula Academia Musical Emilio Murillo. Fuente: Archivo Ricardo Mendoza

Nombre de la obra Ritmo Autor/Compositor Arreglista
1. Guabina Guabina Gentil Montafia Glauco Cedefio
Viajera
2. Anita la Pasillo Terig Tucci Fernando Leon
Bogotana
3. Carmifia Danza Luis A Calvo Julio Roberto
Gutiérrez
4. La Libertadora Contradanza D.R.A. Juvenal Cedefio
5. Brisas del Bambuco Elias M Soto Glauco Cedefio
Pamplonita
6. Acuata Pasillo Fulgencio Garcia Interpreta: Trio
Juvenil Emilio
Murillo
7. Aforanza Danza Luis A Calvo Glauco Cedefio
8. La Trinitaria Contradanza D.R.A. Juvenal Cedefio
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9. Bunde Bunde Alberto Castilla Fernando Ledn
Tolimense
10. Diana Bambuco Efrain Orozco Juvenal Cedefio
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Intérpretes: Bandolas; Zaideé Barbosa, Elizabeth Forero Mancipe, Mauricio Parra, Fabian

Forero, Olga Bernal, Glauco Cedefio, Guitarras; Nancy Salazar, Alberto Acosta, Manuel Ruiz,

Tiples; Jaime Barbosa, Samuel Ruiz, Mario Quintana, Percusion; Jorge Erazo. Direccion Artistica:

Aicardo Mufioz Vargas. Fotografias: José Antonio Parra. Fuente: Canal de YouTube Clasicas

Colombianas.

La labor que desempefi6 durante estos afos lo llevd a convertirse en uno de los referentes de
la ensefianza del tiple, la guitarra y la bandola. Lastimosamente la historia de la Academia Emilio

Murillo tiene un final con un sabor agridulce cuando por circunstancias sociopoliticas, el distrito

decide clausurarla.

Un dia encontré sobre mi escritorio un memorando que decia: “Aicardo Mufioz, el
Instituto de Cultura y Turismo ha terminado el contrato sin causa justificada, por lo
tanto, devuelva el inventario a su cargo inmediatamente” ... esa fue la despedida que
me hicieron, y yo inmediatamente entregué el inventario y chao. Ahi acabo lo mio con

el Instituto.

Nos echaron a todos, nos hicieron el mismo memorando a todos, menos a uno que se
Ilamaba Pedro Ardila, no sé porque razon, esto fue en marzo y Pedro Ardila durd
yendo todos los dias, hasta diciembre, hasta que se murid, se murio de tristeza tal vez;
llegaba a la escuela a sentarse ahi, tres, cuatro horas a esperar nada... Mufioz,
Aicardo (2007). Luis Fernando Leon Rengifo: Una vida dentro de la historia de la

musica andina colombiana.

2.3 Trio Joyel Colombiano

“Por estas épocas, anos ‘70s y comienzos de los ‘80s, y como yo lo percibi, dos

agrupaciones, en Bogota, instalaron nuestras masicas andinas en niveles de ejecucion



16

y disefio de repertorios, realmente complejos y sofisticados. La Estudiantina Bochica
y el Trio Joyel, empezaron a sonar diferente. Los roles instrumentales se
diversificaron, se volvieron moviles, se articularon de maneras sorpresivas: El tiple
trascendio su condicion de instrumento ritmo-armonico y se convirtio eventualmente
en hacedor de melodias, segundas voces y contrapuntos. Forero, Fabian (2010). Entre

cuerdas y recuerdos.

Fig. 4 Trio Joyel. De izquierda a derecha: Luis Fernando Ledn Rengifo en la bandola,
Aicardo Muiioz Vargas en el tiple y Fidel Alvarez Mufioz en la guitarra. Foto: Archivo Ricardo
Mendoza

Inicialmente concebido como Cuarteto Joyel Colombiano, este grupo se cre6 a finales de 1973
e inicios de 1974. Respecto al nombre el maestro Leén comenta: “es el nombre de un pasillo
precisamente de Morales Pino, que se llama Joyel. Joyel es un cofre para guardar joyas, es un
joyero, entonces nosotros mirando muchos nombres se nos ocurrid, porque estabamos tocando
Joyel de Morales Pino ”.

Su formacion inicial contaba con el maestro guitarrista Fidel Alvarez, el tiplista vallecaucano
Arley Otélvaro, quien por esa época se encontraba en Bogota trabajando en la Academia Luis A
Calvo y tocando con la Estudiantina Colombia, el tenor Manuel Contreras y en la bandola Luis
Fernando Ledn Rengifo. Sus primeras actuaciones fueron en escenarios de Bogota y haciendo

algunas grabaciones para la Radio Difusora Nacional de Colombia, en un programa llamado “Por
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los caminos de Colombia”. A finales de 1974, Manuel Contreras es invitado por un maestro
peruano llamado Luigi Alba a hacer parte de la dpera de ese pais y luego, el tiplista Arley Otalvaro
deja la agrupacidn al salir también de viaje. Es en este momento cuando, quedando solamente Fidel
Alvarez y Luis Fernando Ledn, invitan al maestro Aicardo Mufioz, con quien el Chino Ledn ya
habia trabajado y compartido mdusica en el pasado Trio Andino, a hacer parte del grupo, esta vez
incluyendo también al tenor Gerardo Arellano, cantante de la Estudiantina de la Universidad
Nacional. En estos momentos la agrupacion se consolida y empieza una etapa muy importante en

la historia de la musica andina colombiana.

Eso fue en el afio 74. Yo oi que aparecia el cuarteto Joyel. El cuarteto lo conformaron
Fernando Leon, Arley Otalvaro, Fidel Alvarez y Manuel Contreras. Ese cuarteto durd
como un aro yo creo o de pronto un poco menos y para la celebracion de... para un
aniversario de la muerte de Pedro Morales Pino el tiplista del trio que era Arley tuvo
algan inconveniente y no pudo asistir. Entonces Fernando me llamd, me Ilamé, pero
esa noche, la noche en que viajabamos. Me dijo “negro, venga que necesito que me
colabore aqui porque Arley no pudo ir y tenemos concierto mafiana en homenaje a
Pedro Morales Pino en Cartago” le dije “pero es que yo no he estudiado” me toco
llegar al hotel a estudiar toda la noche... (risas)... y ahi quedé en Joyel. Mufoz,

Aicardo (2017). Travesias por las Musicas Colombianas. Por los caminos del tiple.

Fig. 5. Trio Joyel Colombiano con el tenor Gerardo Arellano. Fuente: Archivo Ricardo
Mendoza.
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Joyel tiene dos momentos en su historia. EI primero se podria describir como un momento de
reconocimiento, en donde se limitan a imitar al Trio Morales Pino, el cual recordemos, era el grupo
hegemonico en la época y tenia la mayor difusién discografica en el pais, junto con el Trio de los
Hermanos Hernandez y, por lo tanto, representaba una gran influencia en la interpretacion de la
musica del formato de ese entonces. Hacen transcripciones y tocan incluso las mismas obras.
Viendo el maestro Leon esta situacion es que decide replantear el sonido del grupo y da paso al

segundo momento de Joyel.

Entonces empezamos primero tocando inclusive el mismo repertorio del Trio Morales
Pino. Eso lo hacemos durante un tiempo, y yo me doy cuenta de que no estdbamos
aportando, en el caso mio yo no estaba aportando nada nuevo, estaba simplemente
copiando un trio que ya estaba sonando y que era ya muy conocido. Entonces lo que
yo le planteo al trio es cambiar el repertorio, hacer un repertorio que fuera propio y
que no hubiera tenido en cierto modo una difusion en bandola, tiple y guitarra.
Entonces empiezo yo a mirar unas obras, escojo esas obras y empiezo también a
replantear el papel del tiple hasta ese momento. El tiple es pues nuestro instrumento
colombiano, es una invencion nuestra, es practicamente el instrumento que hace el
papel ritmo-armoénico, hace ritmo y las armonias, estaba siempre en el rol de
instrumento acompafante. Lo que yo empiezo a plantear aqui es que el tiple con esa
belleza de timbre que tiene y de sonidos debiera tener un papel también melddico,
entonces empiezo con este repertorio nuevo a darle una participacién melddica al
tiple, entonces ahi empezamos a trabajar con la musica colombiana ese papel de la
melodia en el tiple. Ledn, Fernando (2017). Travesias por las musicas colombianas.

Por los caminos del tiple, Cap. 30.

El Trio Joyel comienza a definir un nuevo estilo en la interpretacion del tiple, la guitarra 'y la
bandola en el formato musical de cuerdas pulsadas de Colombia incorporando lineas melddicas y
nuevas técnicas de interpretacion en el tiple, un instrumento que previamente se concebia
Unicamente como soporte ritmico armonico. El Trio Joyel, con Aicardo Mufioz a bordo dando una
nueva identidad a la interpretacién del tiple en el formato, cambid radicalmente la forma en que se
manejaba el formato y dio paso a una nueva era de arreglistica, técnica e interpretacion en el trio

tradicional colombiano por excelencia.
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Es asi como Ledn, siendo un musico de formacion académica, pero con conocimiento
y conciencia sobre las musicas andinas de Colombia, inserta en la escritura musical
del trio andino colombiano distintos tipos de escritura para el acompafiamiento de
tiple y guitarra, digitaciones especificas para los instrumentos, cambios timbricos e
introducciones y codas a partir de materiales motivicos de la melodia. Como
resultado, crea nuevas posibilidades timbricas y acusticas para el formato ampliando
las posibilidades técnicas de los instrumentos que lo conforman. Montenegro, Jhon

(2016). Bandola, tiple y guitarra en movimiento.

Respecto a esto el maestro Ledn relata que esta nueva forma de interpretacion no fue bien
recibida por todos. Algunos intérpretes que se habian habituado a la forma de interpretacion
tradicional mostraron su descontento sobre todo en el cambio que tuvo el tiple. ElI maestro
argumentod que el tiple tenia unos timbres y una sonoridad que debia ser explorada y no debia

quedarse solo en el “zurrungueo”.

Eso no es facil, yo sentia que no lo aceptaban facilmente, las criticas seguian, pero
nosotros seguiamos haciendo esta labor y esta labor se consolida y se logra consolidar
pues a lo largo de tocar muchas veces aqui en Bogota y en muchas partes y logramos
dejar la huella en ese primer disco que se graba en al afio de 1978 en que también el
repertorio cantado por el maestro Gerardo Arellano, era un repertorio que no era
comun de un solista vocal con acompariamiento de tiple, bandola y guitarra. Yo creo
que ese disco ha tenido ya un reconocimiento, pero ese reconocimiento no fue al
principio, fue muy novedoso tal vez, pero ya hoy en dia yo pienso que ese es un disco
que hace parte del acervo de la discografia de la musica colombiana. Yo lo considero,
modestia aparte como una de las joyas de esta labor discografica con nuestra musica.
Ledn, Fernando (2017). Travesias por las musicas colombianas. Por los caminos del
tiple, Cap. 30.

Aicardo Mufioz trabajé en conjunto con Fernando Ledn y Fidel Alvarez* en esta nueva forma
de hacer musica instrumental para tiple, guitarra y bandola. Juntos conforman la terna mas

recordada, popular y querida de Joyel, con la cual construyen una identidad propia para el trio.

4 Guitarrista que se caracterizaba en por utilizar la técnica de la “ufia” en su dedo pulgar de la mano derecha, lo
cual le conferia un sonido particular y daba profundidad a los bajos del instrumento.
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Para Aicardo Mufioz y Fidel Alvarez, hacer parte de Joyel fue una experiencia que hizo que sus
nombres quedaran grabados en la historia de la musica andina colombiana y en la memoria de

quienes la investigamos. Asi lo narran sus protagonistas:

Pues el Chino Fernando, con su genialidad hizo arreglos, donde se les da
participacion a todos los instrumentos. En el Trio Joyel era tan importante el tiple
como la bandolay la guitarra, se tenia que hacer con los tres o0 no se podia. Entonces
la propuesta de “El Chino” fue esa, mirar lo de atras, los trios que existieron antes
donde el tiple y la guitarra eran simples acompafantes de la bandola, la bandola era
pues el elemento principal, el elemento melddico, vino pues la genialidad de “El
Chino” y les metio dialogo a los tres instrumentos, y eso, pues a ver, apenas sacamaos
el primer disco, yo recibi cartas de mucha gente que los escucho y estaba encantada
con la nueva presentacion de la musica colombiana en el trio y todo eso debido a
Fernando. Mufioz, Aicardo (2007). Luis Fernando Leon Rengifo: Una vida dentro de

la historia de la musica andina colombiana.

No podemos negar que Aicardo y yo le haciamos algunos aportes, él nos preguntaba,
por ejemplo: Fidelito el estilo de bambuco en Antioquia ¢como se toca? Entonces yo
interpretaba el bambuco cantado que siempre tiene una diferencia, entonces €l lo
escribiay en los arreglos los incorporaba, habia algunas obras que él arreglabay que
yo conocia de tiempo atras, entonces yo le decia: Fernando de pronto aqui, yo conozco
que esta obra con tal grabacion que escuché en tal tiempo, lleva esos cambios, sin
desconocer lo que estas haciendo que suena muy bien, pero a ver como te parecen
estos. Decia “me gustan”, entonces combinaba lo que él sentia, mas lo que yo le
aportaba de lo que habia escuchado en alguna oportunidad. Alvarez, Fidel (2007).
Luis Fernando Ledn Rengifo: Una vida dentro de la historia de la musica andina

colombiana.

Los siguientes son algunos de los acontecimientos més relevantes en la historia del Trio Joyel

Colombiano en orden cronoldgico:

1974: El 25 de mayo se crea el Cuarteto Joyel Colombiano. Arley Otélvaro, Fidel Alvarez,

Fernando Le6n y Manuel Contreras.
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1976: Ingresa Aicardo Mufioz en el tiple y Gerardo Arellano como tenor. Homenaje a Pedro

Morales Pino. Homenaje a Gentil Montafa

1978: Trio Joyel Vol. 1 Fidel Alvarez, Aicardo Mufioz y Fernando Ledn

FIDEL ALVAREZ
AYCARDO MUNOZ
FERNANDO LEON

Fig. 6, 7. Caratula y contra caratula Trio Joyel Vol. 1 Fuente: Archivo Ricardo Mendoza

1979: Son invitados por Colcultura a grabar las obras ganadoras del Primer Concurso de

Compositores Colombianos. Ingresa Juvenal Cedefio en la guitarra.

1980: Joyel con Juvenal Cedefio en la guitarra, Luis Fernando Ledn en la bandola y Aicardo
Mufioz Vargas en el tiple, gana el Gran Premio Mono Nufiez en la VI version del Festival. El
premio es entregado por el mismisimo Ignacio “Mono” Nufiez. Consiste en una medalla y un
cheque por $20.000 de la época. Como jurados oficiaron David Puerta Zuluaga, Gustavo Yepes 'y
Hernando Restrepo y el repertorio interpretado por Joyel en el certamen incluyd, de Luis A Calvo
la danza Malvaloca y los pasillos Trébol Agorero y Blanquita; de Luis Uribe Bueno el pasillo
Bandolita; el Vals Brillante y el Estudio de pasillo de Gentil Montafia y finalmente Bandolitis,

pasillo de Efrain Orozco.
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Fig. 8, 9. Caratula y contra caratula Ciudad de Paredes Blancas. Fuente: Archivo Ricardo
Mendoza.

1981: “Ciudad de Paredes Blancas”. Canciones, letra y musica de: Sergio Rojas F.
Interpretaciones del Trio Joyel y el tenor colombiano Gerardo Arellano Becerra. Arreglos
instrumentales del maestro Luis Fernando Ledn Rengifo. Aicardo Mufioz en el tiple, Alvaro

Sanchez en la guitarra, Fernando Leon en la bandola, Gerardo Arellano como tenor y Pablo

Arévalo en el contrabajo.

1982: Trio Joyel Vol. 2 Glauco Cedefio, Aicardo Mufioz y Fernando Ledn.

Fig. 10. Caratula Trio Joyel Volumen Il Fuente: Canal de YouTube Clasicas Colombianas
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1985: Homenaje a Luis A Calvo

1986: Joyel gana el Festival de Trios de Popayan. Primera semana de la bandola. Diego Estrada

Montoya
1991: Retrospectiva del Trio Joyel. Noviembre 1.

En el marco de la Il Semana de la Musica Colombiana, en el auditorio José Mosser de la cuidad
de Tunja se realiza la Primera Muestra Nacional Retrospectiva del Trio Joyel, la cual retne a todos

quienes en algin momento de la historia hicieron parte de la agrupacion.

Il SEMANA
DE LA MUSICA COLOMBIANA

o7 1RI0
il
PRIMERA
MUESTRA

NACIONAL
RETROSPECTIVA

AUDITORIO JOSE MOSSER

TUNJA NOVIEMBRE 1, 1.991

Fig. 11. Programa de mano Retrospectiva del Trio Joyel. Fuente: Archivo Ricardo Mendoza.

Trio Joyel con Fernando Ledn en la bandola, Arley Otéalvaro en el tiple y Fidel Alvarez en la

guitarra interpreta el pasillo Humorismo y el bambuco Dical, ambos de Alvaro Romero.

Trio Joyel con Fernando Ledn en la bandola, Aicardo Mufioz en el tiple y Juvenal Cedefio en
la guitarra interpreta Forma de Pasillo de Manuel Mejia - Fernando Ledn y el bambuco El

Fusagasuguerfio de Pedro Morales Pino.

Trio Joyel con Fernando Ledn en la bandola, Aicardo Mufioz en el tiple y Glauco Cedefio en la
Guitarra interpreta Trigalia, Bambuco de Plinio Herrera y el vals Brillante de Gentil Montafia.
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Trio Joyel con Fernando Leon en la bandola, Jesis Moreno en el tiple y Reinaldo Monroy en
la guitarra interpreta el pasillo Blanquita de Luis A. Calvo y el bambuco Guatavita de Francisco

Cristancho.

Trio Joyel con Fernando Le6n en la bandola, Aicardo Mufioz en el tiple y Fidel Alvarez en la
guitarra interpreta la danza Madeja de Luna de Luis A. Calvo, la guabina Larandia de Jeronimo

Velazco y el pasillo Rio Cali de Sebastian Solari.

Ensamble Joyel con Fernando Ledn, Glauco Cedefio y Juvenal Cedefio en las bandolas, Aicardo
Mufioz, Arley Otalvaro y Jesis Moreno en los tiples y Fidel Alvarez y Reinaldo Monroy en las
guitarras interpreta Alma de Colombia, pasillo de Héctor Cedefio y Anita la Bogotana, pasillo de
Terig Tucci.

2003: Ultima presentacion en publico del Trio Joyel.
Serenata a Bogota en sus 450 afios de fundacion

2004: El Trio Joyel interpreta 8 temas, 5 de ellos con el bandolista Fabian Forero como invitado
especial, en la produccion discografica jPara ti, Colombia! De Rafael Antonio Aponte Carvajal.
Con tiple de Aicardo Mufioz, guitarra de Fidel Alvarez y bandola y direccion artistica de Luis

Fernando Ledn.

2.4 Estudiantina de la Escuela de Formacion Musical de Facatativa.

Simultdneamente a los acontecimientos ocurridos en la Academia Emilio Murillo, el maestro
Aicardo se desempefia también como director de Cuerdas Colombianas de la Universidad
Javeriana, asistiendo a esta los dias sabados y a la Emilio Murillo entre semana, también fue
director de la Estudiantina MERC de Colombia y de la Estudiantina de la Energia Eléctrica de

Bogota.

Finalmente, durante los Gltimos afios de su vida, trabaja como director y maestro de la
Estudiantina de la Casa de la Cultura de la ciudad de Facatativa, municipio del cual es considerado
hijo adoptivo. Alli en el afio 2000 la administracion municipal de turno cred las primeras escuelas

de formacion musical de Facatativa, una de ellas con énfasis en Estudiantina, con el fin de fomentar
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el estudio del tiple, la guitarra y la bandola y las musicas andinas colombianas entre los jovenes

facatativenos.

Aicardo Mufioz Vargas toma las riendas de dicho proceso y con los alumnos mas destacados
conforma la Estudiantina de La Escuela de Formacion Musical de Facatativa. En el afio 2005, la
Estudiantina sale ganadora del primer lugar del I Concurso de Estudiantinas realizado en Sasaima,
Cundinamarca y del segundo lugar en el XIV Festival de Musica Popular Colombiana, ademas de
obtener el premio a la “Mejor Obra Inédita” con el pasillo “Isabelita” del maestro Blas Emilio
Atehortla, en el municipio de Zipacdn en agosto del mismo afio. En noviembre del mismo afio
participan en el II Encuentro Nacional de Estudiantinas “Héctor Cedeno” en la ciudad de Tulua,

Valle del Cauca.

El maestro continta desarrollando este proceso de formacion hasta el ocaso de su vida y
finalmente fallece el 30 de septiembre de 2008, dejando un gran vacio y siendo despedido por sus

amigos, estudiantes y colegas en la ciudad de Facatativa.

Fig. 12. Bienvenida al maestro Aicardo como director de la Escuela Facatativefia de
Formacion Musical. Fuente: Gaceta Oficial Alcaldia de Facatativa.
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CAPITULO 3.

COMPONENTE METODOLOGICO

3.1 Enfoque o paradigma.

Esta investigacion se realizé con un enfoque de tipo cualitativo, el cual se refiere a los estudios
sobre el quehacer cotidiano de las personas 0 grupos pequefios. “En este tipo de investigacion
interesa lo que la gente piensa, dice, siente 0 hace; sus patrones culturales; el proceso y el
significado de sus relaciones interpersonales y con el medio” Lerma Héctor. Metodologia de la

Investigacion.

Se estudian y analizan los procesos y elementos metodologicos utilizados por el maestro
Aicardo Mufioz en la ensefianza de los instrumentos tipicos de cuerda pulsada de la region andina
colombiana y el aporte que tuvo su trabajo interpretativo desde el trio Joyel para tiplistas de la
generacion siguiente a la suya. Se interpretaran, a través de entrevistas, las historias de los alumnos,
colegas y reconocidos tiplistas en torno a su vida profesional, sus aspectos mas relevantes como
interprete del tiple en formatos de trio y estudiantina y como resultado se elabora un documento
que condensa su importancia historica en la musica andina colombiana como pedagogo, formador

de instrumentistas e intérprete de instrumentos de cuerda pulsada.

Producto de este proceso investigativo se hard una reflexién sobre toda esta historia y

experiencia acerca de la vida de Aicardo Mufioz Vargas.

“Cuando el investigador, utiliza vocabulario ordinario nutrido por la experiencia
analizada para expresar ideas sobre cosas, personas y lugares lleva la disertacién a otro
plano.” “Si en su rol docente, el maestro formado o en formacion, utiliza los resultados
del andlisis de un referente musical concreto para construir una descripcion
fundamentada del objeto de estudio analizado, y si luego, aplica didacticamente los
resultados del andlisis en su préctica cotidiana y a partir de esto consolida una
reflexion, necesariamente se transforma porque esta haciendo una construccion
cotidiana de conocimiento. He aqui, éste modo particular de ver la unidad experiencial

en Investigacion Artistica.” Jaimes-Carvajal F. Abelardo. (2017). Aproximacion a la
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Definicion de Investigacion Artistica. Documento inédito producido como material
didactico para las clases de Investigacion Formativa en la Licenciatura en Musica de
la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagdgica Nacional. En Bogota.
Colombia. Version # 2. noviembre 5 de 2017.

3.2 Ruta metodoldgica

Con el fin de recopilar datos correspondientes a metodologia en las clases, calidad como
profesor e intérprete de los instrumentos de cuerdas pulsadas e importancia historica, se plantean
los siguientes pasos a seguir para el desarrollo del proyecto titulado: Aicardo Mufoz, tiplista

inédito. Importancia del maestro en la misica andina colombiana.

1. Disefio de entrevistas para musicos que fueron alumnos de Aicardo Mufioz. Desde los
primeros alumnos quienes hoy en dia son reconocidos maestros hasta los ultimos que tuvo en el

proceso de formacién de Facatativa.

2. Recopilacion de material de entrevistas y/o declaraciones realizadas previamente por otras
personas e instituciones a colegas y compaferos de Joyel. Se utilizan en primera instancia el
material contenido en el programa “Travesias por las musicas colombianas, Los caminos del tiple”
que incluye una entrevista realizada por Sofia Elena Sanchez al propio Aicardo Mufioz y un
homenaje pdstumo en voz de sus principales amigos, estudiantes y colegas. Gracias al aporte del
maestro Ricardo Mendoza, se adhiere al trabajo las declaraciones entregadas por Luis Fernando
Ledn, realizadas para el programa radial ya mencionado, en las cuales expresa las experiencias
vividas con respecto al maestro Aicardo Mufioz. Se utilizan también apartes de las entrevistas
recopiladas en la investigacion titulada Luis Fernando Ledn Rengifo: Una vida dentro de la historia
de la musica andina colombiana, realizada por Diana Carolina Franco y Cristian Morales en el afio
2007, la cual se encuentra en la Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad

Pedagogica Nacional.

3. Disefio de entrevistas para tiplistas con reconocida trayectoria a nivel nacional, quienes se
vieron influenciados por el trabajo interpretativo en el tiple de Aicardo Mufioz Vargas desde su

aporte con el Trio Joyel.

4. Reconstruccion, descripcion y andlisis de las entrevistas.
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5. Elaboracion de un documento de resignificacion en el cual se argumente la importancia del

maestro Aicardo Mufioz Vargas en la musica andina colombiana.
DESARROLLO.
1. Disefio de entrevista para estudiantes del maestro Aicardo Mufioz Vargas.
Nombre del entrevistado. A que se dedica actualmente.
¢Qué instrumento(s) aprendio bajo la batuta de Aicardo Mufioz?
¢Como fue ese primer acercamiento al instrumento y al maestro?
¢ Cuénto tiempo estudio bajo la batuta del maestro?

¢ Qué recuerda de la metodologia del maestro Aicardo Mufioz Vargas en sus clases individuales

y colectivas?

¢ Cual cree usted era el aspecto mas relevante en esta metodologia utilizada por Aicardo Mufioz

en sus clases?

¢ Hizo parte usted de algin ensamble al lado del maestro Aicardo? Si es afirmativa la respuesta;

¢como era hacer musica a su lado?
¢ Como definiria al maestro Aicardo como ser humano?
¢ Como definiria al maestro Aicardo como pedagogo?

Refiriéndose al titulo de la presente investigacion. ¢Cudl es la importancia historica del maestro
Aicardo Mufioz Vargas en la Mdsica Andina Colombiana?

2. Disefio de entrevistas para referentes del tiple y la masica colombiana en el pais quienes, sin
haber sido alumnos de Aicardo Mufioz, pudieron verse permeados por sus ensefianzas y su trabajo

como tiplista de una agrupacion de camara.
Nombre del entrevistado y a que se dedica actualmente.

¢ Conocié a Aicardo Mufioz? ;Como fue su relacion con él?
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¢De qué manera el trabajo como tiplista y/o pedagogo de Aicardo Mufioz influyo en su propio

desempefio como tiplista profesional?

¢ Como cree usted que personajes como Aicardo Mufioz contribuyeron a la institucionalizacion

del tiple y bandola en Colombia a nivel universitario?

Los maestros Fabian Forero y Fernando Leon han mencionado las destrezas del maestro
Aicardo en cuanto a construccion de sonido combinando técnicas de guitarra con las propias de
tiple y de su rol como tiplista en un grupo de camara, en lo que en este trabajo hemos llamado
Tiplista Inédito. ¢ Esta usted de acuerdo con la dimension de estas apreciaciones? ; Qué mas podria

aportar a lo ya mencionado por los maestros?

Hablando del titulo de este trabajo. ¢Cual considera usted que es la importancia histérica del
maestro Aicardo Mufioz Vargas para la mdsica andina colombiana y para los instrumentos de

cuerda pulsada tipicos de dicha region?

Finalmente se aborda la construccion de una matriz descriptiva, su descripcion y posterior

analisis de lo cual se da cuenta en los siguientes capitulos.
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CAPITULO 4

MATRIZ DESCRIPTIVA, IMPLEMENTACION Y ANALISIS DE

PRIMER NIVEL

Basada en nueve entrevistas realizadas a personajes relevantes en el quehacer pedagogico y
musical del maestro Aicardo Mufioz Vargas quienes compartieron directamente experiencias de
vida con el maestro y a tiplistas de reconocida trayectoria y experiencia en el campo de la
investigacion e interpretacion del tiple colombiano, quienes, a pesar de no haber sido alumnos
directos de Aicardo Mufioz, si pueden referirse al trabajo realizado por el maestro de una manera

objetiva y argumentada.

En primera instancia se toma la entrevista realizada por Sofia Elena Sanchez Messier
directamente al maestro Aicardo Mufioz el 6 de junio del afio de 1999 mientras se encontraba
oficiando como jurado calificador en el 25° Festival de Musica Andina Colombiana “Mono
Nufez” en la ciudad de Ginebra, Valle del Cauca. También las declaraciones entregadas por Luis
Fernando “El Chino” Ledn al programa radial Travesias por las musicas colombianas de la UN
Radio, programa que realiz6 un homenaje postumo al maestro Aicardo reconstruyendo partes de
su vida a través de las historias de sus alumnos y compafieros, y finalmente se toman las entrevistas
realizadas por el autor del presente trabajo de investigacion a diferentes alumnos y colegas del

maestro.

4.1 Identificacion

Las personas entrevistadas y las condiciones de dichas entrevistas se relacionan a

continuacion:

1. Aicardo Gustavo Mufioz Vargas. Concedida a Sofia Elena Sanchez Messier el 6 de junio
de 1999 en Ginebra, Valle. Es de gran importancia por ser las palabras del mismisimo
maestro Aicardo quien es el sujeto protagonista de la presente investigacion.

2. Camilo Andrés Rubiano Guevara. Realizada por el autor el 18 de septiembre de 2018 en

las instalaciones de la UPN, sede EI Nogal. Se plantea como una entrevista preliminar para
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evaluar la calidad de la informacion que se puede o no obtener en dichas entrevistas y
evaluar la pertinencia de las preguntas que en estas se formulan. Se realiza a Camilo
Rubiano, quien fuese miembro de la Gltima generacion de estudiantes que tuvieron un
proceso directo con el maestro Aicardo antes de su fallecimiento en el municipio de
Facatativa.

Ricardo Mendoza Forero. Realizada por el autor el 30 de octubre de 2018 en las
instalaciones de la Academia ARS Colombiana. Docente en el &rea de ensambles de
mausicas andinas colombianas y latinoamericanas de la Universidad Javeriana. Director de
ARS colombiana, institucién de educacion musical. Instrumentista y coordinador artistico
de la Orquesta Colombiana de Bandolas. Alumno del maestro Aicardo Mufioz Vargas
alrededor del afio 1986 en la Academia Distrital Emilio Murillo que él dirigia.

Ricardo Mendoza, como todos quienes fueron entrevistados posteriormente, constituye
una generacién de musicos de gran nivel y reconocimiento en el campo de la musica andina
colombiana con la caracteristica principal de haber sido alumno insigne del maestro
Aicardo Mufioz. En esta reunion, el maestro Ricardo aporta a esta investigacion con sus
experiencias personales y musicales, asi como con un valioso material audiovisual de su
coleccion.

Oriol Caro. Entrevista realizada por el autor el 27 de noviembre de 2018 en la ciudad de
Bogota. Tiplista, compositor, arreglista, pedagogo, concertista de tiple y productor musical.
Oriol Caro es un abanderado del tiple solista en Colombia, alumno destacado de Aicardo
Mufioz.

“Oriol es el compositor mas prolifico de la actualidad, para tiple. Tal condicion lo

posiciona como el de mayores aportes al movimiento del tiple solista, sus obras son

interpretadas por casi que todos los jovenes estudiantes de tiple de las academias y

universidades del pais”. Santafé, Oscar (2016). La Escuela del Tiple en Colombia.
Jaime Barbosa Devia. Entrevista realizada por el autor el 13 de diciembre de 2018 en el
hogar de residencia del entrevistado. Jaime Barbosa es una de las personas que sin haberse
dedicado por completo a la mdsica, continud con el estudio tiple y la madsica en un muy
alto nivel de manera paralela a su profesion.

“Es Jaime la figura mas cercana, en el momento, a un tiplista profesional. Jaime es

ingeniero de petréleos, pero trae tras de si toda una vida alrededor del tiple. Un
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tiempo después de compartir con El, el atril en Pentagrama, logro enterarme de su
historia como tiplista en el trio “Pierrot” junto al bandolista y gran amigo, Fabian
Forero Valderrama. Pero no solo eso, que de por si ya es bastante, sino que Jaime fue
el primer tiplista que conoci que fuera formado en las academias Emilio Murillo y
Luis A. Calvo de Bogota, que fuera estudiante de Aicardo Mufioz, el gran maestro y
pedagogo del tiple y que fuera ademas uno de los tiplistas mas reconocidos de la
Estudiantina Bochica, definitivamente a Jaime Barbosa habia mucho que aprenderle”
Santafé, Oscar (2016). La escuela del tiple en Colombia.
Aporta valiosisima informacion histdrica, asi como material documental.

6. Fabian Forero Valderrama. Entrevista realizada por el autor el 24 de mayo de 2019 en las
instalaciones de la Universidad EI Bosque. Bandolista, mandolinista, docente universitario,
director, Fabian Forero es actor fundamental en la historia mas reciente de la mdsica
colombiana, una completa eminencia. Su trabajo musical, investigativo y creativo con la
bandola andina y con la musica es incomparable en el pais y por esto es indispensable
contar con sus aportes en el presente trabajo. Ademas, es uno de los alumnos mas queridos
y destacados de Aicardo Mufioz Vargas.

Su experiencia musical ha servido como puente entre la idiosincrasia interpretativa
de la bandola y el mundo de los instrumentos de plectro, prueba de ello son sus libros
de estudios 12 Estudios Latinoamericanos para Bandola Colombiana (2003), Arte y
ejecucion en la bandola andina colombiana (2007) y Entre Cuerdas Y Recuerdos. Mi
Vida En La Bandola (2010), documento que recoge las experiencias artisticas de
Forero junto a consideraciones técnicas sobre la interpretacion del instrumento.
Montenegro Jhon (2016). Bandola, tiple y guitarra en movimiento.

7. Luis Fernando Ledn Rengifo “El Chino”. Declaraciones entregadas al programa Travesias
por las musicas colombianas de la UN Radio, emitido en septiembre de 2017 como
homenaje postumo al fallecimiento del maestro Aicardo. Luis Fernando Ledn fue
compafiero no solo de musica sino también de vida del maestro Aicardo Mufioz. Sus
aportes a la muasica colombiana son invaluables y constituye un puente entre la historia
musical del ayer y la de hoy.

“Hay algo que siempre encontré sobresaliente y particular en Fernando Leon. Claro,

en principio podria pensarse en su virtuosismo con el instrumento y su sabiduria
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musical. Es natural, pero creo que lo méas notable probablemente no fuera esto. Lo
que verdaderamente encuentro sorprendente es que estas dos dimensiones del que
hacer en masica (virtuosismo y sabiduria), tan dificilmente apropiables y susceptibles
de hacerse convivir, se hayan concentrado no en un musico de formacién clasica
centroeuropea sino, en un personaje que, a pesar de educarse en esta tradicion
escolastica, participaba también en la cultura secular del tiple, la bandola y la
guitarra en nuestra tierra.

Podria decir que Fernando Le6n instald definitivamente nuestras masicas andinas
colombianas en lo académico, pero también, nuestro pensamiento musical, personal
y colectivo, en una dimension de dignidad, categoria y respeto por lo que hacemos”.

Forero, Fabian (2010). Entre cuerdas y recuerdos.

8. Oscar Orlando Santafé Villamizar. Entrevista realizada por el autor el 29 de agosto de 2019
en inmediaciones de la UPN. Docente de tiple Y director de la Orquesta Tipica de la
Universidad Pedagogica. Nos proporciona una vision externa de Aicardo Mufioz. Sobre
todo, desde la perspectiva de alguien que se ha especializado en la Escuela del Tiple, sus
actores, escenarios y toda la reflexion académica que conlleva el estudio del instrumento.

9. Luis Carlos Saboya Gonzales. Entrevista realizada via telefonica por el autor el 21 de
octubre de 2019. Uno de los tiplistas con mas trayectoria y reconocimiento del pais.
Docente, compositor, intérprete e integrante del Trio Palos y Cuerdas, agrupacion que
integra con sus hermanos Daniel y Diego.

Es considerado como uno de los tiplistas mas importantes de su pais. Sus
composiciones han sido interpretadas y grabadas por destacados masicos como Alexis
Cardenas, Manuel Rojas de Venezuela, José Antonio Escobar, Camilo Sauvalle de
Chile, Edwin Coldn Zayas de Puerto Rico, Orquesta sinfénica de Cuenca - Ecuador,
Trio Nueva Colombia, entre otros.

Lucas es el tiplista joven que ha podido trascender fronteras no solo geogréficas sino
compositivas y creativas. Virtuoso en el tiple y virtuoso en la composicién, se reconoce
como punta de lanza en la idea de la internacionalizacién del instrumento y de la
cultura musical colombiana desde el tiple. Santafé, Oscar (2016). La Escuela del Tiple

en Colombia.



4.2 Enseflanzas basicas.

CAR

Acercamientos a la guitarra colombiana y nociones de interpretacion de tiple.
Ritmos basicos; bambuco, pasillo, danza. Nos mostraba de una manera bésica y simplificada. Contextualizaba sobre qué era

el formato de estudiantina.

RMF

El fue el que me dio los cuatro semestres de bandola, un proceso pedagdgico muy bonito, era de lo que mas me encantaba
también del maestro Aicardo, era ese amor que le transmitia a sus estudiantes por el instrumento, por la misica colombiana, el
ser también humilde en todo sentido. No creerse que cuando ya uno sabe medianamente un instrumento, ya lo maneja, lo
domina... que ya no haya mas que aprender. El siempre nos decia que en la musica uno siempre va a aprender algo y en el
momento en el que uno crea que ya no hay méas que aprender es cuando empieza el retroceso y empieza a decaer como persona
y en la parte del instrumentista. Entonces pues empecé en la bandola con él, segui los cuatro semestres.

Mas que anécdotas, que son muchas, las que puedo recordar en este momento me parece importante resaltar es la ensefianza
que nos dejaba como musicos honestos, sencillos e integros en todo sentido. Siempre nos decia que en la musica uno siempre

debe ascender, pero sin nunca creerse mas que los demas.

oC

Yo estudié tiple con él. Mas o menos durante dos afios y medio. El acercamiento con el tiple con él fue porque uno de los tiplistas
que hacian parte de la estudiantina Emilio Murillo, que era la estudiantina de la institucién no asistié a un ensayo. Entonces yo
toqué. En ese ensayo terminamos, guardamos los instrumentos y me dijo: “chino venga, necesito hablar con usted”. “Usted se
sale ya de guitarra y se pone a estudiar tiple conmigo” ... y desde ahi empecé ya a estudiar tiple y obviamente era una orden de
él quien era una persona que queriamos muchisimo, que respetdbamos, que su pedagogia era como... muy amable pero

rigurosa... entonces fue una orden, una orden que asumiy que en este momento agradezco.

JB

Al lado de Aicardo la verdad me fasciné siempre el tiple. Hice algo de guitarra, pero nunca me llamé la atencién, siempre me
enfoqué al tiple y ese fue el instrumento digamos que quise estudiar con él... y durante toda mi vida hasta los dias de hoy.

En ese entonces yo como nifio, pues me senti bien recibido. Con recepcién, con una persona tranquila a quien no le interesaban
las condiciones de uno sino la persona y me comenzo a interesar este instrumento por el enfoque que él le dabay la tranquilidad

y la paciencia.

FFV

Yo empecé a estudiar bandola con el Pato Sanchez en la primaria, pero lo cierto es que Aicardo continué un poco, fue un poco
mas alla con el tema de la técnica del instrumento a partir de lo que Zaidée me habia ensefiado y algo muy importante que
empezamos a desarrollar practicamente desde el primer momento en que yo entré a la academia fue la practica de conjunto.
Yo tenia muchas dudas de entrar a la academia porque la Gltima experiencia, el Gltimo tiempo que pasé en el conservatorio no
fue muy agradable. Yo tuve un contacto con una profesora de violin que realmente a la edad que yo tenia, pues con la fragilidad
del nifio y eso, no fue satisfactorio y yo practicamente habia renunciado a cualquier contacto que tuviera con la masica.

Mi hermano Alekos y Zaidée me convencieron de entrar a la Academia Emilio Murillo. Tenia trece afios en el 79 y mire, yo creo
que es la Unica vez en la vida, que he deseado que lleguen los lunes. Para mi el domingo era como un viernes, como un jueves
y el lunes era como un viernes, una cosa festiva, una cosa alegre y feliz porque ir a la academia era la experiencia méas

maravillosa. Yo creo que en pocos sitios me he sentido tan feliz como al lado de Aicardo Mufioz en su Academia Emilio Murillo.

osv

Nosotros los tiplistas tenemos que ir a la fuente primaria de nuestro instrumento que es la tradicion y si hay alguien que tenia
una condicién muy bacana frente al estudio de lo tradicional era Aicardo precisamente, no era el Gnico por supuesto, pero si la
tenia muy clara en ese sentido. Cuando Aicardo hablaba de cosas técnicas las hablaba con una frescura y una tranquilidad
absoluta. Frescura en términos de no ponerle palabras dificiles a lo que ya es facil en su cuna. Entonces Aicardo por ejemplo
no te hablaba de guajeo ni ataques sino te hablaba de las formas de acompafiar, y las formas de acompafiar eran arriba,
abajo... o sea, el utilizaba de una forma muy sencilla y muy facil las mismas formas que se vinieron utilizando. El asunto de la
imitacion, el asunto del aprender a escuchar el instrumento, el asunto de lo sonoro para Aicardo era muy importante, tal vez
por eso es que su resultado sonoro desde la mano derecha es tan particular o fue tan particular, y es una cosa que nos
ensefid, una cosa que nos dej6 como legado casi que, desde la audicion, él casi que no necesitaba sentarse a explicar mucho
para saber qué era lo que uno queria, o lo que uno debia lograr. En esa mirada yo si creo que para el estudio profesional del
tiple Aicardo nos deja simple y llanamente la frescura y la simpleza en el buen sentido de la palabra, la simpleza con la que
abordaba los problemas técnicos mas complejos.

Aicardo siempre dejo claro que la tradicién era el insumo primordial de lo que haciamos y eso es muy importante, cada vez
que hablamos de la escuela del tiple tenemos que hablar de Aicardo porque nos ensefi6 que la tradiciéon hace parte de lo que

nosotros somos. Su forma de ensefar es otra columna que nos deja claro que el sembrar el asunto de la ensefianza de las

34
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musicas colombianas para que sus estudiantes se desarrollaran independientemente de si fueran a ser colombianos o no. La

idea de Aicardo de ensefiar musica colombiana siempre fue una idea humana, fue una idea de educacién, por educacién

misma, no por la masica como tal.

Las ensefianzas basicas que impartia Aicardo Mufioz eran sobre musica andina colombiana,
haciendo énfasis en que ese era su género, en el cual se sentia comodo y preparado para ensefiarlo.
En las diferentes academias e instituciones en las que trabajé ensefio principalmente tiple, guitarra
y bandola, destacandose siempre por un profesionalismo sin igual y por su manera de llegar a los
estudiantes. Como menciona el maestro Santafé, Aicardo tenia una condicion especial frente al
estudio de lo tradicional y siempre dejé claro que esa tradicion es el insumo primordial de lo que
hacia. Este amor por la musica tradicional colombiana se convertiria en el pilar de toda su

pedagogia, la cual desarrollaria desde dos ejes, uno intelectual y otro afectivo.

El primer acercamiento a la musica tradicional y al instrumento siempre fue manejado con
mucho tacto por el maestro Aicardo. Recibia de muy buena manera a sus estudiantes y esto hacia
que ellos se sintieran comodos e interesados en seguir aprendiendo. Destaca que varios de los
entrevistados al iniciar su proceso de aprendizaje en los instrumentos se encontraban ain en edades
tempranas y que, segun ellos, el caracter amigable del maestro Aicardo Mufioz ayudo a que estos
jévenes se encarifiaran con el estudio de la mdsica, haciendo que ese aprendizaje fuese una
experiencia grata de recordar para cada uno de los alumnos que pasaron por su batuta, citando de
nuevo al maestro Oscar Santafé, Aicardo consolidaba los espacios de formacidon alrededor de las
cuerdas y los hacia importantes para aquellos quienes participaban de estos.

Ya en el aula, dentro de los aprendizajes iniciales de la técnica ubicaba la correcta posicion del
instrumento, el manejo del plectro para los bandolistas, la lectura en partitura, la historia del
instrumento y la disciplina para el estudio, todo esto de una manera sencilla y clara, simplificando
los aspectos técnicos y haciendo uso del juego y la imitacion encaminados a la busqueda de un

resultado sonoro que era distintivo entre sus alumnos y en el mismo Aicardo en si.

4.3 Documentos, partituras

CAR | Eltenfa unas cartillas que manejaba en las sesiones. Disefiadas por él mismo.

Recuerdo que todas sus partituras las hacia a mano
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RMF | Bueno pues recuerdo los disefios metodolégicos que él disefiaba, €l creaba sus propios ejercicios. Era basicamente, si era en
la bandola o en la guitarra le traia a uno ejercicios. La Academia Emilio Murillo tenia unos folletos, unas cartillas, unas fotocopias
en donde estaba: primer semestre, segundo semestre, disefiados por Aicardo, por Fidel Alvarez, por el maestro Fernando Leén,

de varios, pero ya cuando se abordaba una técnica o algo especifico del instrumento él disefiaba los materiales que se trabajaran.

oC Recuerdo que alguna vez le comenté que queria aprenderme una cancién. Era el bolero “Sin ti". La siguiente vez que nos vimos

él me llevd la partitura. Se tomo el tiempo de escuchar la cancion, sacarla y escribirla para mi.

JB Es la diferencia que él daba porque todos tenian un mismo programa, eran programas emitidos y desarrollados desde la Luis A
Calvo por el maestro Rojas y bueno pues tenia su conglomerado académico y era repartido a las demas academias que existian

en Bogoté. La diferencia la marcaba era el instructor, y el instructor era Aicardo.

LFL Algo importante de Aicardo es que para nosotros en el medio de Bogota no solo el primero en formar tiplistas sino en transcribir

obras para tiple solista.

OSV | Estando en ese camino, quien fue mi maestra presencial, mi maestra directa Enerith NUfiez en alguna ocasion me llegé con
una copia de una partitura de la versién escrita por Aicardo del Bunde Tolimense. Una version que ademas tiene muchisima
historia porque tal vez es la primera vez que yo encuentro algo escrito para tiple que tenga la idea de la scordattura, entonces
la cuarta en Do y eso tiene unas condiciones técnicas diferenciadas, entonces hay que pensar y repensar el asunto, repensar

la lectura, repensar la técnica.

Las cartillas y métodos que utilizaba la generacion de maestros contemporaneos a Aicardo
Mufioz se caracterizaban por un disefio estandar en el que participaban varios pedagogos e incluian
los respectivos ejercicios para la apropiacion de las técnicas correspondientes a cada uno de los
instrumentos. Como bien lo referencia Jaime Barbosa en la entrevista realizada para el presente
trabajo de grado, la diferencia radicaba en quién se hacia cargo de impartir esa ensefianza y el
hecho de que fuese Aicardo Mufioz daba un toque de calidad a ese proceso pedagdgico. A parte
de estas cartillas 0 métodos, también Aicardo era desarrollador de material para sus estudiantes.
Oriol Caro nos cuenta como en alguna ocasion Aicardo escribid partituras para satisfacer el gusto
personal del estudiante, algo que no hacen todos los maestros. También podemos contar como
aportes suyos en cuanto a material los numerosos arreglos, versiones y transcripciones que realizo
para el formato de estudiantina y también, segun sefialan los entrevistados para tiple solista. La
mayoria de este material se encuentra en el momento de realizar esta investigacién en manos de

su hijo Diego Mufioz.

4.4 Metodologia de la ensefianza.

AMV | Yo creo que en la paciencia. El pedagogo que no es paciente no creo que sea pedagogo, sobre todo en esto de la musica.
Porque con la paciencia uno infunde confianza y eso es fundamental, que el estudiante le tenga a uno confianza, que no le tenga

miedo. Porque yo recuerdo las primeras lecciones que yo recibi de musica fue en el colegio. El profesor le ensefiaba a uno a




golpes, entonces con el primer golpe ya a uno no le gustaba la musica. Esa fue una disciplina que les infundimos con afecto

(con sus alumnos). No con regafios sino a pura base de afecto y a pura base de ejemplos

CAR

Primera parte de la clase tedrica, escritura. Segunda parte préactica; obras por nivel. Polkas, etc.
Pienso que lo mas importante era la paciencia que él tenia con sus estudiantes. El se “hacia entender’ y para él era muy
gratificante que sus alumnos empezaran a tocar y acompaiiar obras sencillas. Era muy buen pedagogo y pienso que si en este

momento estuviera con vida él seria uno de los mejores pedagogos del pais en esta parte de la musica colombiana.

RMF

Y obviamente como pedagogo era muy bueno. Sabia transmitir con amor todo su conocimiento de los tres instrumentos. Yo he
pasado por la experiencia de docentes que tuve en mi vida, en mi formacién musical que desafortunadamente se guardaban
cosas, siempre habra docentes que desafortunadamente no lo dan todo. Dan una parte y dejan que el estudiante de pronto
explore (que eso también es bueno) pero ya cuando llegue el estudiante a cierto punto es bueno también darle esos consejos,
darle esas vivencias que uno tiene a través de su vida musical, de su vida profesional, para que ellos también las puedan adquirir
y eso era lo que hacia el maestro Aicardo diferente a otros docentes. El no se guardaba nada, €l lo daba todo. El decia que
preferia ver a sus estudiantes mucho mas arriba que él, superandolo en cuanto a conocimientos, en cuanto al instrumento que
eso era lo que mas le daba satisfaccion y por eso él no se guardaba nada y eso era lo que hacia que sus estudiantes mas
adelante fueran muy buenos musicos, buenos instrumentistas y algunos muy buenos pedagogos porque eso fue lo que también
les quedo a ellos... esa conciencia pedagdgica y ese amor por la docencia sobre todo en los instrumentos de cuerda pulsada.

Basicamente lo mas importante en él, como acabo de mencionar, fue el amor por esa tradicion, por eso que se hacia hacia el
instrumentista. Con esos ejercicios, con su forma de ser, tenia una paciencia que muy pocos la tienen. Cuando veia al estudiante
que no podia aprenderse algo, no tomaba los ejercicios o no los asimilaba...a la siguiente clase le llegaba con otra forma de ver

el ejercicio. Disefiaba estrategias de tal forma que llegaba un punto en el que el estudiante asimilaba el ejercicio.

oC

Yo la verdad no sé como ensefiaba. Porque uno aprendia, pero uno no se daba cuenta a qué hora. Y, en mi calidad de
adolescente pues menos. O sea, yo simplemente iba a las clases y era un disfrute estar ahi, era un disfrute estudiar y era un
disfrute responderse y responderle a él digamos. Pero no sé exactamente que pedagogias usaba, entre otras porque creo que
era muy intuitivo en la manera como él ensefiaba. No creo que él hubiera estudiado... él no tenia licenciatura en pedagogia, sino
que era una intuicion grande que tenia con las personas. Pero lo que si sé es que no me di cuenta a qué hora aprendi, o sea a
qué hora terminé tocando todas las cosas que tocaba en el grupo. O sea, él iba leyendo a cada uno de sus estudiantes, pero no
tengo conocimiento de qué recursos utilizaba, salvo un trato muy amable, respetuoso, exigente con cada uno de sus estudiantes.
Yo creo que para empezar el respeto (aspecto mas importante en la metodologia). El respetaba el arte, respetaba a sus
estudiantes. la musica y eso lo obliga a uno a responder de la misma manera. Con respeto, con responsabilidad, estudio,
disciplina y era porque él hacia eso con la musica, tenia un puesto altisimo y pues uno tenia que estar a la par de eso o por lo
menos responder a la exigencia de él, que la hacia de manera tan natural. No era autoritario. La autoridad se la ganaba con sus
acciones. Eso era lo bonito. El tenia estudiantes de todas las edades. En mi caso yo era adolescente, mi hermano, que también
fue estudiante de él, bandolista, era un prodigio en el instrumento y tenia siete afios aproximadamente en ese tiempo y también
encarretado. También habia estudiantes de la Pedagdgica, que ya eran Licenciados e iban a tomar clases con él. Entonces el

pul de estudiantes era muy visible, era muy diferente, sin importar la edad y todos encarretadisimos. Eso era muy chévere.

JB

Académicamente Aicardo es como un profesor comUn y corriente pero la diferencia la hacia era la parte del carisma, de la
persona, de la humanidad de Aicardo. Bueno, la metodologia, digamos que uno muy importante y es el musico cuando esta
ensayando los pasajes lo quiere hacer rapido. Y muchas veces uno repite el error y resulta que repetir el error es aprender el
error. Entonces la primera ensefianza que él le decia era “primero por compases, de una forma muy lenta”, con metrénomo.
Aclarar cada pasaje, cada tema de forma lenta para no repetir el error y comenzar a enlazar. Digamos que eso es una
metodologia sencilla y l6gica, entonces cada vez se le va imprimiendo velocidad y memoria. Y, el segundo tema es entender
que es lo que se estaba tocando; el origen de la musica, que queria interpretar el autor, cual era la intencién del autor. Lo que
hace un director... cudl es la intension de la obra para compenetrarse con ella. Entonces digamos que la metodologia, para mi
la méas importante era esa. lgual pues el solfeo y la gramatica, las digitaciones, los aerébicos en la mano obviamente son muy
importantes y en el caso mio que era un nifio él me colocaba acordes que los pudiese hacer en el tiple y con una ergonomia de
tiple también pequefio. Mira, la mejor forma de uno aprender es el ejemplo. Debe haber ejemplo de cumplimiento, de
responsabilidad, de respeto con las personas, de claridad. TG sabias a que te atenias con él. La ensefianza musical es
importante, pero la personal es la que hace trascender y modifica lo demas. Es la principal y es lo que uno de alumno quiere de

su profesor, que concuerden sus resultados con lo que habla, como actla, y él era una persona asi.
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Yo no me acuerdo de que no hubiese asistido a alguna clase, que yo hubiese llegado al salén y él no estuviese... jamas. Y la
paciencia. El tenia el filin para saber cuando hablar y cuando apretar. Eso es muy interesante.

Bueno como pedagogo... un pedagogo lo define uno es con los resultados y los resultados de él los podemos cuantificar y como
se cuantifican se puede decir que fue un éxito, porque muchos tiplistas, la mayoria de tiplistas salimos de él. Muchos bandolistas
también. No directa, pero si indirectamente porque habia un arbol grande que daba sombray que acogia muchos instrumentistas
y tanto para el bandolista como para el tiplista también los acobijaba Aicardo porque bajo la direccién de él, de la Academia pues
también funcionaban todos los demas profesores. Entonces digamos que la politica o la pedagogia de Aicardo se puede medir
es en resultados. No te podria decir que metodologia para dar el resultado que utilizé y que esté escrita tiene esta cuantificacion
de musicos, no lo sé, pero lo que yo si estoy seguro es que como te dije desde el principio la diferencia la marcé fue la persona,
la paciencia, el respeto, el tener el filin, porque lo tenia, para decir, “este tiene madera”, “éste tiene madera, pero hay que
trabajarle...” entonces digamos que ese filin es de él, es personal. La metodologia existe, pero el filin de llevar un alumno, de

desarrollarlo y que ese alumno se enamore del instrumento era de él.

FFV

Era un tremendo pedagogo. Yo siento que digamos su efectividad, su eficacia como pedagogo estribaba en dos cosas. Una en
que pensaba y disefiaba la metodologia, la estrategia a futuro para cada uno, pero ademas también que lo animaba a uno...
habia algo ahi como de inteligencia emocional también, porque él iba inventando dia a dia lo que necesitara, lo que fuera...
“como que a usted le sirve esto, venga méntese este pasillo, venga miramos esto...” cosas asi.

Yo recuerdo que de la academia saliamos a las 9 de la noche y él me llevaba hasta cerca a la casa y en ese trayecto siempre
ponia musica. Pero entonces él era, ahora pensandolo, como selectivo en eso. No ponia musica al azar, sino que llevaba siempre
sus casetes y entonces asi conoci yo por ejemplo al Trio Tres Generaciones, que yo nunca lo habia escuchado.

Entonces yo ya conocia a Joyel y al Trio Morales Pino, pero empez6 a mostrarme otros grupos como el Trio Tres Generaciones,
el Cuarteto Colonial, el de Jorge Mendoza, Jorge Daza, Tomas Molano Rosas... y él siempre por el camino hacia una especie
de analisis de lo interpretativo, entonces ibamos en su Renault 4 color amarillo ocre y me decia: “mire aca, como tocan las
bandolas... si ve que es diferente la plumada... pero mire esas dos bandolas tan uniformes...” cosas asi. Porque por supuesto
también ponia al Morales Pino y al Joyel, pero ellos tenian una presencia mucho mas intensa en mi porque ya los escuchaba
en la casa y eso. Entonces él trataba de mostrarnos agrupaciones para abrir ese espectro.

Asi eran las clases, entonces él ponia algunos ejercicios y sobre todo hay una cosa que me parecioé... yo pasé en el conservatorio
mucho tiempo practicamente sin entender para qué servia el solfeo, en esas edades de los 8, 9 afios, una vaina ahi
absolutamente mecanica y como abstracta que pues no... Con Aicardo desde el primer momento entendi que toda esa técnica
que uno aprende tanto por ejemplo en el desarrollo auditivo, del solfeo, de reconocer cosas, como en el desarrollo técnico del
estudio de los instrumentos, pues todo eso va encaminado a tocar, a que uno pueda hacer buena mdsica, a que las ideas que
tiene para hacer misica las pueda desarrollar porque hay todo un acervo y un inventario de destrezas adquiridas con la practica
y eso que hacen que cuando tu tengas alguna idea la puedas desarrollar. Y eso fue Aicardo, fue como un catalizador de toda
esa experiencia anterior. Cuando ya empecé a tocar con el cuarteto ahi en la Murillo, me di cuenta para qué era que habia
servido todo ese tiempo en el conservatorio solfeando y todas esas cosas.

Pero haciéndose el loco. El no era asi todo cartesiano como diciendo, “venga vamos a solfear esto”, no, él lo cogia a uno como
asi distraido y entonces, “venga, miremos este bambuco”, y si habia algun problema... asi, a partir practicamente de la ejecucion
misma todo el tiempo él iba echando mano de cosas y las iba involucrando en todo el proceso. Si, tenia una metodologia
maravillosa porque entonces todo se convertia era como en juego, él nos paladeaba mucho.

Un verdadero maestro en todo el sentido de la palabra. Una persona que utilizaba unas metodologias supremamente sui generis,
que pasaban mucho por el tema afectivo, por el tema como te digo de la confianza, del carifio, de la solidaridad, de la
generosidad. En él el rigor y la disciplina no se impartian con presion y con regafios, era con eso, con confianza, con alegria,
con el juego. Entonces yo creo que era un pedagogo absolutamente maravilloso. Seguramente no habré conocido a otro como
él. Yo creo que muy buena parte de la efectividad como pedagogo y como director estriba en que conocia muy bien los tres
instrumentos, en que los tocaba muy bien. Entonces él, pues desde esa perspectiva... generalmente uno encuentra mucho,
profesores que tocan guitarra y tocan tiple pero que no le ponen las manos a la bandola, porque la bandola tiene otra légica. No
la l6gica de los cambios de posicion en los acordes y eso, si bien en tiple y guitarra pues cambia la técnica de mano derecha,
pero la bandola si es otra historia, empezando por la afinacién misma y ese tipo de cosas. Aicardo era un tipo que se movia
tranquilamente en los tres instrumentos y que ademas leia muy bien los tres. Eso creo que le dio digamos una sensibilidad y una

cercania mucho mas rigurosa con el tema de los procesos de montaje.
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OSV | Laotra dimension, digamos el otro momento que me parece importantisimo, ya varios afios después es llegar a uno de los
encuentros en Tulua en el 2005. Yo llego ya dirigiendo la Estudiantina de la Universidad Pedagdgica y de pronto me encuentro
con que ahi esta el maestro Aicardo Mufioz dirigiendo una orquesta de nifios y jovenes que basicamente fue, creo yo que uno
de sus trabajos mas importantes, uno de sus legados mas importantes y fue la forma como él consolidaba esos espacios de
educacion alrededor de las cuerdas y los convertia en algo muy importante para quienes alli participaban, pero también en
algo muy familiar, es que ya después, tratando de entrar en contacto con esa parte me encuentro yo con una escuela bastante
completa y bastante compleja asi mismo, muy dificil de entender desde la 6ptica y la perspectiva de quien solamente observa.
Entonces encuentro yo a un Aicardo Mufioz sentado en la dimensién del pedagogo musical. Nunca me enteré si realmente lo
estudié en esa dimensién o no, como que tampoco fue determinante ese asunto, fue importante lo que demostraba él en frente

de sus chicos, de sus nifios ahi en Facatativa. Y esa fue la otra dimension que termina colaborandome un poquito para lo que

yo hago, la forma como él manejaba la parte humana dentro de su catedra.

La principal caracteristica del Aicardo Mufioz pedagogo es la paciencia. EI mismo atribuye a
esta el éxito que tuvo con cada uno de sus estudiantes y estos a su vez reconocen este valor presente
en el maestro. Destaca que es una buena forma de hacer sentir bien a los alumnos ya que un
profesor que imparta la madsica con mano dura no va a tener los mismos resultados. Dentro de las
entrevistas realizadas para esta investigacion la paciencia fue una actitud que todos y cada uno de
los entrevistados referenciaron al momento de hablar de la metodologia del maestro. Ademas del
buen ejemplo que el maestro daba a sus estudiantes, un ejemplo de disciplina, responsabilidad y
respeto que caracterizd al maestro a lo largo de su vida docente y que sus alumnos también

aprendieron a la par de las ensefianzas musicales.

Aicardo disefiaba estrategias para que sus alumnos apropiaran los contenidos cuando éstos por
alguna u otra razén se encontraban con dificultades para asimilarlos. Leia a cada uno de los
alumnos y pensaba las formas mas apropiadas para generar el conocimiento en ellos, disefiando
una estrategia para el futuro cercano en cuanto al aprendizaje del instrumento para cada uno de
ellos. Segln palabras de Camilo Rubiano €l “se hacia entender”. En palabras de Oriol Caro “uno
aprendia, pero uno no se daba cuenta a qué horas, en qué momento resultaba tocando todo lo que
tocaba” y Jaime Barbosa se refiere a esto diciendo que Aicardo Mufioz era un pedagogo como
cualquier otro, pero que la diferencia radicaba en su personalidad, en su humanidad. Para el
maestro Fabian Forero, las metodologias de Aicardo eran “sui generis”, unicas en lo absoluto y
desarrolladas desde una dualidad afectiva e intelectual. Ademas de los contenidos universales que
cada estudiante suele ver en las clases, tales como ejercicios aerdbicos, digitaciones, acordes,
escalas y teoria musical que ponia a hacer a los estudiantes de acuerdo a su edad y su nivel, Aicardo

encontraba otros métodos para hacer entender ese contexto de la masica colombiana. EI maestro
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Fabian Forero nos relata como, en la cotidianidad de los viajes de regreso a casa después de la
jornada de estudio, el maestro Aicardo le ensefiaba diferentes agrupaciones referentes de la musica
colombiana en el pais, de las cuales, hacia un analisis detallado en cuanto a sus sonoridades, lo
que abria el espectro para un alumno que estaba empezando a adentrarse en este mundo de la

musica de cuerda pulsada.

Ricardo Mendoza habla de una cualidad de Aicardo Mufioz que se trataba de no guardarse nada
para si mismo y por el contrario entregar todo lo que sabia a sus alumnos y esto posteriormente
influyd en que varios de sus alumnos se convirtieran después en excelentes musicos, pero también
en grandes pedagogos de la musica andina colombiana. Fabian Forero nos habla de esto diciendo
que ¢l ha tratado de copiar eso en su actividad docente, ese estado de generar alegria, confianza y
solidaridad con sus estudiantes. Estar siempre dispuesto a ayudar a los alumnos y entregar sin
recelo ese conocimiento fue una caracteristica fundamental en la pedagogia de Aicardo Mufioz y
esto se ve reflejado ahora en sus estudiantes mas representativos. Por su parte el maestro Oscar
Santafé resalta el como el maestro consolidaba estos espacios de educacion en torno a las cuerdas

pulsadas, siendo esto parte importantisima en su legado.

Las fortalezas que Aicardo Mufioz tuvo a la hora de interpretar cualquiera de los tres
instrumentos que ensefiaba le ayudaron significativamente en su ejercicio docente. Esto, segun
Fabian Forero, le daba una sensibilidad y una cercania mucho maés rigurosa con los procesos de
montaje, procesos en los cuales Aicardo bas6é también gran parte de la metodologia para con sus
estudiantes. En todos los procesos académicos que desarroll6 Aicardo Mufioz hay una constante y
es el hecho de enfrentar a sus alumnos, casi desde el primer momento, a la préactica de conjunto

como parte de su formacion como instrumentista.

El solfeo era introducido a las clases de manera didactica y como dicen sus alumnos, sin que lo
notaran. En el mismo desarrollo de la practica grupal musical, Aicardo involucraba el solfeo para
solucionar aspectos ritmico melddicos, haciendo asi que este elemento que resulta a veces poco
agradable para los estudiantes, fuese dirigido a la préactica musical de conjunto y sirviera para algo

mas comprensible.

El maestro Forero resalta que no ha conocido otro pedagogo como €l y que incluso fue un

adelantado a su época, en la cual no habia ain unos procesos de formacién universitarios para
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instrumentistas de tiple o bandola. Camilo Rubiano y el investigador coincidimos en que, si
estuviese con vida aun, seguiria siendo un referente en el campo de la formacidn de instrumentistas
de cuerdas pulsadas en el pais. Jaime Barbosa habla de que se podrian cuantificar de los resultados
de Aicardo Mufioz como pedagogo, definir unos resultados que a grandes rasgos resultarian siendo
muy exitosos y este punto en especial es muy importante para este trabajo que pretende resaltar

precisamente esa importancia en cuanto a los aportes que realizd Aicardo en la musica tradicional.

4.5 La parte humana.

AMV Si, en su adolescencia ellos (alumnos) me contaban sus problemas sentimentales, entonces yo me volvi casi un moralista.
Con afecto, con confianza, El estudiante pues se recuesta en uno y pues uno nunca los va a aconsejar mal. Yo nunca

aconsejé mal a nadie.

CAR El maestro siempre estaba presto a cualquier inquietud que uno tuviera, no solamente en la musica sino también en
cuestiones personales. También era un hombre muy dedicado a su familia. Recuerdo que sus hijas también estuvieron con

nosotros en la estudiantina. Siempre fue una persona muy amable, querida y respetuosa.

RMF Era una persona muy bella, realmente él se acercaba a sus estudiantes hacia lo musical y hacia lo personal también. El se
mezclaba también en la parte ya familiar, era muy pendiente de uno, de cdmo estaba en la casa. Si lo veia a uno de pronto
mal lo aconsejaba, esa fue otra de las virtudes que tenia el maestro Aicardo. Fuera de ser un docente musical, un pedagogo
musical excepcional era un gran amigo que uno tenia la seguridad de que podia contar con él y le solucionaba o le daba
esos consejos como si hubiera sido... pues no como si hubiera sido... realmente para mi también fue un padre, fue un padre

externo a la casa, un padre musical y un padre con quien también podia contar en muchas situaciones.

oC Hay tantos aspectos... esta el de padre, porque nosotros lo veiamos como un segundo padre realmente. El de autoridad,
pero no autoridad rigida sino natural que uno sentia hacia esa persona. Una sensibilidad inmensa, uno también tenfa un
amigo con él. Tenfa que hablar cosas correspondientes a la edad que estaban pasando los adolescentes, entonces habia
temas que a uno lo tocan, temas como el enamoramiento y todas estas cosas y €l en su momento se sentaba y conversaba
con uno desde su perspectiva de las cosas y eso era clave. La transparencia en las acciones, la honestidad, la rigurosidad
en sus palabras y la responsabilidad en esas mismas palabras, o sea, era como que lo que sentia, pensaba y decia era lo

que hacia. Una correspondencia entre los actos y las palabras.

JB Integro. Con Aicardo yo duré... el seguimiento que yo le hice a él... porque era mi idolo... era mi segundo papa.

Me llevaba a los concursos como su hijo simplemente acompafiandolo. A veces me dejaban tocar y pues yo era feliz y
compartiendo con él hombro a hombro es decir viviendo las experiencias musicales que ellos tenian. Entonces digamos
que el acercamiento musical y emocional fue muy fuerte porque andaba al lado de él, en las tertulias yo estaba ahi al lado
de él.

En ese entonces uno bebia, y se bebe, pero al maestro nunca lo vi descompuesto o presentando un show... no, él siempre
era Aicardo Mufioz Vargas, siempre fue asf, sin trago o con un trago o como fuera, siempre fue asi. jCorrecto! Entonces
digamos que eso es parte también de la ensefianza, la responsabilidad

Para mi fue mi segundo papéa porque la forma de ser, el respeto, la puntualidad. Con el ejemplo lo aprendi, el respeto a los
musicos. Si tU te das cuenta, la mayoria de alumnos que pasaron por las manos de Aicardo son personas a quienes dejo
marcadas y que para mi tienen una sensibilidad con los demas pares, que es lo mas importante. Qué importa ser un buen

musico si eres una mala persona, no nos interesa.

FFV Es una de las personas mas hermosas, mas maravillosas, mas completas como ser humano que he conocido en la vida.

Pues no sabe cuanto me agrada y lo felicito Wilson por esta sensibilidad y por acordarse del querido maestro Aycardito,
estoy seguro que el trabajo va a ser muy bello porque una persona tan bella y tan brillante no puede generar otra cosa. Asi
ya fisicamente no esté entre nosotros sigue generando buenas iniciativas como esta tuya del proyecto de grado, pero todas
las personas que tuvimos el enorme placer y privilegio de estar a su lado como estudiantes o como colegas llevaremos

siempre su impronta, su legado y eso se seguira transmitiendo por generaciones.




LFL Fue una persona muy amplia, nunca se le conocié la envidia ni el egoismo como muisico y menos como persona para
compartir la amistad, entonces de eso creo que debemos estar muy agradecidos todos quienes lo conocimos, quienes
compartimos, quienes vivenciamos tanto. Fueron casi 40 afios en el caso mio de haber compartido con Aicardo y yo
pienso que la musica colombiana le debe mucho a Aicardo, en especial el tiple colombiano y quienes lo aprendieron.

osv La otra dimensién, digamos el otro momento que me parece importantisimo, ya varios afios después es llegar a uno de los

encuentros en Tulua en el 2005. Yo llego ya dirigiendo la Estudiantina de la Universidad Pedagdgica y de pronto me
encuentro con que ahi esta el maestro Aicardo Mufioz dirigiendo una orquesta de nifios y jovenes que basicamente fue,
creo yo que uno de sus trabajos mas importantes, uno de sus legados mas importantes y fue la forma como él consolidaba
esos espacios de educacion alrededor de las cuerdas y los convertia en algo muy importante para quienes alli participaban,
pero también en algo muy familiar, es que ya después, tratando de entrar en contacto con esa parte me encuentro yo con
una escuela bastante completa y bastante compleja asi mismo, muy dificil de entender desde la éptica y la perspectiva de
quien solamente observa. Entonces encuentro yo a un Aicardo Mufioz sentado en la dimension del pedagogo musical.
Nunca me enteré si realmente lo estudié en esa dimensién o no, como que tampoco fue determinante ese asunto, fue
importante lo que demostraba él en frente de sus chicos, de sus nifios ahi en Facatativa. Y esa fue la otra dimension que

termina colaborandome un poquito para lo que yo hago, la forma como él manejaba la parte humana dentro de su catedra.
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Fue una persona muy amplia, nunca se le conoci6 la envidia ni el egoismo como

musico y menos como persona para compartir la amistad, entonces de eso creo que

debemos estar muy agradecidos todos quienes lo conocimos, quienes compartimos,

quienes vivenciamos tanto. Fueron casi 40 afios en el caso mio de haber compartido

con Aicardo y yo pienso que la musica colombiana le debe mucho a Aicardo, en

especial el tiple colombiano y quienes lo aprendieron. Ledn, Fernando (2017).

Travesias por las musicas colombianas. Los caminos del tiple.

Al hablar de la parte humana de Aicardo Mufioz todos los entrevistados coinciden en que se

trataba de una excelente persona, integro en todos los aspectos de su ser, tanto en su vida

profesional como en su vida personal, un amigo en el que podian confiar. Habia una

correspondencia entre sus palabras y sus acciones, honestidad y responsabilidad para con sus

alumnos y su profesion

El mismo Aicardo Mufioz relata que sus estudiantes buscaban sus consejos y él les

correspondia. Los maestros Oriol, Jaime y Ricardo coinciden en afirmar que Aicardo llego a ser

como su segundo padre y que varios otros lo veian de esa manera. Un padre musical, pero también

afectivo, que les daba consejos en momentos de la vida en que en verdad los necesitaban. Méas que

preocuparse por un proceso de formacion musical, Aicardo procuraba la formacion de buenos seres

humanos, ensefiando valores como la responsabilidad, la confianza, la solidaridad, la humildad, el
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respeto por la masica y por sus semejantes y se preocupaba también por el bienestar emocional de

sus pupilos.

Una persona muy bella, brillante, con una sensibilidad inmensa, responsable, honesto, y

dedicado a su profesion y a su familia, son a groso modo las palabras con las que se puede definir

a Aicardo Mufioz como ser humano. En una palabra, integro.

“Profe Aicardo, mi querido maestro Aicardo, no sabe cuanto lo recuerdo y lo
extrano... y lo quiero. Su caracter conciliador, solidario, protector. Su sabiduria de
pedagogo y patriarca, han sido fundamentales para definir el andar de muchos
musicos, el derrotero de su vida en la musica... de mi vida en la musica. Siempre nos
veremos en la Academia Emilio Murillo, siempre seré su alumno y protegido”. FOrero

Fabian (2017). Travesias por las musicas colombianas. Los caminos del tiple, Cap.30.

4.6 Influencia en la vida del entrevistado

AMV

Creo firmemente que todo profesor debe tener algo de suerte, no consigo mismo, sino con los estudiantes que recibe y yo
la he tenido. Musicos consagrados, que algin dia fueron mis alumnos, triunfan en escenarios nacionales e internacionales

como en el caso de Jaime Barbosa, Oriol Caro y Fabian Forero, entre los méas destacados.

CAR

Aicardo Mufioz me hizo enamorar de este tipo de musica e influyé muchisimo en esto. Amo la musica colombiana, amo

tocarla, amo ir a conciertos, todo esto gracias a lo que él me inculcé en el tiempo que estuve a su lado.

RMF

Influyé mucho. Como comenzamos esta entrevista... fue por una casualidad como ya bien hablé... de mi hermano... pienso
que, si no hubiera pasado eso, no hubiera entrado o no hubiera conocido esa Academia Emilio Murillo alli en la agrupacion
Ciudad Tunal... no sé si hubiera sido musico, no sé qué hubiera pasado... o tal vez si, hubiera sido musico, pero de otra
vertiente, no sé. Realmente pienso que el hecho de que hoy maneje los instrumentos de cuerda pulsada, de que esté
también en la docencia de estos instrumentos, de que me guste la musica colombiana fuera de otros tipos de musica, pienso
que se lo debo principalmente al maestro Aicardo Mufioz. El me marcé... mi vida musical y por eso estoy y sigo todavia

metido en este cuento y creo que no lo dejaré sino hasta el momento en que ya no los pueda acompafar.

oC

Pues él no decidi6 eso, pero me dio todas las herramientas para que yo tomara esa decision. Me inspir6 de alguna manera.
No hubo nunca una sugerencia para que yo fuera musico, simplemente el mostraba los caminos, lo que estaba ocurriendo,
lo que pasaba en la musica, que posibilidades tenia yo, las que tenian los otros estudiantes, que caminos habian, cudl era
el recorrido. Y desde ahi uno decidia si si, o si no. Pero todo fue muy amable, es decir, nunca decia cosas como “tu eres mi
legado”, eso no existi6. Cada uno lo decidi6. Tal vez lo que si decidi6 él fue que yo tocara el tiple, que fue una decision sabia
porque me vio madera para el instrumento. Guitarristas hay muchos y en todo el mundo, tiplistas somos pocos. En este
momento Somos mas, pero en ese entonces éramos muchos menos. Entonces esa decision que él tomo y que yo acepté
fue tal vez lo Unico que él decidi6 por mi. Que es el cincuenta por ciento de mi carrera musical (risas) pero estuvo sUper
bien. Pero fue... como decirlo... para mi lo que él decia era ley, “se hacen las cosas asi” y uno sabia que si se hacian asi

estaban bien porque era demasiado pulido en todo lo que hacia. Un gran maestro en todo el sentido de la palabra.

JB

Mucho, porque... no es que yo desconozca a mi padre natural, pero desde los doce afios y medio hasta los 18, 19, 20 él
influyé mucho en mis decisiones, en mi forma de vida, en mi forma de ver el mundo, de desarrollarme personalmente, influyd

muchisimo.

FFV

Claro, con decirle que yo estoy en esto por Aicardo Mufioz. O sea, yo no lo habia contemplado, claro, estaba muy chico,

pero una vez entré a la Academia Emilio Murillo, al poco tiempo ya practicamente y te estoy hablando eso, tendria trece o
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catorce afios, ya a los 14 afios, unos dos afios antes de terminar el bachillerato ya habia decidido que musica era lo que
queria estudiar y eso fue debido a Aicardo, porque él me mostré la musica desde una perspectiva completamente diferente,
desde una perspectiva del juego y del afecto, la alegria. Tu sabes que cuando uno se acerca a la misica como con esa
actitud de la alegria, del juego, del asombro, todo eso, pues la musica tiene una potencia impresionante. Eso me cambié la
vida, la relacion con Aicardo me cambi6 la vida totalmente y yo por eso estoy aqui contigo. Hay otro personaje que me lo
hizo mucho mas especifico y fue Fernando Ledn, pero es que es como si fuera uno solo... pensando en la influencia Aicardo
y Fernando son para mi casi como un solo personaje en esas épocas, en esas etapas tempranas de mi formacion y de mis
comienzos porque Aicardo me dio eso. Me dio la felicidad, la alegria, la confianza y el amor por la masica. Y Fernando Ledn
me mostré lo maravilloso que puede ser llegar a tocar bien la bandola, lo maravilloso que es el instrumento y al ver su
imagen de solista admirado y el gran virtuoso del instrumento...

Sobre todo, me ensefié una cosa que yo creo que he tratado de copiar con el paso de la vida y en mi ejercicio docente que
ya tiene buen tiempo y es a generar alegria, confianza y solidaridad en el contacto con los estudiantes. Yo creo que para
Aicardo, el carifio, el amor hacia los estudiantes, la confianza que les daba para seguir construyendo conocimiento, para
seguir avanzando. Y la solidaridad. Siempre dispuesto a ayudarlo a uno con una u otra cosa. Eso creo que trato de
reproducirlo porque me quedé grabado en la cabeza y en el aima para siempre. Entonces como profesor siempre he tratado

de seguir ese ejemplo, ese camino.

LFL Fue un compinche, eso es cierto porque pues me soport6 las inquietudes de cambiar cosas y de insinuarle cosas con el
instrumento. Yo le decia a Aicardo “hagamos este acorde aqui... yo quiero que suenes asi... con esta
pulsacion...ensayemos, probemos a ver como se escucha” y Aicardo pues obviamente ciertas cosas cuando uno
experimenta al principio pueden causar curiosidad y de pronto no pueden ser aceptadas de momento asi inmediato, pero
con Aicardo siempre hubo esa comprension y yo diria que fue ese compinche y el complice de hacer mlsica y para mi pues,
es un gran vacio el que nos causa la partida de Aicardo no solamente en el caso de la amistad y el compartir la musica sino
para la misica colombiana porque yo pienso que Aicardo fue esa persona que nos dej6 su sabiduria por fortuna y que en

una juventud avida de conocimientos pues logré aprovechar de Aicardo esa generosidad.

osv Yo tuve la felicidad de ser tiplista del Sexteto y gracias a esa agrupacion entré en contacto directo con el maestro Aicardo,
entonces yo tendria que ponerlo como en dos espacios, dos categorias. La primera de ellas tiene que ver con la forma como
el nombre de Aicardo Mufioz se convirtié en un referente al interior de mi estudio como tiplista en la Universidad Pedagdgica
Nacional. Yo nunca pude tener clase con él, nunca tuve clase con él directamente, pero siempre que uno hablaba de musica
tradicional colombiana y de trios andinos colombianos inmediatamente aparecia la referencia del Trio Joyel, y por supuesto
alli lo primero que le llama la atencién a uno es el nombre de Aicardo Mufioz como tiplista del trio Joyel. Viene en varias
dimensiones, entonces se te presenta un arreglo escrito y de pronto dice “wow”, Aicardo Mufioz, ahi aparece. Los discos,
la referencia de los discos grabados por ellos. Ahi aparece Aicardo Mufioz. El escuchar la forma de tocar de Aicardo es otra
dimensién. Yo lo pongo en términos, yo podria llegar a afirmar que Aicardo termina convirtiéndose en ese maestro que uno

nunca conoci6 en primera instancia, pero que, de todas maneras, le aporta muchisimo al proceso.

LCS Si, claro él influyéd mucho para la manera como yo toco tiple y para el tiple digamos en el trio especialmente y en general...
solo, etc. Porque yo considero que es un tiplista que aporté como muchos elementos técnicos de la calidad del sonido, el
fraseo, el golpe, en general me parece que es un tiplista de los pioneros en ese sentido de plantear como un tiple académico

un poco. Yo por lo menos lo percibia de esa manera.

El impacto que tuvo Aicardo Mufioz en cada uno de sus alumnos fue muy grande. Algunos en
mayor medida se involucraron de manera emocional con el maestro, es el caso de Jaime Barbosa,
quién considera al maestro como un segundo padre, quién influyera en aspectos tan importantes

en su vida tales como su desarrollo personal y la forma en que veia el mundo.

Para Oriol Caro el hecho de convertirse en tiplista fue una decision que practicamente tomo el

maestro Aicardo por €l y que le agradece luego de tantos afios dedicados a este instrumento. Tras
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ésta decision hay una anécdota ocurrida en los tiempos en que el maestro Oriol estudiaba en la

Academia Emilio Murillo Caro y que es conocida por muchos:

Un buen dia, en uno de esos ensayos de grupo, faltd el tiplista. Oriol, en su
atrevimiento de aquella época, como él mismo asegura, decidid ofrecerse para
reemplazar al integrante que faltaba. Gracias a ello y a su habilidad con el tiple, el
maestro Mufioz decide invitarlo a especializarse en ese mistico instrumento. Herrera

Cindy. Biografia Oriolcaro.com.

Los maestros Ricardo Mendoza y Fabian Forero son otros de los méas grandes protegidos del
maestro Aicardo. A Ricardo, una casualidad de la vida lo llevé a la Emilio Murillo, en donde
conocio al maestro Aicardo y se enamoré de la musica andina colombiana y de los instrumentos
de cuerda pulsada. Para el maestro Fabian hay dos personajes que se convierten en uno solo,
quienes marcaron el desarrollo de su temprana formacién musical y ellos son Aicardo Mufioz en
cuanto al aportarle la alegria, confianza y solidaridad musical y Luis Fernando Leon, quién con su

virtuosismo, le mostro lo bello de una buena interpretacion del instrumento.

Para el maestro Ledn, Aicardo fue su “compinche”, en el buen sentido de la palabra. Una
persona con quien entablé una gran amistad y una excelente relacion profesional en cuanto a la

musica.

Para los maestros Oscar Santafé y Luis Carlos Saboya, quienes no compartieron con él en las
aulas de clase, Aicardo termina convirtiéndose en un maestro que no tuvieron directamente, pero

que aun asi aporta muchisimo a sus respectivos procesos de formacion.

4.7 Ensambles en los que participo.

CAR | Inicialmente cuando estuve en la estudiantina del Colegio Seminario San Juan Apo6stol y ya adquiri cierto nivel, él también
trabajaba en la Casa de la Cultura del municipio de Facatativa, tenia a cargo la estudiantina de alla y yo perteneci a esa

estudiantina.

RMF | Fue en la Estudiantina Emilio Murillo. El le daba mucha importancia a que sus estudiantes hicieran parte de esta agrupacion.
Hubo una que fue mas estilo privada que también tuvo mucho que ver con el maestro Aicardo en cuanto a su formacién y a la
guia musical que él dio. Recuerdo que se llamaba la Estudiantina Tradicion, era una estudiantina que la conformaban estudiantes
del maestro Aicardo. Especificamente hablamos de Samuel Ruiz, Manuel Ruiz, Hilda, Rosalinda... era una familia, la familia

Ruiz

oC Hicimos una agrupacion dirigida por €l. Era el trio Afioranza, surgié ahi en la academia en 1989. Inicialmente estaba conformada
por Ricardo Mendoza, Orlando Garcia y yo. Después Orlando salié y entr6 Omar Beltran, guitarrista e hicimos el trio. El trio

estuvo dirigido por el maestro Aicardo y tuvimos la oportunidad de ganar el mono Nufiez, el Festival de Neiva, el de Aguadas,




en Popayan, no recuerdo exactamente cudl fue el primero, pero fueron como seis premios que se gano ese trio y era dirigido

por el maestro.

JB

Tuve la fortuna, el honor de tocar en un quinteto. Quinteto Joyel pues por cuestiones de concurso en Neiva en el Anselmo Durén
Plazas. Ellos tenian un reglamento en el que no admitian trios sino quintetos, entonces se armé un quinteto en donde Fidel
Alvarez era percusion y segunda voz, Gerardo Arellano el tenor, Luis Fernando Le6n bandola, Aicardo guitarra y a mi me dejaron
el tiplecito, entonces los arreglos eran de ese tipo, pero lo que yo me acuerdo de ese dueto de Gerardo Arellano y Fidel Alvarez...
Fidel Alvarez es espectacular, yo no sé si hay registros, yo creo que si los hay en el Anselmo Duran, pero es una sonoridad...
el trio pues eran papeles digamos relativamente sencillos que yo los pudiese tocar pero para mi fue una experiencia que jamas
olvido.

Obviamente en la Estudiantina Murillo hicimos como tres LPs al lado de él, también hubo quintetos; Alborada Colombiana de la
Emilio Murillo, el trio Emilio Murillo en donde estaban Fabian Forero, Manuel Bernal y estaba Pedracita. Comenzaron a

conformarse grupos y hubo muchos ensambles. Hubo coros también, orquesta, con Aicardo trabajamos mucho ese tema.

FFV

Claro, entonces pues digamos que haciendo el recuento el primer contacto que tuve con él fue en la agrupacién que él organizd
de los cuatro nifios, que era con Zoraya, con Manuel, con Ricardo y conmigo, y luego con este chico Néstor Oviedo cuando
Zoraya se retir6. Ese cuartetico que fue la primera experiencia que yo tuve de conjunto en musica andina colombiana. Luego,
después de un tiempo entré a la estudiantina de la Murillo también dirigida por Aicardo, lo que para mi también fue una alegria,
el sentir una agrupaciéon con un formato mas grande y tocando con gente mas adulta. Ahi los mas pequefios éramos Manuel y
yo, Manuel me llevaba un poquito de ventaja porque él habia entrado antes y creo que los mas chicos éramos nosotros dos, no
sé recuerdo... tal vez Pedraza no estaba y esa fue una experiencia muy linda también, pues de sentir un formato méas grande,
de tocar con gente que ya tenia un nivel técnico y un nivel ya de criterio en la misica mucho mas definido.

Ya por el afio 85 tuvimos trio con Aicardo en el tiple y con Fidel en la guitarra, jimaginese el lujo para mil Pero nunca hicimos
concierto. Yo creo que de pronto quedaron algunas grabaciones por ahi en casete que no sé quién las tendra y acompafiamos
a un cantante antioquefio, Dario Tobdn, y el plan era trabajar con él. Pero como te digo, a mi me salié un viaje y me fui, no
mucho tiempo, pero cuando volvi, pues claro ellos estaban en otro plan, sin problema. Y un tiempo después, ya como anécdota,

en alguna ocasion en un Cortiple reemplacé a Fernando Leon e hice el concierto ya con el nombre de Trio Joyel en Envigado.

LFL

En la Academia Luis A Calvo conoci a una persona que tocaba el tiple de una manera extraordinaria, el maestro Aicardo Mufioz
Vargas. El participaba de la estudiantina de la academia que dirigia el maestro Luis Enrique Rojas, y entonces yo hice parte
también, colaboré con la estudiantina. Conoci a un alumno del maestro Gentil Montafia, Alvaro Bedoya Sanchez. En ese
momento empezamos con la inquietud ya de hacer un trio de bandola, tiple y guitarra y empezamos a ensayar los fines de
semana con el maestro Aicardo Mufioz, con el maestro Alvaro Bedoya y con quien les esta hablando ahora. El primer repertorio
que empezamos a tocar nosotros fue el repertorio que adaptamos de lo que conocimos en la academia. Pasillos como Margarita,
El trébol Agorero, Blanquita, y todo el repertorio que se ensayaba en la estudiantina de la Academia Luis A Calvo. Entonces
hicimos esas adaptaciones y conformamos un trio que tuvo como nombre Trio Andino.

Esto es hacia 1971, 1972... cuando empezamos ya conformar este Trio Andino, empezamos a mirar concursos que no eran
muchos. Uno de los concursos mas famosos era en Neiva, Concurso de Interpretacién Musical, estaba también ahi a la par el
Concurso de compositores en Neiva que lleva el nombre del maestro Jorge Villamil, y entonces cuando nosotros participamos
en Neiva, esto es como en 1972, 73, concursamos como intérpretes con el trio y nos declararon fuera de concurso. Y luego
pasando unos meses de ese concurso nos llamaron para hacer la grabacion de las obras de los compositores ganadores y
finalistas del concurso. Es cuando hacemos nosotros un disco con el Trio Andino, que se conoce, que fue patrocinado por el
Instituto Huilense de Cultura.

Bueno el Trio Andino de esa época conformado por el maestro Alvaro Bedoya en la guitarra, Aicardo Mufioz en el tiple y Fernando
Ledn en la bandola tiene una vida de mas o menos unos dos afios y en esa época esto que narré del primer disco del concurso
alld en Neiva pues también se complementa con algunas presentaciones aqui en Bogota porque ya cuando el pablico sabe de
la existencia del trio y que habiamos ganado ese concurso pues nos invitan a ser algunas presentaciones en Bogotd, hicimos
una presentacion en Cali.

Voy a contar una historia del trio Joyel. El Trio Joyel nace con el nombre de cuarteto Joyel colombiano porque esto lo iniciamos
hacia 1973, finales del 73 y una parte del 74. Lo iniciamos el maestro Fidel Alvarez en la guitarra, un tiplista vallecaucano que
llegaba por esas épocas a trabajar aca en Bogotéa en la academia Luis A Calvo y tocaba en la Estudiantina Colombia, Arley
Otélvaro, hoy en dia esta residenciado hace muchos afios en Norteamérica y el tenor Manuel Contreras y me invitan a tocar la
bandola y conformamos esto que se llamé en un principio Cuarteto Joyel Colombiano. Con ese cuarteto tuvimos también un

tiempo corto de actuaciones y basicamente nosotros haciamos presentaciones en los escenarios de Bogota y algunas
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grabaciones en la Radio difusora nacional de Colombia para un programa que existia, que era semanal y se llamaba “Por los
caminos de Colombia”. Hacia finales de 1974 se le presenta la oportunidad de viajar al maestro Manuel Contreras. Lo invita un
gran tenor peruano que estaba por aqui en esa época, Luigi Alba, invita al maestro Manuel Contreras a que haga parte del
elenco de la épera en Per(, entonces se retira Manuel Contreras. Después también se le presenta la oportunidad al maestro
Arley Otalvaro de viajar y entonces ahi se para la actividad de este Trio Joyel. Volvemos a reestructurar el trio ya con una
actividad muy extensa, entonces ese trio empieza actividad desde el afio 1974. Quedabamos Fidel Alvarez y yo. Invitamos a
tocar el tiple en el trio al maestro Aicardo Mufioz con quien yo como ya narré antes ya habia tocado y lo habia conocido en la
Academia Luis A Calvo, entonces ahi conformamos ya el Trio Joyel y hacia el afio 75 conocia yo a un tenor muy famoso, el
maestro Gerardo Arellano que habia cantado junto con Tarsicio de los Reyes en la estudiantina de la Universidad Nacional.
Gerardo Arellano se habia dedicado a cantar solo, a estudiar el canto. Esa es la etapa ya de un trio Joyel que se consolida, que
es la conocida etapa del trio Joyel con Gerardo Arellano. Con esta conformacion tenemos una actividad bastante grande, muy

importante para nosotros.

Entre las estudiantinas y agrupaciones en las que particip6 bien sea como instrumentista, como
director o haciendo ambos papeles destaca la estudiantina de la Academia Luis A Calvo,
institucion en donde estudio y que de alguna manera lo catapultd para después asumir el rol de
profesor y director de la Estudiantina Emilio Murillo de la Academia del mismo nombre en la cual
que no solo era el director de la estudiantina sino de la institucion en general. Segin comentan los
entrevistados, en esta Academia Emilio Murillo se gestaron diferentes proyectos musicales, el Trio
Emilio Murillo, Alborada Colombiana y el Trio Afioranza, conformado por Ricardo Mendoza,
Oriol Caro y Omar Beltran, quienes con la asesoria musical del maestro Aicardo llegaron a ganar
varios concursos en el pais en ciudades como Popayéan, Neiva y los destacados Festival del Pasillo

en Aguadas, Caldas y el “Mono Nufiez” en Ginebra, Valle.

Fig. 13. Trio Emilio Murillo. De izquierda a derecha: Fidel Alvarez, Fabian Foreroy
Aicardo Muifioz. Fuente: Archivo Ricardo Mendoza.
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De manera privada dirigio la Estudiantina Tradicién, conformada por miembros de la familia
Ruiz, familia que contaba con varios integrantes en la Academia Emilio Murillo ergo en la

estudiantina.

Otro de los grupos que vale la pena mencionar es el Quinteto Joyel que se conformo alguna vez
para participar en el concurso de musica colombiana Anselmo Duran Plazas en la ciudad de Neiva.
Esta agrupacion tenia como base el ya referenciado Trio Joyel Colombiano, con unas variantes;
Aicardo Mufioz en la guitarra, Jaime Barbosa en el Tiple, Fernando Le6n en la bandola, Gerardo

Arellano en la primera voz y Fidel Alvarez en la segunda voz y percusion.

4.8 Competencias como instrumentista.

AMV Yo me acuerdo ya pues cuando empecé a estudiar en la Academia Luis A Calvo. Yo empecé a estudiar guitarra con Gentil

y complementaba mis estudios teéricos con Alex Tobar.

CAR Era una persona muy virtuosa. Era impecable en la interpretacion de todos los instrumentos, se desenvolvia muy bien en
cada uno de ellos; lectura de partituras, técnicas. Desarrolld técnicas para el tiple junto con Joyel, fueron precursores en
técnicas para este instrumento.

Una persona muy comprometida con lo que hacia.

RMF Bueno, tocando era muy bueno, inclusive en los tres instrumentos. El especificamente era tiplista, ese fue su rol como
instrumentista en el trio Joyel, en las estudiantinas que él dirigia. Incluso a veces tocaba bandola cuando habia deficiencias

de instrumentistas ya sea en la guitarra o en la bandola, pues se pasaba a tocar estos instrumentos, a reforzar un poco..

oC Es que como él respetaba el arte, pues tocaba hacer lo mismo. Basicamente es que uno se siente en el deber de continuar
lo que él estaba hacienda que era; tocar todo lindo, con un buen sonido y respetando la muisica. Yo creo que es eso. Poner
el arte arriba y darle el puesto que corresponde. Y eso él lo hacia todo el tiempo, entonces uno se ve en la necesidad de

hacer lo mismo. Entonces tocar con él era tratar de hacer lo mejor que uno podia.

JB Bueno, Aicardo tiplista... no tengo nada que decir. La guitarra obviamente no era una guitarra cladsica ni mucho menos, pero
era una guitarra marcante de musica colombiana con mucho sabor. Y la bandola pues obviamente no era primera bandola,
pero si hacia una bandola segunda, tercera, cuarta, hacia cualquiera de ellas, a él nunca le interes6 protagonizar en la
primera bandola. Cuando alguien no asistia de primeras bandolas las reforzaba, pero el siempre, por sus arreglos y todo,
siempre tocaba bandola en las estudiantinas.

En el quinteto toc6 guitarra pues por la conformacion del grupo y de los intérpretes, pero era una guitarra marcante con

mucho sabor obviamente, pero colombiana. Masica colombiana.

FFV Si, él era muy versatil. Yo creo que muy buena parte de la efectividad como pedagogo y como director estriba en que conocia
muy bien los tres instrumentos, es que los tocaba muy bien. Entonces él, pues desde esa perspectiva... generalmente uno
encuentra mucho, profesores que tocan guitarra y tocan tiple pero que no le ponen las manos a la bandola, porque la
bandola tiene otra légica. No la légica de los cambios de posicién en los acordes y eso, si bien en tiple y guitarra pues
cambia la técnica de mano derecha, pero la bandola si es otra historia, empezando por la afinacién misma y ese tipo de
cosas. Aicardo era un tipo que se movia tranquilamente en los tres instrumentos y que ademas leia muy bien los tres. Eso
creo que le dio digamos una sensibilidad y una cercania mucho mas rigurosa con el tema de los procesos de montaje.
Entonces cuando habia una dificultad técnica por ejemplo en la bandola él le ayudaba a uno por ejemplo a digitar, le decia:
“no, hagamos mas bien esto aca... ese trémolo como que no me parece... ¢por qué no lo intentamos en la otra cuerda?” y
asi mismo en la guitarra: “venga a ver esos bajos... intente esta digitacion... hagalo méas bien asi...” ese tipo de cosas. O
sea, el haber dominado los tres instrumentos hizo que no solamente como pedagogo sino como director tuviera tanto éxito

e hiciera unos productos musicales de tan alto nivel.
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En esta seccion se describen las cualidades de Aicardo Mufioz como instrumentista no solo del
tiple, su instrumento principal sino de bandola y guitarra. Encontramos un Aicardo muy versatil
en este campo y ademas con grandes y fluidas capacidades lectoras en todos los instrumentos. Esto
le facilitaba su ejercicio como director de los conjuntos instrumentales de los que se hacia cargo,
en palabras del maestro Forero: una sensibilidad y una cercania mucho mas rigurosa con el tema
de los procesos de montaje. Teniendo estas habilidades en cada uno de los instrumentos, podia
aconsejar a sus alumnos en el momento de que se encontrasen con dificultades técnicas. Tenia el
conocimiento concreto para asesorar acerca de digitaciones, fraseos y técnicas en cada una de las

cuerdas de la estudiantina.

Era muy frecuente que el maestro Aicardo asumiera el papel de las segundas bandolas en las
estudiantinas que solia dirigir, especialmente cuando se daba el caso de que faltasen bandolistas
en la agrupacion, siempre buscando una buena calidad de sonido en el instrumento que tuviera en
sus manos, segun el maestro Oriol Caro, esto era por su respeto hacia la musica y el arte y la

busqueda siempre de un mejoramiento continuo, no solo individual sino en el colectivo musical.

Fig. 14. Era muy frecuente que Aicardo Mufioz asumiera las segundas bandolas en las
agrupaciones académicas en donde hacia también de director, siendo muy fluido en la
interpretacion y en la lectura de este instrumento. Fuente: Archivo familia Mufioz Forero.
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Como guitarrista también aprovecho sus virtudes. Recordando que al llegar a la Academia Luis
A Calvo empez6 a estudiar este instrumento con Gentil Montafia y ocupaba un puesto entre los
guitarristas de la estudiantina. Lleg6 a desempefiarse después, como guitarrista en el denominado
quinteto Joyel, junto a su alumno Jaime Barbosa, quien recuerda que, si bien el maestro Aicardo

era principalmente tiplista, tocaba la guitarra colombiana con mucho sabor.
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CAPITULO5

ANALISIS DE SEGUNDO NIVEL (Resultados)

5.1 Identificacion

Todas las entrevistas planteadas para el desarrollo del presente trabajo constituyen, sin duda
alguna, unas fuentes veraces y confiables a la hora de ser consultados para una investigacion de

reconstruccion histdrica en el campo de la musica andina colombiana y de las cuerdas pulsadas.

Las percepciones de los maestros Forero, Mendoza, Caro y Barbosa son fuentes fiables y de
primera mano para referirse al trabajo del maestro Aicardo. Los aportes de los maestros Saboya y
Santafé desde su conocimiento de la historia del tiple y sus representantes configuran un punto de
vista externo y objetivo a esta investigacion y finalmente las declaraciones que dio en entrevistas
el propio Aicardo Mufioz Vargas, nos brinda su vision personal de varios de los aspectos tratados
en esta investigacion, sumando por Ultimo las palabras de Luis Fernando “El Chino” Ledn, gran
compafiero de vida del maestro Aicardo, de quien debido a su cercania siempre con Aicardo Mufioz
en el aspecto profesional y personal, sus apreciaciones constituyen una mirada cercana al pasado

que se busco extraer en esta investigacion.

5.2 Primer acercamiento a la musica y al instrumento.

Sin duda era un especialista de la musica andina colombiana, la manejaba a la perfeccion e
impartia su conocimiento con sabiduria. La experiencia docente era muy amplia y reconocida.
Genero una gran cantidad de nuevos maestros, quienes a partir de su aprendizaje pudieron
dedicarse a ensefiar. EI maestro por experiencia propia y de los entrevistados daba gran
importancia al conocimiento de los géneros de la musica andina colombiana, en este punto
podemos ver una inclinacion bastante fuerte del maestro Aicardo hacia lo que él consideraba
tradicion, insistia en que era maestro de este tipo de musica y fue este amor por dicha tradicion el
que se contagiaba entre sus alumnos, al punto de que muchos de ellos se convertirian después en
grandes referentes también de la musica andina colombiana, tanto en el plano musical como

intérpretes destacados como en el plano académico y pedagdgico. Solamente en este punto ya
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podemos evidenciar algo importantisimo sobre Aicardo Mufioz y la pedagogia en general. El
hecho de generar esta confianza en los estudiantes y de dar sus ensefianzas basicas con tanta
humanidad empezé a marcar de gran manera a sus alumnos quienes al estar con un profesor de sus
caracteristicas se motivaban a seguir con entusiasmo el estudio de su instrumento. Cuenta el
maestro Fabian Forero una mala experiencia que llegd en tener con una profesora de violin, al
punto de no querer volver a saber de musica. Aqui intervino Aicardo Mufioz con su pedagogia
basada en la confianza, pacienciay solidaridad con el estudiante, posteriormente se ve el resultado.
Un mal profesor nos podria estar haciendo perder el proximo Fabian Forero. Cuéntos potenciales
musicos se habran perdido por un profesor sin cualidades como ésta... sin amor por la pedagogia
y la ensefianza... esto sin duda es una cualidad muy importante y para tener en cuenta en la
metodologia del maestro Aicardo Mufioz, ese primer encuentro entre estudiante y profesor era

determinante para la metodologia que desarrollaria mas adelante.

Por otro lado, es bien sabido para quienes nos encontramos inmersos en el mundo de, las
guitarras, los tiples y las bandolas que es habitual encontrarse con que, en la mayoria de procesos
de formacidn, suele haber menor cantidad de estudiantes de tiple y bandola comparados con los
que se pueden encontrar para guitarra. Esto debido evidentemente a que la guitarra es un

instrumento que se ha abierto camino desde hace cientos de afios.

“Tal vez ningun otro instrumento haya sido difundido, apropiando y transformado
tan intensamente en el Nuevo Mundo como la guitarra. Comunidades aborigenes,
afrodescendientes, mestizas, rurales y urbanas, asi como personas letradas e iletradas
de la mas diversa indole y condicion han hecho de ella oportunidad de comunicacién
vy vehiculo de cultura”. La guitarra acustica ha cambiado poco desde el siglo XVI; no
obstante, de ella se derivan numerosos instrumentos populares o folcléricos hoy
caracteristicos de América Latina y el Caribe. Londofio, Maria y Tobo6n, Alejandro

(2002). Bandola, Tiple y Guitarra: de las fiestas populares a la musica de camara.
Caso contrario al tiple y la bandola, de los cudles los primeros registros no son tan antiguos;

“Segun datos publicados por la Orquesta de Cuerdas Nogal (1995), el tiple se
desarrolla en Colombia durante el siglo XIX. De tener cuatro cuerdas pasa a ocho

cuerdas hacia 1880 y luego a doce, a partir de 1890”. En cuanto a la bandola la
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diferencia de fechas no varia mucho con respecto al tiple. Para el siglo XIX, en
Colombia el instrumento tenia 4 drdenes dobles. Hacia 1860, se presume que el poeta,
musico e ingeniero Diego Fallon introdujo un quinto orden en la region de los bajos.
Luego, en 1898, Pedro Morales Pino, musico vallecaucano, le adiciond un sexto
orden, ademas de disponer los primeros cuatro érdenes triples, para un total de 16
cuerdas. Londofio, Maria y Tobdn, Alejandro (2002). Bandola, Tiple y Guitarra: de

las fiestas populares a la masica de camara.

Estas grandes diferencias en cuanto al desarrollo y difusion del instrumento hacian que los
pedagogos musicales de las cuerdas tradicionales colombianas se vieran en la necesidad de abrirle
campo a estos dos instrumentos y esto incluia que en determinadas ocasiones fuesen los guitarristas
quienes tuviesen que apropiarse de alguno de estos por solicitud expresa del maestro a cargo, tal y
como ocurrié varias veces entre los alumnos del maestro Aicardo Mufioz con resultados

extremadamente positivos.

Pero todo esto no implica que Aicardo Mufioz se limitara a ensefiar un solo instrumento por
conveniencia para la distribucién en las estudiantinas en la que los alumnos se desempefiaban bajo
su batuta. Por experiencia propia puedo asegurar que siempre estaba dispuesto a la ensefianza de
cualquiera de los tres instrumentos segun el estudiante lo requiriera. En mis épocas de estudiante
del maestro Aicardo pasé inicialmente por la bandola y tiempo después quise ahondar en el estudio
de la guitarra colombiana. EI maestro me acogi6 cordialmente a pesar de que los bandolistas eran
escasos y por lo mismo muy necesitados para los ensambles, pero en ese caso dio prioridad a lo

que el estudiante en realidad deseaba aprender.

5.3 Documentos, partituras

Es de mencionar que durante los afios en que los maestros Aicardo Mufioz y Fernando Leon
desarrollaban estos procesos de formacidn, no habia una unificacién en cuanto a métodos para la
ensefianza de la técnica del tiple y la bandola. EI material, como se ha mencionado era preparado

por cada formador, pero ya en esta época los mismos profesores estaban en la basqueda de resolver
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esta situacion. El maestro Diego Estrada Montoya®, en el programa radial “Musica para todos” del
afio 1986, de la Orquesta Filarmonica de Bogota y la Alcaldia Mayor de Bogota en colaboracion

con Inravision habla sobre este aspecto:

No hay una metodologia (en la bandola), estamos en el proceso casualmente Fernando
y yo para sacar un método®. Tampoco se ha encontrado el apoyo para sacar ese
método que serviria para unificar mas que todo en el pais. Porque aqui entiendo que
estd el maestro, compafiero del tiple, Aicardo Mufioz que dirige la Academia Emilio
Murillo y practicamente trabaja con las ufias porque no hay una metodologia,
entonces yo creo que es de admirar lo que él esta haciendo, lo mismo que esta
haciendo Fernando con la academia y en donde ensefia, en la universidad, porque es
lo que ellos investigan para poder transmitir a los alumnos, pero no hay una
metodologia establecida. Estrada, Diego (1986). La bandola. Mdusica para todos.
Programa de television de la Orquesta Filarmdnica de Bogota y la Alcaldia Mayor de

Bogota en colaboracién con Inravision.

Tampoco se contaba en la época con los avances tecnoldgicos que facilitan la labor de los
docentes en la actualidad, como el programa de mdsica Finale o el internet, que facilita la
distribucion, carga y descarga de material didactico y de apoyo. Las partituras, arreglos,
transcripciones, como se habia hecho durante toda la historia de la musica, debian escribirse a
mano. Todo este material por ende debia ser desarrollado por el formador y distribuido asi a sus

estudiantes.

Gracias a la colaboracion de Diego Mufioz, hijo del maestro, el investigador tuvo acceso al
archivo personal del maestro Aicardo Mufioz Vargas, el cual incluye la recopilacion, durante
alrededor de 40 afios de labor docente, de material de estudio para formatos de trios, cuartetos y

estudiantinas en su mayoria. En este material se encuentran los documentos y partituras que

5 Diego Estrada Montoya (1936-2011) fue uno de los mas importantes referentes de la bandola en Colombia,
experto profesor y virtuoso intérprete, integrante del insigne Trio Morales Pino y a quien se le debe, entre muchisimas
otras cosas, el aporte de la bandola afinada en Do.

6 E] maestro Estrada finalmente pudo consolidar su “Método para el aprendizaje de bandola por Diego Estrada
Montoya” de bandola en el afio 1989, gracias a la colaboracién de la Secretaria de Educacion de la Gobernacidn del
Valle.
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utilizaba para la iniciacion en tiple, guitarra y bandola, y una cantidad innumerable de arreglos,

versiones y adaptaciones para los formatos de estos instrumentos.

La mayoria de los arreglos se conservan en excelentes condiciones y se puede distinguir
claramente quien es el arreglista e identificar la fecha aproximada en que fue realizado. Otros por
su parte podrian no estar del todo claros, ya que los arreglistas utilizaban una primera pagina como
titulo para describir las caracteristicas e identificar quien hizo el arreglo y de que constaba el
formato y en las siguientes realizaban la escritura de la partitura sin detallar de nuevo el nombre

del arreglista.

Por esta razon es de gran importancia llegar a catalogar y digitalizar este archivo, el cual
constituye un material invaluable para eventuales procesos de formacion de cuerdas pulsadas. El
realizar este trabajo implicaria comenzar una nueva investigacion y seria una de las continuaciones

mas logicas para la presente investigacion.

A continuacion, se incluyen las partes del arreglo original del maestro Aicardo Mufioz para
estudiantina del pasillo “Isabelita” compuesto por Blas Emilio Atehortia, nombrado asi en
homenaje a una de las hijas del maestro Aicardo y el cual obtuvo en agosto de 2005, el premio a
“Mejor Obra Inédita” en el XIV Festival de la Musica Popular Colombiana, en el municipio de
Zipacon, Cundinamarca. En esta version hecha para la Escuela de Formacion Estudiantina de
Facatativa se encuentran bien definidos los roles entre bandola primera, la cual lleva siempre la
melodia y la segunda. En el tiple se maneja la parte ritmo armonica y en algunos pasajes segundas
voces a la bandola primera. La guitarra por su parte, cumple su rol basico de llevar el bajo en la
obra, con una armonia sencilla, pero que juega con inversiones en el bajo del acorde

constantemente.
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Tiple Isabelita

Pasillo Blas Emilio Atehortia
Version: Aycardo Mufioz Vargas
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Guitarra Isabelita

Pasillo Blas Emilio Atehortia

Version: Aycardo Mufioz Vargas
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Figuras 15, 16, 17 y 18. Pasillo Isabelita. La version instrumental es en su totalidad del
maestro Aicardo Mufioz. Las indicaciones de dinamicas que se incluyen son sugerencia del
investigador. Fuente: Archivo personal familia Mufioz Forero. Digitalizacion: Wilson Ramiro
Sierra Cuervo
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5.4 Aicardo el pedagogo

Volviendo al tema de la pedagogia del maestro Aicardo, y para hacer un andlisis mas adentrado
en este aspecto, se mencionaba que la paciencia que tenia para con sus estudiantes era la base de
su éxito como formador de instrumentistas. Segin Aicardo la paciencia infunde confianza y es

fundamental que el alumno confie en el maestro y no le vea con miedo.

Yo creo que en la paciencia. EI pedagogo que no es paciente no creo que sea
pedagogo, sobre todo en esto de la mdsica. Porque con la paciencia uno infunde
confianza y eso es fundamental, que el estudiante le tenga a uno confianza, que no le
tenga miedo. Porque yo recuerdo las primeras lecciones que yo recibi de musica fue
en el colegio. El profesor le ensefiaba a uno a golpes, entonces con el primer golpe ya
a uno no le gustaba la musica. Mufioz, Aicardo (2017). Travesias por las musicas

colombianas. Los caminos del tiple.

Parte importante al analizar este aspecto pedagogico de Aicardo Mufioz es el hecho de que una
mayor parte de los alumnos que tuvo, estuvieron bajo su tutoria en un momento de sus vidas en
que aun eran nifios 0 maximo adolescentes. Esa pacienciay ese carisma que tenia podian enganchar
a una persona de tan corta edad en el rumbo de las musicas andinas colombianas en una época en
que tocar este tipo de musica y este tipo de instrumentos no era precisamente lo mas popular entre

el rango de edades de esta poblacion.

La préactica musical se convertia también en un aspecto fundamental en la pedagogia de Aicardo
Mufioz Vargas. El estudiante que pasaba por las aulas del maestro Aicardo necesariamente debia
pasar por los ensambles que €l dirigia, pero esa practica involucraba los aspectos tedricos

necesarios para ser ejecutada de la mejor manera.

yo pasé en el conservatorio mucho tiempo practicamente sin entender para qué servia
el solfeo, en esas edades de los 8, 9 afios, una vaina ahi absolutamente mecanica y
como abstracta que pues no... Con Aicardo desde el primer momento entendi que toda
esa técnica que uno aprende tanto por ejemplo en el desarrollo auditivo, del solfeo,
de reconocer cosas, como en el desarrollo técnico del estudio de los instrumentos,
pues todo eso va encaminado a tocar, a que uno pueda hacer buena masica, a que las

ideas que tiene para hacer musica las pueda desarrollar porque hay todo un acervo y
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un inventario de destrezas adquiridas con la practica y eso que hacen que cuando tu
tengas alguna idea la puedas desarrollar. Y eso fue Aicardo, fue como un catalizador
de toda esa experiencia anterior. Cuando ya empecé a tocar con el cuarteto ahi en la
Murillo, me di cuenta para qué era que habia servido todo ese tiempo en el

conservatorio solfeando y todas esas cosas. Forero, Fabian (2019).

Finalmente, el aspecto mas importante para mi punto de vista y el que da sentido al titulo de
esta investigacion es el de sus resultados. Citando nuevamente a Jaime Barbosa, un pedagogo
puede definirse por los resultados, y por supuesto los de Aicardo Mufioz fueron bastante exitosos.
Una gran cantidad de los tiplistas de la época fueron directamente alumnos de él. A esto podemos
afadir la influencia que tuvo indirectamente para otros tiplistas de la generacion siguiente, quienes,
si bien no fueron alumnos de Aicardo, pudieron haber tenido el impacto del maestro al escuchar y
conocer su trabajo como tiplista, principalmente en el Trio Joyel. Este aspecto se tratard de manera

maés detallada en los préximos apartes de esta investigacion.

Tal como lo enuncia Jaime Barbosa en la entrevista realizada para la presente investigacion,
Aicardo Mufoz era un profesor comdn y corriente, pero con un plus, una magia especial en su
personalidad, en su carisma y en su humanidad que hacia que en su labor como pedagogo fuese
impecable, admirado, respetado y querido por cada uno de los estudiantes que tuvo bajo su brazo.
Esto se puede complementar con las apreciaciones del maestro Oriol Caro quien manifesté que no
sabia cdmo ensefiaba Aicardo, pero que se hacia entender y que el estudiante podia no darse cuenta

en que momento adquiri6 el conocimiento.

5.5 El padre y amigo. La parte humana esencial en el proceso.

“Tengo gratos recuerdos, sobretodo de él como persona, como amigo. Formador
musical, en fin, muchas facetas que lo caracterizaban y lo hacian una persona muy
especial para los que estuvimos cerca de él. Mas que anécdotas, que son muchas, las
que puedo recordar en este momento me parece importante resaltar es la ensefianza
que nos dejaba como musicos honestos, sencillos e integros en todo sentido”
Mendoza, Ricardo. (2017) Travesias por las musicas colombianas. Los caminos del
tiple, Cap.30.
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Las caracteristicas fundamentales de la personalidad del maestro Aicardo fueron: la solidaridad,
la responsabilidad, la sensibilidad para apoyar temas personales de sus alumnos, el respeto por el
arte y por sus semejantes y el caracter conciliador. Una persona muy correcta en su vida
profesional, pero también es su vida personal y familiar. Un hombre dedicado a su familia, quienes
también compartian en el &mbito musical con el maestro. En su hogar en Facatativa, su esposa
Elizabeth Forero, “La monita”, como se le conocia en el circulo de amigos, bandolista de la
Academia Emilio Murillo y sus hijas Isabel, Paula y Angela fueron un apoyo incondicional en el

desarrollo de su profesion.

Totalmente de apoyo. Isabel, ademas de ser mi esposa, es mi baston, mi mano derecha.
Ademas, el amor de mis hijas ha permitido que convirtamos nuestro hogar en algo
ejemplar. Nunca ha existido un grito, una mala palabra, una discusién. Como siempre
lo afirmo nosotros nos respetamos con el “mirar de los ojos.” Mufioz, Aicardo (2007).

Vida y obra de un maestro. Entrevista, periddico Facatativa en accion.

Fue alguien que supo combinar la pedagogia con el afecto. Asumia la relacion docente con
exigencia, pero sabia ser amigo de sus estudiantes. Generoso en lo académico. Compartia el
conocimiento. Se preocupaba por estar al tanto de los avances en el conocimiento de la musica
para estar actualizado para sus estudiantes. Se constituyo en el patriarca de un grupo de musicos
que no solamente lo veian como un profesor sino como un segundo padre, un amigo, esto es algo

en lo que coinciden todos aquellos que fueron sus alumnos.

“Si, en su adolescencia ellos me contaban sus problemas sentimentales, entonces yo
me volvi casi un moralista. Con afecto, con confianza, El estudiante pues se recuesta
en uno y pues uno nunca los va a aconsejar mal. Yo nunca aconsejé mal a nadie” .
Mufioz, Aicardo (2017). Travesias por las muasicas colombianas. Los caminos del tiple,
Cap.30.

Esta relacién entre lo afectivo y lo pedagdgico fue fundamental en el éxito de los procesos de
formacion manejados por el maestro Aicardo, al involucrar a sus alumnos de manera personal y
familiar en dichos procesos, llevado de la mano con el pilar intelectual representado en su

conocimiento de la tradicion, la teoria musical y el manejo de los instrumentos que ensefiaba.
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Su partida fue sin duda una gran pérdida para la musica andina colombiana, pero quedan gratos

recuerdos, ensefianzas y sobre todo un legado que preservara su memoria.

“Creo que es momento de contar que Aicardo Mufioz, aunque tristemente ya no esta
entre nosotros es una de las personas mas amorosas que he conocido en mi vida. Su
figura grande, majestuosa, de patriarca, contrastaba con una amabilidad, don de
gentes y disposicion para el afecto realmente conmovedores. Su carifio era
abrumador. Siempre pensé, y lo sigo creyendo, que nada de lo que uno hiciera, podia
recompensar tanta bondad; siempre estaré en deuda con su carifio; no hay remedio".

Forero, Fabian (2010). Entre cuerdas y recuerdos.

5.6 Legado de Aicardo Muiioz Vargas.

Creo firmemente que todo profesor debe tener algo de suerte, no consigo mismo, sino
con los estudiantes que recibe y yo la he tenido. Musicos consagrados, que algun dia
fueron mis alumnos, triunfan en escenarios nacionales e internacionales como en el
caso de Jaime Barbosa, Oriol Caro y Fabian Forero, entre los mas destacados.
Mufioz, Aicardo (2007). Vida y obra de un maestro. Entrevista, periédico Facatativa

en accion.

Las vidas laborales y profesionales de cada uno de los alumnos del maestro que fueron
entrevistados en la presente investigacion son un claro reflejo de la semilla que sembré el maestro
Aicardo Mufioz. Al analizar detenidamente las caracteristicas de los entrevistados se empieza a
evidenciar la influencia que tuvo el maestro en sus estudiantes. Ricardo Mendoza, bandolista, se
formd como maestro en masica en la ASAB, y se desempefia como docente universitario en el
area de formacion de instrumentistas de cuerdas pulsadas. Oriol Caro abanderado de la
composicion e interpretacion del tiple solista en Colombia, ha llegado con su trabajo a Sur
América, Centro América y Europa. Jaime Barbosa, quien como ya se ha mencionado se dedicé a
la musica de manera paralela a su profesion, pero a un altisimo nivel y destacan sus participaciones
en el Trio Pierrot y el Trio de Camara Colombiano, entre otros y Fabian Forero Valderrama, todo
un baluarte de la musica en Colombia. Bandolista, mandolinista, compositor, arreglista, director y
el primer colombiano y uno de los primeros latinoamericanos en obtener el titulo de Profesor de

instrumentos de pua, otorgado por el Ministerio de Educacién Espafiol.
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Se deben contar aqui muchisimos otros maestros y personajes, a quienes no se consulté por
cuestiones de tiempo y por lo extensa gque se tornaria esta investigacion, pero que han desarrollado
su vida profesional en torno a las ensefianzas del maestro Aicardo, los méas veteranos aquellos que
pasaron por la Academia Emilio Murillo, y entre los de la Gltima generacion, los estudiantes de la
Escuela de Formacion Artistica de Facatativa, de quienes conozco a varios, algunos dedicados aln
a la musica, aunque no en todos los casos en el contexto andino colombiano y otros dedicados a
distintas profesiones. A todos ellos pido excusas por no consultarlos para esta investigacion y
espero que, si algin dia llegan a leer este documento, cumpla sus expectativas y represente la
figura del maestro Aicardo como lo he querido hacer. También es preciso mencionar que, si bien
una gran parte de los alumnos de Aicardo Mufioz se encaminaron por la via musical, muchos otros
siguieron profesiones totalmente diferentes inclusive al sector artistico, sin que esto sea
impedimento para que el maestro hubiese marcado sus vidas de una manera intima, personal y

profesional.

Todas estas personas mencionadas como estudiantes del maestro Aicardo y a quienes hoy
consideramos parte de su legado tuvieron la particularidad de tener clases directas con él. En
términos utilizados por el maestro Oscar Santafé en La escuela del tiple en Colombia, diremos que

Aicardo fue un maestro formal para ellos.

La idea de la formacion en Colombia siempre ha estado ligada a la escuela como
aquel sitio formal, el espacio donde se adquieren los conocimientos necesarios para,
y en donde se maximiza la figura del maestro, aquel que sabe lo que ensefia y como.
En los casos de algunos de los tiplistas, aparece siempre la figura del profesor
particular, figura que hoy en dia se mantiene en todos los sentidos, aquel que se
desplaza a nuestra casa para ensefiarnos un instrumento musical y porque no,
prepararnos para una entrada mas formal a una academia o universidad. Santafé,

Oscar (2016). La escuela del tiple en Colombia.

Esta definicién de maestro formal es donde se incluyen a sus alumnos directos, representantes
del legado del maestro Aicardo. Pero hay otra forma en que el maestro llegé a los tiplistas de la
siguiente generacion, y esta fue haciéndose referente del tiple desde su trabajo con Joyel. Para
muchos musicos, Aicardo se convierte en maestro no formal, alguien de quien aprendian a

distancia, a través de la observacion y el andlisis de lo sonoro, incluso de manera inconsciente. En
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este grupo debemos incluir a una variedad de personajes, que no fueron alumnos directos del
maestro y que nunca tuvieron una clase presencial con él, como pasa en el caso de los maestros
Oscar Santafé y Lucas Saboya, para ellos, Aicardo Mufioz se convierte en un maestro no formal,
alguien que representaba la idea del tiple y del tiplista y de quien seguian su trabajo con admiracion
y respeto, trabajo que llegaba a ellos gracias a la distribucién de los discos, conciertos, festivales

y concursos, y en general, por la concurrencia en el gremio artistico.

Yo nunca pude tener clase con él, nunca tuve clase con él directamente, pero siempre
que uno hablaba de musica tradicional colombiana y de trios andinos colombianos
inmediatamente aparecia la referencia del Trio Joyel, y por supuesto alli lo primero
que le llama la atencidn a uno es el nombre de Aicardo Mufioz como tiplista del trio
Joyel. Santafé, Oscar (2019).

Pero yo no fui alumno de él, ni estuve tan cercano, por lo menos directamente, porque
indirectamente claro que si fui receptor de sus postulados con el tiple y con la musica
colombiana. Saboya, Luis Carlos (2019).

De esta manera se puede sintetizar el legado del maestro Aicardo Mufioz. Dando un vistazo a
la vida de quienes compartieron la musica y la vida a su lado y que al dia de hoy lo recuerdan con
afecto, admiracion y agradecimiento.

Pues no sabe cuanto me agrada y lo felicito Wilson por esta sensibilidad y por
acordarse del querido maestro Aycardito, estoy seguro de que el trabajo va a ser muy
bello porque una persona tan bella y brillante no puede generar otra cosa. Asi ya
fisicamente no esté entre nosotros sigue generando buenas iniciativas como esta tuya
del proyecto de grado, pero todas las personas que tuvimos el enorme placer y
privilegio de estar a su lado como estudiantes o como colegas llevaremos siempre su
impronta, su legado y eso se seguira transmitiendo por generaciones. Forero, Fabian
(2019).
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5.7 Las agrupaciones

Figura 19. De izquierda a derecha; Diego Estrada Montoya, Jaime Llano Gonzales, Luis
Fernando Ledn y Aicardo Mufioz Vargas. Fuente: Archivo personal familia Mufioz Forero.

Los ensambles musicales en los que participo profesionalmente tuvieron la caracteristica de ser
siempre del més alto nivel, siempre ganado concursos y representando al pais de manera magistral.
El maestro cuenta entre sus viajes conciertos en Venezuela, Ecuador, Panama y Perd, llevando con
orgullo la bandera de la musica colombiana. En algunos de estos grupos ejercio directamente
como intérprete del tiple; en otros tantos haciendo la funcion de director y asesor, impulsando a
nuevas agrupaciones a cumplir grandes objetivos musicales y llevandolas de la mano a alcanzar

un gran nivel.

En 1989 nace el Trio Afioranza, conformado por Oriol, dos de sus comparieros y bajo la
direccion del maestro Aicardo Mufioz. El tiple, la bandola y la guitarra eran la base de
aquellos repertorios de musica tradicional colombiana que interpretaban. Ese mismo
afo ganan su primer concurso, realizado en el municipio de Sop0, y posteriormente en
1990 ganan el primer puesto en el reconocido festival nacional Mono Nufez. Herrera,

Cindy. Biografia. Oriolcaro.com.

Cuando se trataba de procesos de formaciéon se enfocaba en la busqueda constante de
mejoramiento, tanto colectivo como individual para los alumnos que alli participaban prueba de

ello los muy buenos resultados en la Estudiantina de la Academia Emilio Murillo y en la
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Estudiantina de la Casa de la Cultura de Facatativa, en la cual realiz6 un trabajo significativo de
formacion de instrumentistas en un municipio en donde no habia una fuerte tradicion de las cuerdas

colombianas.

En el afio de 1982 fue convocado por el maestro Luis Eduardo Molina a la Orquesta Tipica
Colombiana, agrupacion que en el momento estaba reuniendo a los mejores instrumentistas de las
cuerdas pulsadas del pais. Con el objetivo de montar por segunda vez desde su estreno en 1941 las
“Escenas Pintorescas de Colombia”, unica obra sinfonica del maestro Luis A Calvo en
conmemoracion de su centenario. Al no poder cumplir con el compromiso por motivos de tiempo,
le cede su lugar a su aventajado alumno Jaime Barbosa, en quien confiaba plenamente, teniendo

en cuenta que el montaje requeria de unas destrezas musicales de altisimo nivel.

Yo tengo una anécdota muy interesante; en la época en que se formoé la Orquesta
Tipica Colombiana, dirigida por el maestro Luis Eduardo Molina, el convoco a los
mejores tiplistas de esa época. Pues yo estaba en la Bochica* y en el segundo atril.
En el primero estaba el maestro Eduardo Carrizosa como tiplista, ademéas que es un
sefior tiplista y un excelente director y misico, una calidad de persona. Y, convoco a
los mejores tiplistas, muchos de los que nombré anteriormente. Pues el maestro los
cito, abrio la puerta grande porque se imagind que iban a esta pues todos porque era
una convocatoria muy importante... fue una convocatoria muy importante, muy
interesante... y joh sorpresa! en la mayoria de estos tiplistas la lectura no era su
fuerte, mas si son unos grandes maestros de la interpretacion y compositores, ademas.
Y el maestro Aicardo fue. El fue a entregar sus 1116 compases y dice: mire maestro
Molina, yo no puedo por tiempo, porque no me siento en la capacidad, pero, le dejo a
este chino. El me va a representar y alli comenzamos a trabajar con el maestro
Eduardo Carrizosa y con el maestro Molina y ahi estuvimos en la Orquesta Tipica lo
que es Samuelito Ruiz, el maestro Carrizosa obviamente y estuve yo. Barbosa, Jaime

(2017). Travesias por las musicas colombianas. Por los caminos del tiple. Cap. 30.

5.8 En la bandola y la guitarra.

Aicardo Mufioz Vargas se destacd entre otras cosas por ser un formador que dominaba a la

perfeccion las técnicas de los tres instrumentos que ensefiaba, esto sin duda era un aspecto de suma
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importancia en su metodologia, en la cual era determinante el conocimiento riguroso de todo el
formato que se iba a ensefiar a los alumnos. Se pueden dar casos en los que el formador
especializado en bandola no se involucre mucho con la guitarra o el tiple, y al revés, que algun
formador especializado en guitarra o tiple no manipule la bandola, més teniendo en cuenta que
esta tiene unas ldgicas diferentes en cuanto a técnicas, como por ejemplo el manejo de 6rdenes

dobles, del plectro y la digitacion en un diapason con trastes mas pequefios.

Aqui radica uno de sus puntos mas fuertes de su pedagogia y es este el aspecto en el puedo
intervenir de una manera mas consiente, ya que fue algo que me impacté demasiado en mis
tempranas épocas de formacion como bandolista. Personalmente tuve el honor de recibir catedra
de bandola y de guitarra colombiana con él. En aquel tiempo lo conoci en su rol de bandolista y
director de la Estudiantina de Facatativa y me llevé una gran sorpresa cuando me revelaron que su
instrumento principal era el tiple... jsiempre lo habia visto como bandolista!... No concebia en ese
momento que una persona fuese capaz de ser tan profesional en dos instrumentos tan diferentes
para mi en ese entonces. Ya en las clases y ensayos lo veia pasar de un instrumento a otro con total
naturalidad y desenvolvimiento. Leia todas las partes que fueran necesarias, ensefiaba y corregia
con total conocimiento de causa y fue esto lo que me motivé a aprender también técnicas de
guitarra y al menos no desconocer las de tiple para, de alguna manera lograr parecerme un poco al
maestro Aicardo. Debo decir también que esas ensefianzas fueron unos cimientos solidos en lo que
posteriormente he forjado como proyecto de vida y puedo concluir sin duda, que el tener este

manejo multi-instrumental catapult6 al éxito todos sus procesos de formacion.

Aicardo Mufoz estudio guitarra nada mas y nada menos que con el virtuosisimo guitarrista
Gentil Montafia, asi que puede el investigador hacerse una idea de las bases técnicas que pudo
haber adquirido con un profesor de esta categoria. Es esta relacién entre Aicardo, la guitarra y
estos aprendizajes con el maestro Montafia, la que va a desencadenar gran parte de su posterior

aporte a la interpretacion en el tiple.

Si, él era muy versatil. Yo creo que muy buena parte de la efectividad como pedagogo
y como director estriba en que conocia muy bien los tres instrumentos, es que los
tocaba muy bien. Entonces él, pues desde esa perspectiva... generalmente uno
encuentra mucho, profesores que tocan guitarra y tocan tiple pero que no le ponen las

manos a la bandola, porque la bandola tiene otra légica. No la légica de los cambios
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de posicion en los acordes y eso, si bien en tiple y guitarra pues cambia la técnica de
mano derecha, pero la bandola si es otra historia, empezando por la afinacion misma
y ese tipo de cosas. Aicardo era un tipo que se movia tranquilamente en los tres
instrumentos y que ademas leia muy bien los tres. Eso creo que le dio digamos una
sensibilidad y una cercania mucho mas rigurosa con el tema de los procesos de

montaje. Forero, Fabian (2019).
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CAPITULO6

AICARDO MUNOZ, TIPLISTA INEDITO

6.1 EIl maestro desde el punto de vista interpretativo.

Figura 20. Tiple No 60 del luthier Alberto Paredes de propiedad del maestro Aicardo Mufioz,
obsequiado por la familia del maestro a Jaime Barbosa después de su fallecimiento. Fuente:
Jaime Barbosa.

6.1.1 El rol del tiplista desde su trabajo con el Trio Joyel Colombiano.

. “El tiple nace como instrumento acomparniante, su intencion primordial fue
acompafiar a otros instrumentos, al requinto en Santander para bailar y cantar

guabinas y torbellinos, a la bandola en el valle y en el interior como en el trio
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tradicional andino en donde la bandola llevaba la melodia y tiple y guitarra le
acompanaban, o al acomparniar el canto. Pero se fue transformando y su papel de mero
acompafiante dio paso a las intenciones melddicas. Se demostrd en muchas ocasiones
que el tiple podia hacer melodias y desde la propuesta de grandes masicos como el
maestro Leon Cardona, las composiciones para trio del maestro Gentil Montafia, o
las orquestaciones aportadas en diversos formatos por Luis Fernando “El Chino”
Leon, el tiple adquirié una dimension diferente, paso a hacer contrapuntos, segundas
voces e incluso a tomar la melodia principal del tema, se volvié protagonista y desde
alli, el tiplista necesito pensar mas en la técnica, por eso en el tiple se abri6 un espacio
nuevo de interpretacién. Se volvio profesional y encontrd en la academia un espacio
puntual de desarrollo” ... Santafé, Oscar (2012). IV encuentro nacional de tiple
solista, U.P.N.

Las cualidades de Aicardo Mufioz como instrumentista de tiple son ampliamente conocidas,
muchos coinciden en decir que el guajeo de su mano derecha era inconfundible e incomparable,
en sus propias palabras habia que “sacarle aguita al tiple ”. Su manera de frasear, de buscar un
sonido redondo en la pulsacion y una produccién de sonido impecable, rigurosidad con los efectos,
con los matices y tiempos, son algunas de las caracteristicas que los estudiosos de la mdsica
destacan de la ejecucion del maestro Aicardo y todas estas las implemento en la produccion sonora
del Trio Joyel Colombiano. El sonido impecable y bien desarrollado del maestro quedo registrado,
entre otros trabajos en las grabaciones de Trio Joyel Vol. 1 y 2, Ciudad de Paredes Blancas,
Retrospectiva del Trio Joyel, jPara ti, Colombia! y en el video completo de la produccion “La
bandola”. Musica para todos. Programa de television de 1986 realizado por la Orquesta
Filarmédnica de Bogota y la Alcaldia Mayor de Bogoté en colaboracion con Inravision, en el cual
ademas de poder escuchar, también se puede observar, con la calidad audiovisual de la época, al
maestro interpretando el tiple haciendo uso de estas técnicas y maneras de ejecucion, en formatos

de cuarteto y trio.

Las altas esferas, que durante mucho tiempo solo fueron ocupadas por Estrada,
Romero y Galindo, han visto llegar con sobra de méritos al Trio Joyel, que cuenta
como director y arreglista a uno de los méas talentosos musicos de los ultimos tiempos:

Fernando Leon Rengifo, quien es, ademas, connotado bandolista que pone punto
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cimero en la ejecucion y el virtuosismo, “esas dos ariscas cualidades”, al decir de
Jaime Llano Gonzalez. A su lado Fidel Alvarez y Glauco Cedefio en distintas épocas,
han dado cabal muestra de firmeza en la guitarra criolla. Y Aicardo Mufioz, por su
elegante rasgado, su delicadisimo punteo, los brillantes efectos que extrae del
instrumento y su perfecta disciplina académica, ha sido considerado como uno de los
mas completos ejecutantes del tiple en la actualidad. Puerta, David (1988). Los

caminos del tiple.

Debido a estas formas de ejecutar el instrumento y de moverse con este con respecto a los demas

integrantes del trio instrumental, Aicardo empieza a consolidar el rol del tiplista en este formato

desde su trabajo con Joyel y a consolidarse a si mismo como uno de los primeros tiplistas en reunir

una serie de competencias académicas, técnicas e interpretativas enfocadas al trabajo de un grupo

de camara. El Trio se convierte en un actor fundamental en este desarrollo del tiplista con estas

competencias, y desde alli los recursos y las posibilidades técnicas y timbricas del tiple se exploran

maés alla de la mera funcion ritmo armonica de acompafamiento.

Pues mire, Aicardo transforma, bueno y esto es un tdndem porque habria que
mencionar los tres integrantes del Trio Joyel, pero Aicardo para el momento en el que
el trio Joyel empieza a trabajar seguramente se convierte en una especie de tiplista
practicamente inédito. Quiza en la experiencia del Trio Instrumental Colombiano en
Medellin que es notabilisima... pero yo me atreveria a decir que el rol que consolida,
que constituye a Aicardo como tiplista de un grupo de cAmara era casi inédito en el
sentido de las maneras de ejecutar y las maneras de moverse con el instrumento

respecto de los otros compafieros. Forero Fabian (2019).

Por supuesto en un pais tan grande como Colombia y con tantos mdsicos talentosos, los

integrantes de Joyel no serian los Unicos en estar, trabajando en la consolidacion de este papel del

tiple en el formato. Paralelamente en Medellin, el Trio Instrumental Colombiano fundado por Jesus

Zapata ya tenia un sélido trabajo adelantado en este aspecto, el cual es preciso mencionar, y en el

que ya existia la vision de dimensionar al trio tipico colombiano como una agrupacién de camara.

La produccion musical de esta agrupacion, concebida desde el imaginario sonoro del

maestro Zapata a través de las distintas versiones y transcripciones de mdsicas
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andinas colombianas y extranjeras que grabaron, amplié considerablemente las
posibilidades expresivas del trio andino colombiano tanto en el uso de los recursos de
cada instrumento como en el esfuerzo de interpretar musicas méas internacionales.
Como resultado, los tres instrumentos podian tener la melodia principal,
contramelodias o pasajes de acompafiamiento en diferentes momentos de las piezas,
dando lugar a una paleta expresiva mas amplia y una sonoridad con mas contrastes y
matices. Para concluir, es importante resaltar como el cuidadoso y asertivo trabajo
de transcripcion del maestro Zapata, respeta y traduce los elementos principales de
la masica en pro de la idoneidad sonora de la bandola, el tiple y la guitarra.
Montenegro, Jhon Edison (2016). Bandola, tiple y guitarra en movimiento. Ocho

Obras Originales para Trio Andino Colombiano. Pontificia Universidad Javeriana.

Pero si son los integrantes de Joyel, desde la concepcion musical gestada en la cabeza de Luis
Fernando Ledn y en la ejecucion del tiple de Aicardo Mufioz quienes empiezan a construir este
desarrollo desde la capital del pais. En el programa radial Travesias por las mdsicas, una
conversacion entre Sofia Elena Sanchez y el maestro Aicardo Mufioz, menciona al maestro como
el primer tiplista en utilizar un efecto que se conoce como “brisa” o “brisado””’, el cual es usado en
la actualidad por la mayoria de los intérpretes de tiple. Esto se atribuye a la bdsqueda constante de
nuevas sonoridades en la que se embarcé el maestro Fernando Ledn con Joyel y en la que Aicardo,
con su asesoria crearia este efecto, nuevo para la época. Oriol Caro, en entrevista para la presente

investigacion lo confirmaria.

Es preciso afirmar que este recurso timbrico muy seguramente ya habia sido utilizado por
generaciones anteriores a las de los maestros Leon y Mufioz, en este caso se puede analizar que
fueron ellos desde su exploracion sonora, quienes dieron un nombre técnico a este recurso y
posteriormente lo sistematizaron, incluyéndolo ya en las partituras y utilizandolo de manera
frecuente en sus arreglos y versiones. Posteriormente el “brisado” se estandariza entre los tiplistas

del contexto académico y en este momento constituye un recurso de uso muy comun.

" “Presentado con la palabra (brisa) que indica el ataque de todo el encordado con la cara interna de los dedos
(falanges y en algunos casos la palma de la mano), juntos, en direccién abajo — arriba, logrando un matiz dinamico
suave y piano” Santafé, Oscar. La escuela del tiple en Colombia
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Continuando con la idea del papel del tiple en el trio, se visualiza a este como un instrumento
que interactta de manera mas intima con los otros instrumentos del formato. Para el maestro
Fabian Forero, “es casi como inaugurar en el tiple una sonoridad de un instrumento cldsico por
decirlo de alguna manera en el sentido de la tradicion centroeuropea de los instrumentos ”, y es

Aicardo el representante de esta inauguracion, por su manera inteligente de llevarlo a cabo.

Pues yo creo que él es el primer personaje que le da una presencia importante al tiple
en el trio. Al trio de camara colombiano, al de tiple, guitarra y bandola, y en el
cuarteto cuando tuvo las oportunidades de tocar porque yo creo que es tal vez el
primer interprete virtuoso del tiple a nivel de calidad de sonido, por ejemplo, de
volumen de sonido y de virtuosismo también en el instrumento. Yo creo que él es como
la figura principal, por lo menos que yo conozco. Y también yo me siento en esa linea.
La linea del tiple que toco un poco la inaugurd él de esa maneray de ahi para adelante
esa es la linea por lo menos en la que yo me siento identificado. Y yo creo que
influencié sobre todo en Bogota. Todo el movimiento bogotano yo creo que viene de
esa escuela un poco. De esa escuela donde ya se le presta atencion a la calidad del
sonido, al hacer una melodia, por ejemplo, al puntear o al vibrato, también a los
diferentes efectos que usaba me acuerdo que la brisa de él era muy potente. También
los colores que usaba, el metdlico, la brisa, el sultasto, etc., con su mismo guajeo
también. O sea, yo creo que era el tiplista académico por excelencia, que cumple las
competencias. Es el primero que plantea que el tiplista debe tener una serie de
competencias, y que él las reunia. Se sale ya como del plano folclérico, y lo plantea
como un instrumento mas académico, y que ademas identifica al tiplista que pueda
cumplir esas condiciones, no solamente que un guitarrista coja el tiple, sino que yo
veo que plantea una técnica del tiple, por decirlo de alguna manera. Saboya, Luis
Carlos (2019).

En este punto es donde el investigador se pregunta: ¢de donde salen las bases para que Aicardo
sea tan efectivo en la produccién de sonido en el tiple y en un conjunto de camara? La respuesta
se consigue dando un vistazo a su pasado como estudiante de guitarra de la Academia Luis A

Calvo.
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Para el maestro Fernando Leon es claro que la técnica de la guitarra que Aicardo aprendi6 con
Gentil Montafia es una de las bases de su éxito como tiplista. En su consideracion, Aicardo tuvo
la inteligencia de conocer esas técnicas de guitarra clasica para luego aplicarlas al tiple, creando
de paso una identidad en el tiplista, que posteriormente se difundiria y casi que se estandarizaria,
ya que como menciona el maestro Forero, hoy en dia es normal ver este tipo de ejecucién en la
mayoria de tiplistas, en la que alternan la pulsacion, como la de la guitarra clasica con el guajeo

caracteristico del tiple.

Figura 21. Aicardo Mufioz realizé estudios de guitarra con el gran guitarrista Gentil
Montafia, lo que le dio unos recursos técnicos que pudo traducir efectivamente a la técnica
tiplistica. Eso derivd en una mejor ejecucion del instrumento y un estilo particular que no se
habia visto antes en otros tiplistas. Fuente: Archivo familia Mufioz Forero.

Entonces, analizando las fuentes de donde Aicardo obtuvo su conocimiento, para desarrollar
esta nueva identidad primero se debe nombrar la tradicion musical y el contexto del lugar de donde
provenia. Hay un paso casi obligatorio que tiene cada tiplista por el aprendizaje “de oido”, del
saber musical tradicional abordado en primera instancia de una manera empirica. Mas adelante y
ya de manera académica seria Gentil Montafia quien influiria bastante en la parte instrumental y
su experiencia como guitarrista y, tiplista y docente en la Academia Luis A Calvo. Como
referencias teoricas el maestro Aicardo destaca que le aprendié muchisimo a Alex Tobar,

destacado maestro y compositor colombiano
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Después de sus clases de guitarra con Gentil vino una etapa que Aicardo define como de estudio
autodidacta en el tiple, pero que, si analizamos bien, es en la que construye una reflexion en torno
a su nuevo rol de tiplista, permeado evidentemente por la escuela que habia tenido hasta el
momento. Esta reflexidén y construccion de identidad, finalmente crece de manera exponencial y
es explotada al maximo en el momento de trabajar al lado de quien seria el genio detras de la
musica del Trio Joyel; el maestro Luis Fernando Ledn Rengifo, quien llevé al grupo y a sus
integrantes a un reconocimiento nacional y marc6 un paradigma en la interpretacion de la masica

del formato que hoy en dia aun prevalece.

De esta manera se pueden de algin modo, sintetizar las influencias musicales que tuvo el
maestro Aicardo para la construccion de su rol como tiplista, el cual recordemos, asumio de manera
fortuita cuando en un ensayo de la Estudiantina Luis A Calvo, los tiplistas no podian tocar un
pasaje del torbellino VVolando, asi que Aicardo lo hizo y su director determind que se quedara en
el tiple. Para el maestro Ledn esta identidad de Aicardo trasciende también a lo que llamamos la
escuela del tiple y en su concepto es el maestro Aicardo quien comienza a redondear esta identidad.
Destaca de nuevo, que en otras partes del pais se desarrollaban procesos de manera paralela, en
este caso Gustavo Sierra haciendo lo propio en Cali.

Volviendo al tema de las técnicas de guitarra aplicadas al tiple, y volviendo al conocimiento del
maestro Oscar Santafé, para él esto tiene una connotacion diferente, al reconocer que, si bien la
guitarra y el tiple tienen condiciones similares, no es preciso del todo asumir que estas técnicas
guitarristicas se apliquen de manera directa al tiple, sino mas bien que Aicardo realizd una

traduccion efectiva a la técnica tiplistica de probabilidades que aprendid desde la guitarra.

6.1.2 Tiple solista

En una menor medida el maestro Aicardo Mufioz realizé también arreglos y transcripciones
para tiple solista. Destaca su version del Bunde Tolimense ganadora del Festival del Bunde en
Mariquita, Tolima en el afio de 1975. Arreglo hecho e interpretado por él mismo en el concurso.
Version que contaba ademas con una particularidad y era la scordattura del cuarto orden del tiple
pasandolo del habitual Re a un Do, con el fin de dar una sonoridad de bajos y una tesitura un poco

méas amplia en la obra.
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Tanto que por ejemplo yo recuerdo que en el segundo concurso de tiple en Mariquita
que fue en el afio 1975 él gand la mejor interpretacion del Bunde Tolimense e hizo una
cosa absolutamente insolita e inédita en ese momento para la interpretacion del tiple
que fue hacer la scordattura a la cuarta bajandola a do, para tener digamos un
espectro, una tesitura bastante mas amplia y dar también una sensacion de bajos. Esa
fue la mejor interpretacion del Bunde y la gan6 Aicardo en ese concurso y si, yo
recuerdo que eran unas versiones como era él en su manera de ser; elegantes,
reposadas, bien armadas. Forero, Fabian (2019)

Figura 22. Partitura escrita a mano por el maestro Aicardo Mufioz de su version del Bunde
Tolimense para tiple solista, obra ganadora a mejor interpretacién del Bunde en Mariquita,
Tolima, 1975. Archivo: Biblioteca Jaime Barbosa
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En 1973 se abre un capitulo nuevo en la historia del tiple. La ciudad de Mariquita,
Tolima, organiza el primer concurso nacional para solistas del instrumento. Resultan
ganadores indiscutidos Pedro Nel Martinez, de Santander; Enrique Parra, de Tolima,
y Gustavo Sierra, del Valle.

En mayo de 1975 se celebra el segundo de tales concursos. Los premios son obtenidos
por José Luis Martinez de Cundinamarca; Gustavo Adolfo Rengifo y Lucho Vergara,
del Valle; Enrique Parra de Tolima y Aicardo Mufioz, de Bogota. Puerta, David
(1988). Los caminos del tiple.

Aicardo concebia el tiple solista de una manera en la que intervinieran los aspectos melddicos
y arménicos sin dejar de lado el caracteristico guajeado del tiple. En el tiple solista Aicardo aplica
muchas de las Idgicas que habia adquirido como instrumentista de un grupo de camara desde el
trio Joyel. Resolver acordes de manera tranquila, buscar una calidad de sonido redonda y fuerte,
I6gicas de conduccion de voces y obviamente las de interpretacion del instrumento, con sus

“limitaciones” y caracteristicas sonoras.

Entonces los arreglos que él hizo, o de los que yo tuve conocimiento, no sé si después
haya hecho mas arreglos, pero los mas conocidos fueron el Bunde, Soy Boyacense que
es el 90% guajeado y melddico y muy pocas notas digamos que sueltas. Con un gusto,
resolviendo acordes de una manera muy tranquila, natural y obviamente con mucha
sonoridad. Cuando al tiple se le coloca la cuarta cuerda el do pues como es tiple,

agudo el contraste es muy bonito. Barbosa, Jaime (2019).

Estas logicas “guitarristicas” que le proporcionaron tantas herramientas al traducirlas al tiple
paradojicamente podrian haber sido las que lo llevaron a no desarrollar todo su potencial como
solista de tiple, al pensar tal vez, que eran necesarios registros bajos como los de la guitarra para
hacer una adaptacion exitosa. Este problema se lo planteé hace mucho tiempo, y al analizar
detalladamente, una de sus soluciones fue evidentemente utilizar la scordattura. EI maestro Oriol

Caro desarrolla la idea de la siguiente manera:

También decia que el tiple solista no era posible porque el tiple era un instrumento
que no tenia bajos, entonces que no se podia hacer, pero esa cuestion se ha ido

cambiando porqgue él lo referenciaba con respecto a la guitarra y pues la guitarra
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pues tiene unas posibilidades, pero la guitarra nunca va a poder sonar como un tiple,
tiene unas posibilidades que son organoldgicas y corresponden a ese instrumento.
Entonces él lo veia desde la guitarra que es un instrumento que tiene un desarrollo de
mas de cien afios y el tiple hasta ahora estd empezando, lleva veinte afos
desarrollandose como instrumento. Entonces en las nuevas generaciones ya vimos, en
el caso mio gue soy estudiante y tiplista solista que el tiple es un instrumento que tenia
otras posibilidades y que habia que explorar era desde el instrumento. Caro, Oriol
(2019).

6.2 Importancia histérica

Describir la importancia histérica del maestro Aicardo Mufioz Vargas en la historia reciente de
la masica andina colombiana es basicamente, hacer una sintesis de todos los temas que se han
venido exponiendo en el presente trabajo investigativo, representado en tres pilares; uno desde su
importancia como intérprete de tiple, otro desde un punto de vista del pedagogo y tercero, que
viene de lamano y descrito dentro de los otros dos, su legado y contribucidn al estudio de la musica
andina colombiana. Hay un altimo aspecto en el que interviene, pero en este hay que mencionar a
todos los maestros de la generacién de la que hizo parte y es la consolidacion de espacios
académicos para el estudio del tiple y la bandola, que desembocaria en la institucionalizacion de

los mismos a nivel universitario en Colombia.

Como intérprete del tiple es el inaugurador de toda una actitud del tiplista frente a la
musica de camara, frente a la interpretacion de la madsica de camara. Ese rol, ese
tiplista de la musica de cAmara lo inaugura me parece en grandisima medida Aicardo
Mufioz. No digamos que es el Unico, no se puede hablar de eso, por favor, pero si que
la importancia que tiene es absolutamente decisiva para el desarrollo de... inclusive
para el desarrollo del tiplista profesional en unas épocas en las que todavia eso era
impensable, él va inaugurando digamos ese personaje académico y pues también
intérprete apasionado y todo, pero académico desde su manera de tocar. Forero,
Fabian (2019).
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...80 lo pudiéramos comparar con algunas figuras universales podriamos decir que él
puede ser como el Segovia o como el Tarrega del tiple, en ese sentido lo veo yo. Es
alguien que inaugura una linea de interpretacion del tiple, tal vez como de concierto,
si le quisiéramos poner algun nombre. En ese sentido es como el pionero, por lo menos
para mi, desde mi punto de vista y de mi experiencia de lo que he conocido del tiple.
Entonces en ese sentido yo creo que es muy importante y que a partir de él se genera

una escuela del tiple, de interpretacion del tiple. Saboya, Luis Carlos (2019).

El trio Joyel de Colombia constituye otro de los legados que deja el maestro. Su exploracion

sonora al lado de los maestros Alvarez y Ledn y su interpretacion del tiple en esta agrupacion.

Logicamente la participacion al lado de Fernando y de mi maestro Fidel, sobre todo
ese momento que fue tan importante. Ese legado del trio Joyel a uno siempre lo
marcara porque es que es referente historico, el hecho de haber grabado los discos,
el hecho de haber dejado los arreglos, las sonoridades, independientemente de que los
arreglos fueran hechos por uno o por otro. La idea de estilo dentro de la interpretacion
del trio andino colombiano, pues eso le deja a uno muchas cosas, referencias muy
claras. Santafé, Oscar (2019).

Para el maestro Ledn la importancia de Aicardo radica no solo en su brillante manera de
interpretar el tiple y sus aportes a la ejecucion del instrumento, también en que fue uno de los
primeros profesores en formar tiplistas y bandolistas a nivel académico, ademas de redondear una
identidad de escuela del tiple y de cuerdas pulsadas en Bogota, especificamente desde la academia

Emilio Murillo.

Yo diria que es una persona afortunada dentro de nuestra mdsica porque él es
formador no solamente de tiplistas, también por su mano han pasado bandolistas y
guitarristas y es una persona a quien la musica colombiana le debe en gran parte la
memoria musical y mantener vivo ese ejercicio de la musica. Ledn, Fernando. Luis
Fernando Leon Rengifo: Una vida dentro de la historia de la musica andina colombiana
(2007).
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Como pedagogo me parece que anticipandose también a la institucionalizacion
digamos en el nivel universitario de las practicas interpretativas y creativas en general
de lamusica andina colombiana, se adelantd mucho a su épocay es uno de los grandes
consolidadores de eso que en el futuro va a ocurrir, que es que uno pueda estudiar
tiple o bandola en una universidad como la Universidad Pedagogica o cualquier otra
y a través de su ejercicio docente que vuelvo y repito siempre nacié desde esa doble

condicion afectiva e intelectual. Forero, Fabian (2019).

En el afio de 1992 la Academia Emilio Murillo, lamentablemente cerraria sus puertas, pero el
dedicado trabajo de maestros como Aicardo Mufioz y Luis Fernando Ledn ya se habia extendido
a mas circuitos academicos, cuando instrumentos tradicionales como el tiple y la bandola llegan

finalmente a instituciones de nivel universitario.

Con el paso del tiempo, y desde finales de los afios 80, se empieza a dar una
transformacion importante y es la inclusion del tiple en espacios formales de
educacion musical, lo que implica pensarlo curricularmente, pensarlo

metodoldgicamente y de manera formal en su apropiacion técnica.

Hoy en dia el pais cuenta con varios espacios que caminan en la misma direccion. La
Universidad Pedagogica Nacional. La Universidad Distrital, Universidad de
Antioquia, Universidad Tecnolégica de Pereira, Instituto popular de cultura de Cali,
Academia Luis A. Calvo, Universidad Sergio Arboleda, Universidad Auténoma de
Bucaramanga, entre otras, son las entidades que se referencian como constructoras
de academiay de escuela y por supuesto en cada una de ellas, al menos un maestro a
cargo que ya se considera especialista, tanto en el instrumento como en su
programacion académica y pedagogica. Santafe, Oscar (2012). La escuela del tiple en

Colombia.

Pues yo creo que son los pioneros en ese sentido, El trio Joyel, por ejemplo, Fernando
Ledn muchisimo desde su trabajo como intérprete y sobretodo como arreglista, como
instrumentador y como esta persona que escribe la musica, yo creo que especialmente
por medio de sus arreglos y del trio son unos pioneros y eso ha desembocado en que

ahora haya un movimiento mas grande y que las academias hayan asumido estos
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instrumentos en sus sitios de formacién en sus curriculos hasta el nivel incluso de

maestria como existe ahora. Saboya, Luis Carlos (2019).

Hay otro escenario, que involucra aspectos tanto pedagdgicos como interpretativos, y en el que
el maestro Aicardo Mufioz participa de manera activa y directa, contribuye al desarrollo de la
Escuela del Tiple en Colombia. Con sus aportes en este escenario se hace importante para este

instrumento en el pais.

Cuando yo conozco el caso del maestro Aicardo Mufioz sabia también que en Cali un
gran musico que esta vivo, también guitarrista clasico Gustavo Sierra Gomez, él tenia
una estudiantina muy famosa alla que también hizo historia en Colombia; la
Estudiantina Santiago de Cali. El era en Cali quien impartia los conocimientos de
guitarra, de bandola y de tiple, entonces tal vez era casi paralelo el caso en Cali con
el caso en Bogota, pero yo diria que en Cali estaba esta escuela del tiple pues
organizandose con Gustavo Sierra, en Bogotda no habia una escuela de tiple, se
aprendia a tocar tiple en la academia, pero no habia una identidad todavia del tiple.
Esa identidad para mi, se la empieza a dar aqui en nuestro medio en Bogotéa el maestro
Aicardo Mufioz Vargas que como lo dije, pues gracias a que €l tuvo la inteligencia de
primero conocer la técnica de la guitarray luego esa técnica pues aplicarsela al tiple.

Leodn, Fernando (2017). Travesias por las muasicas colombianas. Los caminos del tiple.

Esta idea de la “Escuela del Tiple” viene siendo desarrollada a través de una investigacion
ardua y rigurosa por parte del maestro Oscar Santafé y se convierte también en un referente
investigativo para el presente trabajo de grado. En esta comunidad llamada Escuela del Tiple, los
actores somos todos los involucrados con el instrumento, maestros y alumnos de todo el pais, y la

identidad tiplistica se construye de manera colectiva.

La idea de una escuela sin fronteras fundamentada mas en la relacion cotidiana de
sus actores que en la formalidad curricular o institucional se propone para buscar la
relacion de las formas de ensefianza y aprendizaje que, en la idea de la tradicion, o
en el campo de las musicas tradicionales, dan lugar a las diferentes construcciones y
reelaboraciones del conocimiento alrededor del instrumento y sus musicas asociadas.

Santafé, Oscar (2016). La escuela del tiple en Colombia.



83

A propdsito de esta idea de la Escuela del Tiple en Colombia, el investigador recomienda al
lector acercarse al documento del maestro Santafé para lograr tener una mejor concepcion de lo
que esta significa. Aicardo Mufioz entonces es participe de esta escuela, tanto desde su trabajo
interpretativo con Joyel como desde su labor como docente en la Emilio Murillo, lugar donde gesta

gran parte de su futuro legado.

La importancia historica de Aicardo se llama escuela. Basicamente porque hoy en dia
existen personas con el tiple en las manos que pueden decir con absoluta claridad que

Aicardo Mufioz fue su maestro, y eso es construccion de escuela.

Es la idea de una escuela viva, es la idea de una escuela para todo el mundo, es la
idea de una escuela por fuera de cuatro paredes, independientemente de que en cuatro
paredes nos encontremos a estudiar y a ensayar, es una escuela que trasciende y
entonces un nombre como el de Aicardo Mufioz no desaparece y no desaparecera, Si
no entonces usted no estaria haciendo su trabajo. Ahi se fundamenta la gran

importancia de un personaje como Aicardo Mufioz. Santafé, Oscar (2019).

Si una parte fundamental de la importancia de Aicardo Mufioz para la musica andina
colombiana es su escuela, también hay que echar un vistazo a los resultados que tuvo en dicha

escuela.

Bueno como pedagogo... un pedagogo lo define uno es con los resultados y 10S
resultados de él los podemos cuantificar y como se cuantifican se puede decir que fue
un éxito, porque muchos tiplistas, la mayoria de tiplistas salimos de él. Muchos
bandolistas también. No directa, pero si indirectamente porque habia un arbol grande
que daba sombray que acogia muchos instrumentistas y tanto para el bandolista como
para el tiplista también los cobijaba Aicardo porque bajo la direccion de él, de la
Academia pues también funcionaban todos los demas profesores. Entonces digamos
que la politica o la pedagogia de Aicardo se puede medir es en resultados. Barbosa,
Jaime (2019).

El éxito en sus procesos de formacion fue una constante a lo largo de su vida docente. Muchos
de sus estudiantes pasaron a ser punta de lanza en los concursos y festivales de musica andina

colombiana, aun asesorados por él. También se convirtié en maestro no formal de muchisimos
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otros musicos del pais. Estos estudiantes que pasaron por su batuta y que luego se convirtieron en
ganadores de concursos de musica colombiana, profesores de cuerdas pulsadas, compositores,
directores de orquesta y grandes intérpretes constituyen finalmente la otra parte fundamental de la

importancia histdrica del maestro Aicardo Mufioz, su legado.

Es basicamente un referente que no se puede olvidar. Lo estoy diciendo es porque
mientras estuvo activo en la docencia sus estudiantes brillaron y estoy hablando de
que brillaron en los principales festivales que hay de musicas andinas colombianas en
el pais. Sus estudiantes que formaban agrupaciones llegaban a ser ganadores o
minimo finalistas del Festival Mono Nufiez, del Festival del Pasillo de Aguadas, o sea,
tenian nombre a nivel nacional y bueno, ya cuando las personas conocian a estas
agrupaciones o a estos integrantes les preguntaban: “bueno, pero ¢usted de donde
salio? ¢ Donde se formaron? Ahi ya tenia que ver la mano del maestro Aicardo Mufioz.
Mendoza, Ricardo (2019).



85

CAPITULO 7

RESONANCIAS

6.1 Proyecto Aicardo Mufioz

El “Proyecto Aicardo Mufioz Vargas” se trata de una agrupacion inspirada en la figura del
maestro y conformada por sus hijos Diego (corredor inmobiliario) y Aicardo (educador fisico) y
su nieto Daniel (publicista). Tiene como objetivo hacer un homenaje a quien fuese maestro, padre
y amigo para cada uno de sus integrantes. La agrupacion trabaja bajo la direccion del maestro Oriol

Caro, quien nos narra los detalles de su nacimiento:

Este grupo surge a partir del fallecimiento del maestro porque el hijo el dia del
entierro me dijo que siempre habia querido tocar tiple. Yo pensé que era una cuestion
del momentoy le dije: pues Dieguito, si quiere le doy clases, no hay ningin problema.
Obviamente dejé abierta esa posibilidad. Diego es corredor inmobiliario, tiene una
inmobiliaria y Aicardo (hijo) es Licenciado en Educacion Fisica de la Pedagogica.
Entonces Diego me dice que queria estudiar tiple y que Aicardo le habia dicho que si
iba a estudiar tiple que lo hiciera conmigo. Yo le dije que, si 'y lleg6 a los quince dias,
eso fue en el afio 2008 y empezamos las clases. Ya como a los seis meses me dijo que
tenia un hijo que estd como “molestando ” con la guitarray que, si le podia dar clases,
entonces lo llevo, y el hijo comenzé a tomar clases conmigo, se llama Daniel Mufioz,
estaba como en noveno de bachillerato y ya cuando se acercé a once queria estudiar
musica. Entonces comencé a prepararlo, a trabajar el solfeo, la armonia, contrapunto,
guitarra, intensificar todo eso. Pero finalmente dijo que no, que iba a estudiar otra
cosa y estudié publicidad, pero toca muy bien la guitarra. Estando ahi yo les dije a
ellos dos que hiciéramos un ensamble de tiple y guitarra. Entonces comencé a
escribirles unos arreglos para tiple y guitarra y ellos comenzaron a montarlos y me
acordé que Aicardo el otro hijo del maestro canta, entonces hice unos arreglos para
tiple, guitarra y voz. Ahi montamos ese ensamble y ya cuando llevabamos un buen
tiempo les dije “;por qué no grabamos esto?” y se grabo un disco que se llama

Proyecto Aicardo Mufioz como un homenaje al maestro Aicardo y también como una
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continuacion de su legado familiar, de sangre. Tiempo después la esposa de Aicardo
hijo le regal6 unas clases de bandola conmigo. Compramos la bandola, empezamos
con las clases y lleva ya casi tres afios y ya esta tocando mucho del repertorio de la
Emilio Murillo en bandola. Entonces hacemos a veces cuarteto (dos bandolas, tiple y
guitarra), después ellos hacen trio (bandola, tiple y guitarra), dueto (tiple y guitarra)
Daniel toca cosas en solista, Diego también esta aprendiendo cosas en solista y a
veces Tiple, guitarra y voz. O sea, tienen todos esos formatos, pero hace parte de un
ejercicio pedagodgico. No es como que montamos un grupo para concursar o algo asi
pero el grupo con el tiempo se ha ido puliendo. No estda al nivel de un grupo
profesional, pero para ellos ser aficionados estan tocando muy bien. Cada vez mejor,
y ese es el Proyecto Aicardo Mufioz, es un homenaje a la memoria del maestro
Aicardo. Caro, Oriol (2019).

— PROYECTO —

AYCARDO

MUNOZ [
VARGAS oo

Figura 23. Portada Proyecto Aicardo Mufioz Vargas. Fuente: Facebook.

6.2 Aicardo, bambuco para tiple solista

El bambuco “Aicardo” es una composicion para tiple solista del maestro Luis Carlos Saboya,

dedicada a la memoria del maestro Aicardo Mufioz Vargas.
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YO hice un bambuco hace varios aiios que se llama “Aicardo” porque a pesar de que
yo no estuve cerca de él, no tuve tanto encuentros directos ni fui alumno de él, si lo
considero un personaje muy importante para el tiple y para mi como intérprete, un
referente muy importante. Entonces yo quise hacerle un pequefio homenaje con este
bambuco al maestro, también porque he sabido, por charlas que he tenido con
alumnos de él, con colegas musicos y mi propia percepcion es que ademas de esa
grandeza que tenia como pedagogo y como tiplista, también en lo personal era una
persona muy importante que irradiaba una energia muy especial en ese sentido. Creo
que yo percibia eso mismo. Basicamente es un homenaje. Entre los ejercicios que he
hecho de escribir alguna musica para tiple quise hace este pequefio homenaje al
maestro Aicardo con este bambuco, que es un bambuco de una linea muy tradicional

para tiple solista. Saboya, Luis Carlos. 2019

2 2 memor i deimapsy o Ay v Mis
Tiple solista Aycardo

Bamtuco

Moderato - Pesante
)

Figura 24. Partitura del bambuco Aicardo, para tiple solista. Fuente: Luis Carlos Saboya. Se
incluye en el presente trabajo con autorizacion del autor.
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6.3 Encuentro de Musica Andina Colombiana “Aicardo Mufioz Vargas”

El 30 de marzo de 1999 el Concejo Municipal de Facatativa, Cundinamarca expide el
ACUERDO 002 DE 1999, por medio del cual se crea el Encuentro de Musica Andina Colombiana
“Aicardo Munoz”, con el fin de exaltar el folklor y a los nuevos compositores y cantantes de las
diferentes modalidades de la Musica Andina Colombiana. El encuentro queda a cargo de la Oficina
de Cultura y Turismo y el Concejo de Cultura, los cuales serian los encargados de reglamentar la
participacion de artistas y jurados idoneos en la materia, asi mismo, serian estos entes los
encargados de gestionar los recursos para la realizacion del encuentro que se realizaria cada afio
en el mes de octubre.

Figura 25. Retrato del maestro Aicardo Mufioz Vargas realizado por el artista Facatativefio
Sixto Vargas. Fuente: Proyecto Aicardo Mufioz Vargas.

Entre las consideraciones citadas en la creacion del Acuerdo 002 de 1999 resaltan por referirse
especificamente a la figura e importancia del maestro Aicardo las siguientes:

“QOue el maestro Facatativeiio Aicardo Mufioz, en la actualidad es uno de los mas

grandes insignes cultores de la Musica Andina Colombiana, quien se ha destacado
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por ser arreglista, intérprete y pedagogo musical, quien por su catedra, a traves de
sus alumnos ha obtenido varias veces el primer puesto en el Festival Nacional del

“Mono Nuriez”, y recientemente un primer lugar en el Festival de Trios en el
municipio de Villeta, representando a nuestro municipio de Facatativa”; “Que el
maestro Aicardo Mufioz es un artista y valor vivo en funcién de la sensibilidad humana
y quien representa tangiblemente la cultura musical de la region andina, por lo tanto
es de resaltar uno de los insignes cultores de la Musica Colombiana” 'y “Que es
necesario que los exponentes de la Musica Andina Colombiana tengan un espacio e
incentivo en nuestro municipio de Facatativa, para la divulgacion de nuestra Musica

Ancestral Regional.

El Encuentro de Musica Andina Colombiana “Aicardo Mufioz Vargas” se realiza entonces
desde el afio 2000. Por este encuentro han pasado gran cantidad de solistas, trios, cuartetos y

agrupaciones locales del municipio de Facatativa y nacionales desde su primera version.

Se ha contado con la participacion de grupos como: El Trio de Camara Colombiano, Trio Opus
3, el reconocido solista de guitarra Roberto Martinez, Palos y Cuerdas, Grupo Pentagrama, Trio
Aforanza, Cuarteto La Academia, Orquesta Tipica de la Universidad Pedagodgica Nacional,
Estudiantina de la Academia Luis A Calvo, Estudiantina de la Fundacion Gentil Montafia, Grupo
de Cuerdas Luis A Calvo, Ensamble Conclave, Trio Nuestra Herencia, Ensamble Triptico, Trio
Nueva Colombia, A Palo Seco Trio Instrumental, Colectivo de Bandolas de la Universidad
Pedagdgica Nacional, Grupo de Cuerdas Andinas de la ASAB, Estudiantina Colombia, Cuarteto

de Bandolas de la Universidad Javeriana, Estudiantina Aicardo Mufioz, entre muchisimos otros.

FESTIVAL DE
MUSI( _ANDINA_

= @ %?ad.

30, AunimoRio
) NOVIEMBRE <" xpr| pRpg ansnn
~5:00PM. _ CRAZ#15:07
A\ = “« e '?;.“:, PablaMalu::a

\:, &



90

Encuetro Nacional de

[gusica
.

i Garc
By PabloMalo Garcia

g

de noviembre de 2014
AUDITORIO PARROQUIA SANTA RITA

n Lre tb Lalén del C Comencial Aanta Rita, INVITADOS ESPECIALES

Tlsviemgne 1 ('émanwd&lwmnﬂodzhmtntwé,
Gpm ESTUDIANTINA COLOMBIA
TRIO NUESTRA HERENCIA

ﬁ CUARTETO BANDOLAS U. JAVERIANA
= ;.,sé% S :‘Emz.u_.

Figuras 26, 27, 28, 29 y 30. Portadas de los encuentros XII1, XIV, XV, XVIIl y XIX. Fuente:
Pagina web Secretaria de Cultura de Facatativa



91

6.4 Estudiantina Homenaje Aicardo Mufioz.

Se planted, dentro del marco de la presente investigacion conformar una estudiantina, que en
principio tuviera la caracteristica especial de que sus miembros hayan sido estudiantes del maestro
Aicardo Mufioz en cualquier punto de su carrera como docente, con el fin de rendir homenaje a la
figura historica que significo el maestro en la musica andina colombiana. Debido a las distintas
ocupaciones de quienes reunian estas caracteristicas y por ende la dificultad de reunirlos para
ensayos parciales y generales, se decidido conformar un grupo base con estudiantes de Tiple,
Guitarra y Bandola de la Universidad Pedagdgica Nacional, en el que el objetivo es pues, evocar
los sonidos de aquellos procesos de formacion desarrollados en el pasado por el maestro y de esta

manera rendir homenaje a su memoria.

Gracias al acceso que se tuvo al archivo personal del maestro, se extrajeron algunas de las obras
que solia utilizar en sus procesos de formacion y se realiza el montaje con estudiantes de la
Universidad Pedagogica Nacional para ser interpretadas en el marco de la sustentacion del presente

trabajo de grado.

Las obras escogidas son:
Inspiracion, bambuco de Felipe Lamus
Lagrimas, pasillo de Alvaro Dalmar
Volando, torbellino de Guillermo Quevedo

Las obras son interpretadas finalmente por el ensamble compuesto por Yuli Alexandra Pinzon
y Francy Lorena Mendigafio en las bandolas; Nixon Fabian Abreo en el tiple; Wilson Ramiro
Sierra en la guitarra y Angela Patricia Gil en el contrabajo, con la colaboracion para el pasillo

“Lagrimas” de la soprano Sharon Rico y la contralto Angela Velandia.
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CONCLUSIONES

La metodologia de Aicardo Mufioz se basaba en tres pilares fundamentales.

El primero afectivo, con el cual llegaba emocionalmente a los estudiantes al punto
de convertirse en un amigo e incluso un segundo padre para ellos. Haciendo uso de
su calidez humana involucraba a los estudiantes en el proceso de formacion creando
un aprecio no solo mutuo entre profesor y estudiante sino también entre estos, la
mausica y la tradicién

El segundo intelectual, en cuanto a conocimiento de la tradicion, la teoria musical
gue no se dejaba de lado en el proceso, haciendo que este no fuera solamente de
caracter empirico y el conocimiento también de las técnicas de los instrumentos del
formato que se ensefiaba, en este caso tiple, guitarra y bandola, asi como sus
posibilidades sonoras y sus recursos timbricos.

El tercero finalmente practico, donde incluia la experiencia de montaje en conjunto
desde muy temprano en el proceso del estudiante. Este se liga en gran medida con
el conocimiento de los instrumentos del formato, haciendo que en el momento de
dirigir tuviese una sensibilidad mucho mas rigurosa con los procesos de montaje.
Como pedagogo su importancia radica en resultados exitosos en los procesos de
formacién y en el legado que de él se desprende para continuar la ensefianza de la
musica tradicional. Pedagogos, intérpretes, compositores y arreglistas de hoy, que
fueron sus alumnos en el ayer y que contintan con la linea de trabajo de la musica
andina colombiana y los instrumentos de cuerda pulsada.

Como intérprete de tiple fue, desde Bogota, pionero de unos cambios de estilo que
se venian realizando paralelamente en otras ciudades del pais y que derivaron en la
transformacion del rol del tiplista de un grupo de camara. En su trabajo con Joyel
la forma en que el tiple se movia en el formato con respecto a los demas
instrumentos cambié ampliamente e inaugurd una nueva actitud del tiplista frente
a la musica de camara, siendo de los primeros tiplistas que reunia una serie de
competencias como interprete conocedor de las posibilidades del instrumento, pero
también conocedor desde la parte académica musical.
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e Paralainstitucionalizacion del tiple y la bandola a nivel universitario, la generacion
de la que fueron participes maestros como Aicardo Mufioz, Luis Fernando Leon,
Diego Estrada Montoya, Leon Cardona, Jesus Zapata, entre muchisimos otros, fue
determinante, en cuanto a que ellos, desde la combinacion de la tradicion y el
conocimiento académico, impulsaron estos instrumentos a una importancia mayor
a la que habian tenido hasta el momento. La musica instrumental andina
colombiana empieza a tener un caracter académico en espacios de formacion como
las academias de musica y en espacios de interpretacion, desde los grupos
conformados por estos maestros.

e Se deja abierta la posibilidad de continuar con el andlisis del material documental
que deja el maestro Aicardo Mufioz. El trabajo de catalogar y digitalizar este
material, el cual constituye una recopilacion de toda una vida dedicada a la
ensefianza de las cuerdas pulsadas y que contribuiria sobremanera a estos procesos
de formacion.

e Se deja también la opcion de profundizar, como se hizo en este trabajo, sobre la
vida y obra de tantos maestros que aportaron significativamente al desarrollo de la

musica andina colombiana.

A manera personal debo decir que este trabajo me deja mucho crecimiento de tipo personal y
profesional, asi como muchos aprendizajes para mi carrera como Licenciado en Musica y como
docente del area de cuerdas pulsadas, profesion que espero realizar el resto de mi vida. EI haberme
enfrentado por primera vez a la labor de investigador fue una experiencia muy gratificante porque
considero que los resultados obtenidos pueden llegar a ser muy Utiles para futuros investigadores
en el contexto de las musicas tradicionales y las cuerdas pulsadas. Finalmente considero que este
tipo de investigaciones constituyen una forma de continuar el legado de tantos maestros de varias

generaciones, que han aportado tanto conocimiento a masica y el arte.
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