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2. Descripcion

El presente trabajo de investigacion evidencia a partir de la perspectiva didactica como durante las sesiones de clase
aparecen estos dos tipos de contenidos que contribuyen a la ensefianza/aprendizaje del teatro en la escuela. Siendo asi,
se identifican los contenidos que disponen una clase y los contenidos que construyen la emocion estética a partir de la
movilizacién de un objeto cultural (texto) en una secuencia de clase.

La identificacién de los contenidos disposicionales son pertinentes para el profesor porque permite articular los
contenidos entre una fase inicial de clase con la actividad principal y retomarlos en las fases finales de manera que sea
posible una progresion en el aprendizaje de los alumnos. Y, por lo tanto, el alumno logre dar sentido a la sucesion de
actividades en una clase de teatro.

También se identifican contenidos que hacen posible la construccién de la emocién estética como un contenido
principal que articula las expectativas del alumno frente a las formas y la semantica de los objetos del arte y los
procesos de sensibilizacion sobre su produccién, su creacién y su comprensién. La identificacién y aprendizaje desde
el teatro de los simbolos culturales, en particular desde una situacién de representacion se constituye como un lugar de
convergencia entre los gestos, las voces, las emociones y las acciones de los personajes dentro de una fébula, y de esa
forma, los alumnos encuentren nuevas significaciones desde el teatro.

3. Fuentes

Barba, E; Savarese N. (2007). El arte secreto del actor. Diccionario de antropologia teatral. Cuba: Ediciones Alarcos.

Chevallard, 1. (1997). La transposicion didéctica. Del saber sabio al saber ensefiado. Buenos Aires: Aique.

Dewey, J. (2008). El arte como experiencia. Barcelona: Paidos.

Efland, A. (2004). Arte y cognicion, la integracién de las artes visuales. Espaiia: Octaedro EUB:

Jauss, H. (1985). Experiencia estética y hermenéutica literaria. México: Fondo de Cultura Econémica.

Merchan, C. (2013). El cuerpo escénico como territorio de la accién educativa: andlisis didactico de los dispositivos
de formacién y de practicas pedagégicas de la Licenciatura en Artes Escénicas. Universidad de Ginebra.
Tesis doctoral.

Perrenoud, Ph. (2000). Articulation théorie-pratique et formation de praticiens réflexifs en alternance. Conference
colloque Alternance et complexité en formation. Bordeaux, mars.
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obra, Universidad de Ginebra. ISSN 2011-804X, N°. 0, 2008.

Vigotsky, L. -S. (2008). La imaginacion y el arte en la escuela. México: Coyocan.

4. Contenidos

El presente proyecto de investigacién estd constituido en primer lugar, por los elementos que conciernen a las
précticas como dispositivo de formacién superior para justificar la necesidad de investigar los tipos de contenidos que
se movilizan en el aula escolar. De esta forma, se analizan sesiones de clase de algunos docentes en formacion para
llamar la atencién en los contenidos que disponen una clase de teatro escolar, y que, como procedimiento didactico,
esté en funcion del aprendizaje de los alumnos.

En efecto, los contenidos disposicionales que se identifican en las clases tienen una relacién con la situacion de
representacion como actividad principal. En este caso, los contenidos iniciales han de desarrollar la actividad principal
disefiada por el profesor en formacion.

Asi mismo, con respecto a la movilizacién de un texto (devenido de la herencia cultural), se identifican contenidos
que construyen la emocion estética permitiendo una experiencia de recepcion significativa en los alumnos. La entrada
de los objetos culturales a la clase de teatro conlleva a desenvolver en el alumno la empatia hacia los personajes,
ademas de vivenciar las emociones devenidas de la vida real en una escena.

5. Metodologia

El enfoque escogido para esta investigacion es cualitativo con metodologia en investigacion de la clinica didactica que
describe el medio didéctico que resulta de las interacciones entre el docente- saber- alumno. Asi, la perspectiva
didéctica permite analizar las logicas de relacién que se crean en el aula entre los agentes y el saber.

Para comprender el sentido de la eleccién de tipos de contenidos segiin las fases de la clase, se analiz en particular
los cambios mesogenéticos. Es decir, las transformaciones que se dieron en el medio, relacionadas con las
dimensiones del profesor y la responsabilidad asumida o no de los alumnos/estudiantes en el aula.

Para ello, se seleccionaron sesiones de clase de algunos docentes en formacién para realizar anlisis a priori de las
planeaciones de clase, andlisis de texto de las bitécoras y los documentos tareas que se desarrollaron en el Enfasis
de Escenarios Educativos. De esa manera, se permitié reflexionar sobre la formacién del rol docente, en tanto, se
identificaron tipos de contenidos en las practicas pedagégicas.

6. Conclusiones

El resultado de esta investigacion aporta a la construccion del conocimiento alrededor de la ensefianza del
teatro escolar, teniendo en ta, la articulacion desde la fase inicial de una clase con las fases posteriores.
. Los contenidos disposicionales tienen como funcién aprestar a los alumnos para el aprendizaje de uno o
varios ¢ idos en una ion particular de aprendizaje (actividad principal). Cuando un profesor en formacién
define una (1) actividad principal para una clase en lugar de varias actividades desligadas entre si, tiene mas
probabilidades de que los alumnos logren darle significado a los contenidos.
. La fase de disposicién no es solamente ubicar en circulo a los alumnos o dar las indicaciones del buen
comportamiento. La disposicion sugiere todo aquello que los al ) itan hacer y saber para que sea efectivo el
objetivo principal de la clase en funcién del aprendizaje. Por lo tanto la disposicién de los alumnos debe ser
planificada y anticipada para que en lo posible sean cada vez menos los vacios que se presentan en la practica.
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. Los contenidos disposicionales también ocurren entre varias secuencias de clase, no obstante, cada clase ha

de insistir en tener una actividad principal, de manera que la actividad principal de la primera clase, se convierta en la
siguiente clase como una actividad disposicional y asi exista una nueva actividad principal, de esa forma existird una
coherencia en el proceso de los alumnos.

. A partir de la condicién prop para las pricticas pedagdgicas sobre la instalacion de un texto para
fund la situacion de rep ion, es io desarrollar la construccién de la emocion estética para que
los alumnos tengan la posibilidad de reconocer las emociones propias del ser humano a través del drama que poseen
los textos (devenidos de la herencia cultural).

. La experiencia estética como proceso consciente desde el arte se relaciona con los procesos normales de la
vida pero mas compleja ya que la experiencia estd constituida por hechos, imi entimi y
sufrimientos diarios pero en un nivel poético y cristalizado, es decir en los textos.

. Los alumnos pueden aprender de la empatia do actiian el en la situacién de repr ion

respecto a las emociones, las acciones y la voz en un conflicto definido en el texto propuesto por el profesor en
formacion.

Elaborado por: Samgnta Gutiérrez Lol 4
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1. Introduccion

Durante las practicas pedagdgicas se han venido desarrollando investigaciones que aportan a
la construccion del rol docente y sus funciones, de forma que se logre realizar mejores
précticas a nivel profesoral para la ensefianza del teatro en la escuela. Es asi, que a partir de
los hallazgos realizados en el grupo de investigacion sobre los temas que competen los
espacios propios de la practica, se identifican las diferencias entre tipos de contenidos que
aportan a la formacion docente para la toma de decisiones al momento de disefiar una clase

teniendo en cuenta la actividad principal.

Por consiguiente, en esta investigacion se diferencian dos tipos de contenidos: los contenidos
que construyen la emocion estética y los contenidos disposicionales propios de la primera
fase de una clase de teatro escolar. Conviene destacar, que es a partir de los indicios empiricos
recogidos en las clases de préctica pedagdgica que se visibiliza el sentido de la eleccion de
los contenidos para la clase de teatro en funcion del aprendizaje de los alumnos y de los
docentes en formacion. La practica pedagogica cumple en efecto esa doble funcion: el

estudiante aprende a ser profesor mientras ensefia a los alumnos a aprender teatro.

Para lograr esto, se tuvo en cuenta los avances de trabajos anteriores que son similares, en
los que paulatinamente, se ha logrado identificar factores que inciden en: la planeacion de
clase (tiempo, numero de alumnos, nivel escolar); la necesidad de definir la situacion de
representacion como medio principal para el aprendizaje de teatro (para pretender vivificar
una escena que se ensefia teatro en proyectos de corto plazo); y el papel del texto ‘mediador’

en la instalacion de una situacion de representacion.

Para ello, retomamos monografias anteriores construidas en el mismo grupo de investigacion
para puntualizar un paso mas en la identificacion de contenidos relativos a la ensefianza de
objetos culturales como pertenecientes al campo del arte. Por ejemplo, en la monografia de

Espitia y Zabaleta (2014)* evidencia la importancia de la eleccion de los textos, en tanto, se

L Espitia, M. & Zabaleta, A., (2014). Niveles de lectura e interpretacion del texto de teatro, previos a su
movilizacion como material mediador en el aula escolar, monografia de grado de la Licenciatura en Artes
Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional.
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tiene en cuenta las necesidad de las alumnas, las condiciones del aula y sus posibles
expectativas para realizar escenas de La Gaviota; en la monografia de Rodriguez (2015)?, se
evidencia la seleccion de los textos que han de ser acordes a las capacidades de los alumnos
para la construccion de una situacion escénica; y en la monografia de Ramirez (2014)%, sobre
los momentos que suceden en la clase de teatro desde los observables en los que la
identificacion de los gestos docentes, segun las acciones que suceden en el aula, posibilita la
instalacion de contenidos de teatro.

Segun lo anterior, retomando nuestro objeto de investigacion se toma como referente a
Chevallard (1997), con el fin de justificar cbmo los contenidos han de pasar por un conjunto
de situaciones que permitan ser ensefiables en el aula escolar. En tanto, el trabajo del profesor
conlleva una serie de tareas relacionada con la gestion y la administracion del saber para el
aula escolar. Los procesos de progresion en los procesos de ensefianza/aprendizaje de la
actividad cognitiva que suceden desde la fase inicial de la clase para los alumnos, y por lo
tanto, han de estar articulados a la actividad principal para lograr la significacion de la

experiencia.

Ahora bien, teniendo en cuenta que una de las condiciones de la préctica es la movilizacion
de un texto (devenido de la herencia cultural), es posible desarrollar contenidos que permita
en los alumnos vivenciar la experiencia a través de los personajes (Dewey, 2008). Cobra
sentido cuando el alumno representa una escena, y en la interaccién con el medio,
comprender la coherencia de las acciones, la toma de decisiones y las emociones del
personaje. Es decir, se genera una vivencia, cuando combina la actividad y su interaccion
con los elementos lo que permite, por ejemplo, que haya una coherencia entre el drama y las

emociones de un personaje, (Vigotsky, 2001).

Segun lo anterior, se analizaron algunas préacticas pedagogicas en las que se evidencian

vacios y hallazgos con respecto a nuestro tema, y se analiza en un primer momento los

2 Rodriguez, M. (2015). La adaptacidn del texto como actividad diddctica en la transposicion del saber
disciplinar de teatro en la prdctica efectiva con nifios y adolescentes considerados como poblacion
vulnerable, monografia de grado de la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica
Nacional.

3 Incidencias de los dispositivos de observacién en la construccién del rol docente, monografia de grado de
Jeimmy Lorena Ramirez Barragan de la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica
Nacional, (2014).
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contenidos disposicionales en una secuencia de clase, en la que se identifican los contenidos
que proceden a desarrollar la actividad principal (si la hay), también teniendo en cuenta el
objetivo de la clase.

En un segundo momento, se analizan los contenidos que hacen posible la construccion de la
emocion estética, teniendo en cuenta la movilizacion de un texto o pelicula. En este acépite
se utiliza un ejercicio realizado por estudiantes del énfasis de Escenarios Educativos para
evidenciar los procesos de concienciacion en los procesos de recepcion del filme y los
indicios que aportan en la construccion del concepto de emocion estética del profesor en

formacion.

Finalmente, en el Gltimo acépite, se analiza un ejemplo de secuencia de clase de PP1, se
identifican los tipos de contenidos disposicionales y los contenidos que construyen la
emocion estética, en este apartado vemos un tipo de situacion de representacion de

radioteatro.

A continuacion, en el siguiente acapite que concierne a la justificacion de nuestro problema
de investigacion, le podra parecer un poco extensa al lector. No obstante, es necesario
evidenciar que hace parte de los analisis realizados en la clase de Escenarios Educativos, para
poder puntualizar sobre los contenidos especificos del teatro y su transito para su ensefianza
en la escuela, y asi entender sobre aquello que el profesor en formacién pretende ensefiar en

una clase de teatro escolar.
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2. Justificacion

El objeto de esta monografia es resultado de la formalizacion y analisis de uno de los temas
de nuestro interés que se ha venido desarrollando en los dos Gltimos afios en las asignaturas
de préctica pedagogica y la clase de Escenarios Educativos: la diferencia entre los contenidos
relativos a la comprension de la emocion estética y los contenidos disposicionales que

regulan el inicio de las clases en artes escenicas en un contexto escolar.

Trabajos anteriores del grupo de investigacion Educacion Artistica, de investigaciones
formales y de monografias desde la perspectiva didactica nos han permitido identificar los

componentes constitutivos minimos para las clases de teatro en practica pedagdgica.

Dentro de dichos componentes pudimos identificar la importancia de la instalaciéon de la
situacion de representacion (Barba, 2007; Merchan, 2013) como actividad principal.
Entendiendo por actividad principal, esa actividad en medio de una sesién de clase o de una
secuencia didactica que da sentido a las actividades por venir. Es decir, que es la
identificacion de esa actividad (probablemente en la mitad de la sesion de clase) la que
permite identificar los contenidos y por ende las actividades anteriores necesarias para que

ésta tenga sentido para el alumno e instale consecuentemente las siguientes por venir.

2.1. El texto mediador

Adicionalmente, fruto de la caracterizacion de las clases de teatro fisico y de teatro dramatico
en el programa (Merchan, 2012) y de las investigaciones para identificar observables
(Barragan & Price, 2015) identificamos que en estos tipos de clase aparece si o si una ‘obra’
de teatro como horizonte y referencia permanente en cada una de las clases. No, obstante, en
las primeras investigaciones, esa ‘obra’ es un lugar de llegada que va tomando forma en la
progresion de las secuencias didacticas, pero en los referentes del profesor y de los
estudiantes esta en permanencia el paradigma. Y en las segundas investigaciones, la
visibilizacion de la dramaturgia parte de la base de un texto (devenido de la herencia cultural)

que en adaptaciones e interpretaciones se apropia. A partir de estos estudios y otros
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posteriores logramos identificar las fases (mas comunes) constitutivas de las clases propias

del &rea disciplinar.

A partir de éstas, iniciamos los ajustes necesarios para la planeacion de las clases de teatro
escolar. Para los procesos de transformacion construimos un documento de apoyo para la
planeacion de un proyecto de aula, LAE 2014 (ver anexo 17). A partir de los hallazgos en
estos documentos los formadores y los estudiantes (ahora profesores en formacion®) ponen
practica los documentos de apoyo, para guiar las propuestas de proyectos de aula,
planeaciones de clase y por ende las definiciones de las secuencias didacticas. Asi las cosas,
y sobrentendido que los estudiantes estan en los primeros ejercicios de construccién del rol
docente, con la consigna de entrada para la formulacion de los proyectos de aula y por el tipo
de clase (efimera para los alumnos: no curricularizada en los espacios escolares), es
identificar la situacion de representacion de base como situacion didactica y disefiarla desde

un texto mediador.

Este tiene dos funciones principales: el primero, impedir que el profesor en formacion acuda
a la experiencia vital de los alumnos para instalar un ‘conflicto inicial’ de partida, lo que pone
en riesgo la vida privada e intimidad de los alumnos ademés de exponerlos al matoneo y la
ridiculizacion. Y el segundo, estabilizar las bases de trabajo del ‘ahora profesor’ alrededor
de los textos (devenidos de la herencia cultural), adaptaciones necesarias, ajustes e
intenciones. El texto es la base mediante la cual es posible anticipar la estructura de los
contenidos a ensefiar de teatro. La fabula instala los personajes en situacion de conflicto y a
partir de ellos la accién dramatica (situacién de representacion). En este caso, “el teatro
cristaliza la experiencia humana en situaciones ficcionales que dan sentido a la acciones de
los personajes.” (Merchan, 2014, p.5). Permitiéndole al alumno desarrollarse cognitiva,
emocional y socialmente desde las posibilidades que el docente en formacion le da al texto
para enmarcar esas fronteras de desarrollo y asi aumentar las posibilidades de éxito en los

intentos de ensefiar contenidos de la representacion.

4 En este documento nos referimos con el término alumnos a los escolares y con el término de estudiantes y
profesores en formacion a los universitarios. La diferencia entre estudiante y profesor en formacion
depende del rol que estén ejerciendo en el momento del discurso.
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Segun Avristoteles, sin la fabula la accion no se puede representar, pues esta constituye un
marco de las acciones de los personajes en la escena (Aristoteles, p 7). Sobre la fabula y tipos
de fabula, asi como su uso y funciones en las practicas socio profesionales han trabajado

Brecht, Garcia, Abirached, Trancén y otros.

2.2. Sobre los contenidos disposicionales

Sin embargo, aun cuando se ha logrado avanzar en la identificacion de factores que inciden
en la preparacion de una clase de teatro escolar para que sea exitosa, todavia no hay suficiente
claridad entre los contenidos especificos que dan sentido al inicio de la clase en funcion de

anticipar la movilizacién de contenidos centrales propios de una clase de teatro escolar.

Es decir, los profesores en formacion inician las clases de teatro buscando cohesionar el
grupo para las actividades, pero sin tener en cuenta la articulacion entre la fase inicial con las
fases posteriores. El resultado normalmente es una serie de actividades desarticuladas que no
parecen aportar a la construccion de conocimiento alrededor del campo de teatro, en términos
de Chevallard (1990). Es decir, como si el teatro fuera a jugar juegos que algun dia llevaran

a la actuacion.

2.3. La emocion estética

A través de las clases de teatro los alumnos tienen la posibilidad de construir y reconocer una
amplia paleta de emociones propias del ser humano, asi como de conocer posibles situaciones
de ser vividas a lo largo de la vida. Sobre las construcciones vitales que ello representa,
diferenciando la vivencia ‘vivida’ a la que acude el actor (Stanislavski, 1994) para darle
veracidad al personaje de la ‘vivencia por vivir’ propia de las aproximaciones al arte y las
situaciones que propone el profesor de teatro en la escuela (Veresov, 2007; Merchéan, en

impresion; Alfonso & Merchan, 2007).

En particular, en este documento queremos constatar como las clases de teatro en la
formacion y aquellas que proponen los estudiantes como profesores en formacién en la

escuela aportan a la construccion de la emocion estética.
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En este sentido, este proyecto visibiliza fases particulares de los estudiantes en la practica
pedagogica cuando estructuran la planeacion de clases y como reflexionan progresivamente
con mayor profundidad en los diarios de campo una vez han terminado las clases. La
focalizacion de las reflexiones en las articulaciones y concordancia entre lo que pretendian
ensefar y lo ensefiado marca los lugares de atencion didactica de los estudiantes en el rol

docente.

Desde los procesos de planeacion, la accion de la clase y posterior reflexion del estudiante
puntualizamos las dificultades en identificar el papel y los contenidos de la fase disposicional,
y en los casos que asi lo merece, aquellos contenidos iniciales en la construccion de la
emocion estética. Es decir, de aquellos contenidos que anticipa a los alumnos las expectativas

de estéticas propias de una clase de teatro.

Es aqui cuando aparece la dificultad sobre como leer un texto en funcion de una clase de
teatro escolar para instalar contenidos (como la linea de accion, personajes, las circunstancias
tempo-espaciales, conflictos) para movilizarlos en el aula escolar. Esto se hace evidente
cuando los estudiantes proponen un texto en las planeaciones, y éste no trasciende durante la
clase y tampoco justifica la entrada de contenidos del teatro. Por ello, desde el modelo de
formacion en alternancia se intenta modificar la concepcién de aplicar actividades que el
estudiante, ahora profesor, recibié durante el ciclo de fundamentacién (cuerpo, voz o
actuacion) para gue el sentido de la ensefianza de teatro en la escuela tenga mas relacion con

el desarrollo de los sujetos.

A continuacion, vemos algunos vacios que se evidencian en las articulaciones entre las

distintas asignaturas y la practica pedagdgica, que orientaron el presente trabajo.

1. Al entrar a los espacios de practica pedagogica, muy pocos son los estudiantes que
acuden a los textos emblema del teatro (obras, adaptaciones, cuentos, novelas) de
forma espontanea para articular la estabilizacion de situaciones de representacion
como medio para ensefar teatro. Es decir, poco acuden a los textos de ‘poéticas’ o de
su propio bagaje para mediar las fabulas de base en la ensefianza inicial al teatro.

Cuando el docente en formacion llega al aula escolar u otros contextos educativos no
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parece haber identificado el sentido de la fabula (conflictos, personajes y caracteres,
relaciones) para fundamentar la situacion de representacion.

2. Falta de profundizacion por parte de los docentes en formacion con los textos para
planificar/movilizar contenidos a ensefiar que devienen del texto.

3. Las actividades que desarrollan la fase de disposicion para la clase de teatro parecen
no tener relacion con la actividad principal, que define, en dltimas el sentido de la
clase. Si la actividad principal, es por demads, la instalacion de una situacion de
representacion, la eleccion del texto de base y su adaptacion ‘didactica’ orienta y
‘define’ muchas veces, el éxito de la clase.

4. Durante el desarrollo de las clases de teatro, el profesor en formacion, tiende a dar
mas importancia a la técnica teatral (propia de su formacion) que a contenidos
ajustados a la edad y necesidades del aula escolar.

5. Enun programa de teatro escolar, en una secuencia didactica inicial (para profesores
en formacién y alumnos) la emocién estética se constituye en un tema marco
potenciador del aprendizaje. Apela a las expectativas de los alumnos, a la sensibilidad
y su construccion, apela al acervo en construccién de alumnos y practicantes
(guardadas proporciones). Por ello, la eleccion del texto, de la fabula (devenido de la
herencia cultural) es punto de partida fundamental para el desarrollo y éxito de una
clase de teatro que incluya por demas su continuacién en una siguiente clase. Sobre

todo que incluya el sentido de la participacion de los alumnos en la siguiente semana.

Segun los anteriores vacios se plantearon las siguientes preguntas, teniendo en cuenta una

secuencia didactica de corto plazo (en una clase).

1. ¢Cuales son los contenidos disposicionales?

2. ¢Cudles son los contenidos que aportan a la construccion de la emocion estética?

De acuerdo con lo anterior, se plantean los siguientes objetivos que permitieron darle un

horizonte a esta investigacion.

2.5. Objetivo General
e I|dentificar la diferencia entre los contenidos aferentes a la construccién de la emocion

estética y los contenidos disposicionales en la instalacion de la situacion de

representacion como actividad principal.
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2.6. Objetivos Especificos

Identificar a partir de la actividad principal, los contenidos relativos a la fase
disposicional para la clase de teatro en los lugares de la préctica pedagdgica.
Identificar los contenidos que aportan a la construccién de la emocion estética y su
relacion directa con el objeto cultural elegido como material de base en la instalacion
de la situacion de representacion.

Definir las diferencias entre tipos de contenidos en la instalacion de las situaciones

de representacion, como situacion didactica.
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3. Marco Tedrico y de referencia

El presente trabajo reconsidera las investigaciones previas en didactica del teatro construidos
por estudiantes de cohortes inmediatamente anteriores, para retomar sus aportes y avanzar en
la identificacion de qué es lo que se ensefia de teatro en la escuela. Simultaneamente y
teniendo en cuenta que las clases analizadas tienen que ver justamente con las précticas
pedagogicas y con la construccién del rol docente, también retomamos algunos de los
trabajos realizados en el area de escenarios educativos en donde iniciamos hace tres (3)

semestres esta investigacion.

3.1. Antecedentes

Niveles de lectura e interpretacion del texto de teatro, previos a su movilizacion como
material mediador en el aula escolar, monografia de grado de Médnica Espitia Bernal y
Adriana Zabaleta Mateus de la Universidad Pedagdgica Nacional, (2014). Esta investigacion
estuvo enfocada a comprender los factores que orientaron la eleccion de un texto. Dan cuenta
de cémo al principio de realizar su préctica pedagdgica con alumnas de 15 afios pretendian
utilizar La Gaviota de Anton Chejov en versidn sin adaptaciones ni ajustes de ningun tipo
para 10 sesiones de clase de 45 minutos cada una. Fue a través del estudio que descubrieron
que era importante tener en cuenta las caracteristicas propias del grupo de alumnas, 40 de 15
afios, caracteristicas del ciclo educativo y el interés que motivara a las alumnas a trabajar
sobre los conflictos de la protagonista, Nina. Esta monografia ayudd a este proyecto a
entender la fabula en funcion de motivar el interés en las alumnas para construir y dar vida a
cortas escenas en el que las peripecias del personaje tuvieran sentido para las alumnas. Era

la primera vez que estas alumnas tendrian una clase de teatro.

La adaptacion del texto como actividad didactica en la transposicién del saber disciplinar
de teatro en la practica efectiva con nifios y adolescentes considerados como poblacion
vulnerable, monografia de grado de Marcela Rodriguez Andrade de la Universidad
Pedagogica Nacional, (2015). En esta investigacion se indaga la pertinencia de la eleccién de

los textos que son acordes a la poblacion y las capacidades de los alumnos en situacion de
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reclusion. Asi mismo, declara la necesidad de, en primer lugar instalar la narracion oral de
un texto, para después hacer devolucion, entregando fragmentos puntuales a los alumnos para
su elocucion en la construccion de la situacion escénica. De esa manera, en la situacion
escénica los alumnos daban cuenta de los contenidos del orden axiol6gico orientados a actuar
asertiva y humanamente. Los alumnos de esta institucion estan de paso, son poblacién
flotante, altamente vulnerable, mayormente desescolarizada y analfabeta. Es decir, las clases
estaban orientadas muy minuciosamente a que los alumnos vivenciaran las peripecias de los
personajes, los dilemas a los que se enfrentaban (texto), y en lo posible pudieran considerar

el ‘reconocimiento’, en términos de Aristételes, como parte de los aprendizajes de la clase.

Incidencias de los dispositivos de observacion en la construccion del rol docente, monografia
de grado de Jeimmy Lorena Ramirez Barragan de la Universidad Pedagogica Nacional,
(2014). Esta investigacion hace un seguimiento a las practicas a partir de la metodologia de
la clinica didactica. Se recolectan las bitdcoras de observacion que no han tenido un
documento guia y las bitacoras de observacion que han trabajado a partir del documento guia
“protocolo de observacion I’ de los mismos estudiantes. Este documento parte de los gestos
docentes (definicion, devolucidn, regulacion e institucionalizacion), para que el observador
analice las acciones que se presentan en el aula escolar. De manera que se describe y analiza
la incidencia que tuvo el documento guia para la construccion de rol docente a la hora de
realizar las observaciones de practica y mas adelante las planeaciones. En este sentido,
identifica en cada uno de los momentos de los gestos docentes los marcos de referencia de
las acciones que suceden en el aula, de manera que, en el proceso posibilita la identificacion
de las dificultades, debilidades de las actividades y de las formas de desarrollar un tema o

instalacion de contenidos de teatro.
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3.2. La alternancia entre la universidad y las practicas como dispositivo
de formacion superior

El modelo de formacion en alternancia (Merhan, Ronveaux & Vanhulle, 2007)° permite
institucionalizar el proceso de construccion de habilidades en las practicas educativas, que
tiene como finalidad estabilizar las relaciones entre la teoria de ser profesor y la realidad de
serlo. Se dice en alternancia porque los estudiantes en el proceso de construccion del rol
docente en espacios escolares, y otros escenarios educativos, alternan entre un espacio y otro,
escuela €<-> universidad, por tanto, el docente en formacion se relaciona con profesores de
las escuelas y los formadores universitarios, asi mismo, reflexiona con respecto a los procesos
de anticipar una clase, sus fases y su gestion y la realidad de hacerlo: sus logros, dificultades

y formas de aprender.

Las practicas docentes, se desarrollan una vez a la semana, con una intensidad horaria de
aproximadamente 4 horas en el colegio, en el que se realiza en un bloque de (45) minutos, y
en el que la mayoria de las clases de teatro apoyan otras areas fundamentales. El estudiante
también asiste a dos (2) horas de trabajo colectivo con sus pares y el formador universitario
en las que se prepara desde las teorias y las discusiones sobre los hallazgos propios de los

salones de clase.

En esta investigacion se trabajé teniendo en cuenta dos sistemas principales que sustentan y
problematizan la préctica escolar. Primero, el sistema de las clases efectivas en lugares
educativos y los seminarios que retroalimentan la practica; y segundo, la asignatura énfasis
de Escenarios Educativos que identifica, proyecta y analiza problemas de la préctica

pedagbgica.

La construccion del rol de profesor segin este modelo, consiste en dar lugar a la experiencia

del proceso de ensefianza y el proceso de aprendizaje constituidas desde un sistema triadico

5> “El modelo de formacién en alternancia es el concepto que define el estatuto del tipo de dispositivo
propio de los programas de formacion de profesores en los que los estudiantes, ahora profesores en
formacidn, se integran (en practica) a los espacios de aula para construir in situ su rol de docentes. Se dice
en alternancia porque el estudiante sale del espacio universitario para confrontarse en un espacio de clase
real como profesor en formacion y vuelve al aula universitaria a reflexionar sobre la experiencia docente.”
(texto referenciado por Merchan p.2. 2014).
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Docente <->Actividad (saber) €<-> Educando. En este tipo de practica se considera al
practicante como la persona que tiene la capacidad de direccionar una situacion de ensefianza
-aprendizaje en el aula escolar, y mientras, paralelamente investiga su propio aprendizaje en

la formacidn superior.

La importancia de la investigacion en funcidn a las practicas pedagdgicas y su relacion con
los escenarios de formacion superior es, que tales hallazgos permiten complejizar las
practicas profesionales en tanto se construye segun la necesidad del medio, (Rickenmann,
2007).

En el caso de las practicas pedagdgicas la triada actua con relacion a los agentes que estan
involucrados directamente con la practica, es decir, la clase de pedagogia que acompania el

proceso de la practica pedagdgica, y el énfasis de Escenarios Educativos®.

[Dispositivo de formacion]

Saberes sociales y culturales

1 i ) Profesor en
Practicas sociales de referencia

formacion

En tanto se transforma el medio
se transforman los alumnos,—_

se transforma el profesor \\ |
:.." I|I LY
'

£ Medio "““*i'-\\
Las practicas de aula como [ didactico rﬂ’qa-\\ i
sistema didactico .
,____.-J'

. Actividades (de E-A) -

-

Saberes 2*contenidos de -
- e

teatro escolar que se / — \\
maovilizan en el aula a fravés

. Alumnos de teatro escolar
de actividades

6 Modalidad de formacidn de la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional.
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(Hlustracion: El medio escolar como medio didactico de la formacién del rol docente. Tomado de
Merchén, C., p.397)

En este Gltimo triangulo, el estudiante universitario toma el rol de docente en formacién <
-> cuando instala la actividad (saber teatral) < —>anticipandola en funcion al alumno escolar.
Este proceso permite que en la accion se facilite las potencialidades del ser educador y
simultaneamente ser educando teniendo en cuenta las retroalimentaciones e investigaciones

que se hacen alrededor de su qué hacer docente.

Segun Rickenmann (2007), los dispositivos de formacion en alternancia responden a la
articulacion de la formacién profesional en la medida en que se desarrollan las practicas en
la escuela. El profesor en formacion aprende mientras ensefia a los alumnos. En este campo
de formacidn se pueden interpretar dos contratos: un contrato didactico con los alumnos y

un contrato de formacion con la academia (Rickenmann, 2007, p.10).

Cuando el docente interactda con el conocimiento social, él adquiere experticia sobre el
conocimiento, y con el tiempo puede organizar sus ideas, habilidades, recursos, codigos,
entre otros, enfocados a la identidad profesional. En esta direccion, a través de la alternancia
entre la universidad y la escuela, es posible adoptar modos de reflexion sobre la formacion a

través de la practica (Rickenmann, 2007).

La accion formativa se torna constante y permanente, a partir de las disposiciones que tiene
el estudiante en formacion con el medio. Esto tiene que ver con su vinculacion a los
escenarios de practica (paso del estudiante en la universidad y luego docente en formacién
en la escuela), precisamente porque el accionar en la escuela permite dar cuenta de las
transformaciones que solicita el medio al docente en formacion para buscar estrategias

efectivas (Perrenoud, 2001, p. 7).
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3.2.1. La investigacion para la construccion del rol docente

desde el modelo en alternancia
A partir de la situacion de ensefianza- aprendizaje de doble via en el que el profesor en
formacion investiga su propia practica, permite evidenciar las modificaciones y ajustes a los
proyectos de aula, las planeaciones, y por ende a los contenidos y actividades para
movilizarlos, segun el medio lo requiera. En la medida en que los formadores y estudiantes
involucrados en los procesos de construccion del rol docente comprenden la reciprocidad de
los hallazgos, se estabiliza también en el programa la perspectiva didéctica y con ella las
implicaciones de las interacciones en la construccidn colectiva del conocimiento (Teoria de

la Accion Didactica Conjunta, TADC) (Sensevy, Mercier, Scubauer-Leoni, 2007).

En este sentido, llamamos la atencion sobre el enfoque histdrico-cultural que define las
interacciones del docente, como el mediador de aspectos sociales y culturales en el aula en
funcién del aprendizaje, (Rickenmann, 2007). En el aula, el profesor es quien define los
contenidos a ensefiar, y en funcién de ello ajusta, transforma y actualiza esos contenidos para
que sean aprendidos por los alumnos. La actividad a través de la cual se movilizan los
contenidos es didactica porque esta pensada justamente para el aprendizaje. En el modelo de
formacion en alternancia y citando a Rickenmann (2011), “la concepcidn didactica en el
campo de la formacion en la alternancia consiste justamente en no considerar el terreno
acadéemico (universitario) y el terreno escolar como dos &mbitos separados sino como un solo

dispositivo.”, segun el medio lo requiera.

En el &mbito investigativo para la practica, la reflexion es una constante en la medida en que
el docente en formacion confronta la gestion de la clase segln los procesos mesogenéticos

que conciernen a los contenidos que se desarrollan en el aula a través de ciertas actividades.

“El trabajo del profesor consiste en proponer actividades en las que algunos elementos son
conocidos por los alumnos mientras que otros deben ser construidos con su ayuda. Tanto en
el ambito de la educacion escolar como en el de la formacion profesional, esta ayuda es
principalmente indirecta, a través de la organizacion material, simboélica y social de un medio

didactico para la actividad.” (Rickenmann, 2011, p.14).

Por tal razon, el profesor en formacion es quien gestiona distintas posibilidades en el aula

para que el alumno resuelva un problema ya sea en colaboracidn con otro compariero, o con
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guia del profesor, para asi desarrollar continuamente sus capacidades en la resolucion de un

problema.

3.3.  Contenidos disposicionales en el aula escolar

Para definir el concepto de los contenidos disposicionales se tomo en cuenta la teoria de la
transposicion didactica de Chevallard (1997). A grandes rasgos esta teoria permite a los
analistas comprender los procesos de transposicion, transformacion y ajustes que sufre el
saber desde su origen en las practicas sociales de referencia hasta su eleccion para ser
ensefiado en el aula. Como parte de estas transformaciones y en funcion del aprendizaje de
los alumnos, el profesor prepara el terreno y construye el andamiaje necesario para que los
procesos de ensefianza terminen en el aprendizaje del alumno. Parafraseando a Chevallard
(1997), los contenidos a ensefiar sufren un conjunto de transformaciones segun el uso y
situacion en que sera ensefiado y en la funcion de hacerlo ensefiable el alumno también es

preparado para comprender la magnitud de los aprendizajes.

En esta medida, preparar una sesion de clase también requiere de ciertas comprensiones, de
los marcos de referencia desde donde sera presentado el contenido a los alumnos para la
construccidn del conocimiento (Perrenoud, p.20). Por lo tanto, la preparacién del profesor en
formacion implica que su gestion prevea paso a paso las necesidades en el medio para el
aprendizaje de los alumnos, y asi a través de diversas situaciones didacticas, el alumno pueda
resolver problemas (en clase y fuera de ella) a medida se interrelaciona con el medio. Y de
esa manera, se observa una co-construccion en las interacciones entre el alumno-profesor en
formacion- medio didactico, ya que se construyen significaciones a partir de la movilizacion
de los objetos culturales. En este tipo de funcionamiento no se trata de que el profesor tenga
el control de la clase y tampoco sobre los alumnos, sino que cada uno de los agentes aprenda

en funcidn de los avances de los otros.

En el caso de la ensefianza del teatro escolar, particularmente de la formacion de los
profesores de teatro ain son iniciales los avances en la discriminacion de los contenidos que

corresponden a los saberes pedagdgicos (aquellos conocimientos generales para comprender
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el funcionamiento de la escuela, por ejemplo, (Houssaye en Estrada, 2004), los saberes a
ensefiar y los saberes para ensefiar (Rickenmann, 2012). Estos ultimos correspondiendo a las
formas de hacer ensefiable los tales contenidos. Aunque incipientes estos avances, en
particular de los trabajos realizados con los estudiantes de monografia en el grupo de
Educacién Artistica y en el espacio énfasis de escenarios educativos, podemos discriminar
ya tipos de contenidos concernientes a la construccion del rol docente del profesor de teatro
y contenidos de teatro a ensefiar desde el teatro como objeto cultural.

El presente trabajo en particular, aunado al trabajo todavia en proceso sobre los contenidos

axioldgicos inherentes a la ensefianza del teatro, aportan a la diferenciacién consciente por
parte del docente en formacion entre los contenidos de la formacion disciplinar técnicos del
actor y los contenidos del teatro como saber cultural. Esta diferenciacion aporta en particular
a la identificacién y eleccion del universo de posibles contenidos para los espacios escolares.
Para que de esta manera, el profesor pueda desde una articulacion progresiva orientar el
aprendizaje de los alumnos. (Astolfi, 2001).

En el marco de una sesion de clase y habiendo definido el tema central de ensefianza, el
profesor identifica la actividad principal de dicha sesion. Es decir, identifica cuél es esa
actividad particular a la que aspira llevar a sus alumnos para que pongan en situacion los
contenidos aprendidos (en esa sesidn o en anteriores) y anticipa qué han de aprender antes
para que logren la significacion necesaria de dicho conocimiento. Entonces, los contenidos
disposicionales consisten en instalar desde la fase inicial una serie de exigencias en el medio
para que evolucionen y se articulen ‘con los subsiguientes’ hasta encontrarse en la actividad

principal.

Los contenidos disposicionales, “permite decir que una persona es potencialmente capaz de
actuar o de pensar de cierto modo dentro de unas circunstancias particulares, con la condicién
de haber adquirido en el pasado modos de accion, de pensar y de percibir.” (Fauré citado por
Merchan, 2013, p. 159).

Con respecto a la articulacion de contenidos en una secuencia didactica, lo anterior significa
que el docente en formacion gestiona en la sucesion de las clases, los procedimientos
didacticos y administra las condiciones basicas en funcién del aprendizaje del alumno. Para

que de esta manera, el alumno comprenda un contenido en el transcurrir de la clase y tanto
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para el docente en formacion como para el alumno adquiera sentido metodologico entre las
actividades. Ya que es a través de las actividades puntuales (en funcion del saber) que se

moviliza el avance cognitivo de los alumnos.

Ahora bien, con respecto a la ensefianza de teatro escolar, es importante estructurar la clase
teniendo en cuenta la disposicion para el aprendizaje de una disciplina casi del todo novedosa
en el espacio escolar, ya que como sabemos, el teatro en la escuela no es una materia
obligatoria, y por lo tanto, es tarea de los profesores (en formacion) dar sentido completo a
la clase de teatro que es por demas efimera y soportada en general por imaginarios poco

consecuentes con la realidad del aula (Merchén, 2011, 2013).

3.3.1. La disposicion como procedimiento didactico
En las préacticas pedagdgicas el docente en formacion estd en constante cuestionamiento
sobre los procesos de ensefianza en la escuela, para ello, es indispensable dirigir la mirada
sobre el proceso en el que se instala y desarrolla un contenido, teniendo en cuenta una

secuencialidad.

En este sentido, para dar paso a los nuevos conocimientos en los alumnos, el docente en
formacion, a través de tareas, pasa de lo implicito a lo explicito’; para que exista un proceso
de adecuacion de contenidos teatrales y estos puedan ser movilizarlos en el aula a través de
actividades que dispongan su ensefianza. Por esa razon, el docente en formacion ha de
observar constantemente su propio quehacer en el medio didéactico para gestar el
conocimiento, de manera que a través de actividades entrelazadas entre si, los alumnos
relacionen los conceptos con las actividades en la movilizacion. Parafraseando a
Rickenmann, el proceso que se relaciona con la construccion del conocimiento que tiene que
ver con la articulacion entre una tarea y otra para asi dar continuidad al desarrollo de la
actividad cognitiva de los alumnos. Las caracteristicas materiales y simbdlicas en las

actividades estan en funcion de los contenidos de ensefianza/aprendizaje.

7 Alo implicito se refiere a los objeto de saber (los conceptos tedricos del teatro como saber cientifico) y a lo
explicito que se refiere a la designacién de un contenido como objeto de ensefianza en el aula escolar.
(Chevallard, 1997).
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A partir del modelo sistemico del funcionamiento didactico este proceso se conoce como
proceso mesogenético que describe el trabajo sobre la creacion y desarrollo de un contenido,
“la mesogénesis es entonces una respuesta a la elaboracién de un sistema comun de
significados para el profesor y para los alumnos, en el cual las transacciones didacticas cobran

toda su importancia” (Sensevy, 2007, p. 21).

3.3.2. De los contenidos disposicionales a una situacion de

representacion
En el marco de las practicas pedagogicas, la situacion de representacion da sentido a las
actividades de preparacién que se da en la clase de teatro, dado que adquiere sentido en la
representacion publica la construccion de los personajes, la coherencia de la accion con la
palabra, el hilo conductor de la fabula, el lugar escénico (escenario, objetos) y el lugar del
publico escolar; da cuenta del proceso de la puesta en escena. En este sentido, “la presencia
del pablico y su respuesta legitima el proceso de clase adquiriendo la categoria de

institucionalizacion (...)”®

Es progresivamente que a través de las sesiones se instala la situacién de representacion, en
el que se despliegan contenidos y actividades en funcion de la meta que seria la
representacion en publico®, en la que no necesariamente ha de ser una presentacion de una
obra de teatro, sino que también pueden ser otros modos de situacion de representacion tales
como una lectura dramatica, radioteatro, titeres entre otras. Para ello, se considera que la
situacion de representacion independiente del formato de puesta en escena se requiere que
este fundamentada a partir de la movilizacion de un texto que deviene de la herencia cultural,

ya sea, una escena de una obra, un monélogo, una obra completa, un cuento, una fabulaZ®.

Por otra parte, en la progresion de las sesiones se instalan nuevas disposiciones para que los
alumnos y el docente en formacion comprendan el funcionamiento de la clase de teatro y esta

sea cada vez mejor planeada en funcion de cumplir con los objetivos del proyecto de aula.

8 Merchan, C. (2013), p.323. El cuerpo escénico como territorio de la accién educativa: andlisis diddctico de
los dispositivos de formacion y de prdcticas pedagdgicas de la Licenciatura en Artes Escénicas. Tesis doctoral:
Universidad de Ginebra.

% Ibid., p. 323.

10 Las clases de teatro estan mediadas por los textos de la herencia cultural; el docente usa los textos para
instalar la situacion de representacion o para enseifar un contenido de teatro.
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Ya que es a partir de los hallazgos y dificultades en el desarrollo de los contenidos que el
docente en formacion toma decisiones para privilegiar ciertos contenidos para la actividad
central, de esa manera, se instala la confianza y participacion activa de los alumnos para la

exposicion publica de la representacion.

Finalmente, lo que permite comprender el avance de la actividad cognitiva de los alumnos es
poner en manifiesto los saberes construidos a través de las sesiones y que corresponden al
nivel de disposicidon (Merchan, 2013, p.162). Es decir, que en la parte inicial de la clase y en
el transcurso de la misma es indispensable que el profesor defina y declare a los alumnos los
objetivos, reglas de los ejercicios y los conceptos para que se construya el sentido de las
actividades que evolucionan progresivamente para el desarrollo cognitivo de los alumnos,
(Brousseau, 1990). De esa manera, el canal comunicativo constante entre el profesor en
formacion y los alumnos se prolonga para alcanzar la profundidad en la actividad cognitiva,

emocional y procedimental.

3.4. Laconstruccion de la emocion estética
Segun las contribuciones de Vigotsky, la emocion estética es una construccion histérico-
cultural que se da a traves de las interacciones del individuo con el medio social y cultural.
Mas precisamente, conciernen los contenidos relativos al conocimiento de si mismo en la
interaccion con los objetos culturales. Se refiere al desarrollo de la intuicion, del gusto por,
del reconocimiento de su propia naturaleza y del otro, a través del contacto, lectura e
interpretacion de obras de arte (objetos culturales estéticos). En las fases iniciales, concierne
la construccion del gusto del sujeto por los objetos culturales y la ampliacion del mundo de
posibles en las practicas artisticas y culturales. Este gusto inicial que se educa y fortalece
estructurando dimensiones del sujeto y afectando el desarrollo implica inicialmente
respuestas también emocionales en el proceso de autonomia y lectura desde los profesores

“como didacticamente los alumnos desarrollan conocimientos culturales propios”

(Rickenmann, 2009, p. 129).

Desde la perspectiva de Vigotsky (2008), en el proceso de la ensefianza/aprendizaje se

consideran las implicaciones de las ensefianzas artisticas para el desarrollo de la dimensién
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emocional. Considerando la emocion estética como una construccién que articula el

conocimiento con el desarrollo de habilidades (Rickenmann, 2009, p.130).

Segun lo anterior, las condiciones que desarrollan la dimension emocional estan relacionadas
con el proceso de vida, por lo que desde la perspectiva constructivista, la experiencia
emocional en el alumno surge también cuando interacta con un objeto de arte (Dewey, p.48-
49)

El lugar del alumno en la educacion artistica se considera como receptor activo de la obra
que se moviliza, ya que el efecto de la apreciacion del objeto cultural permite que el alumno
tenga empatia con los personajes, y a su vez, hace posible la reelaboracién de sus vivencias

cotidianas para llevarlas al nivel de las vivencias creativas®®.

“Presupone que el desarrollo de capacidades e intereses artisticos es una parte mas del
aprendizaje, la cognicién, gue no esta limitada a los mas dotados para las artes. Este
aprendizaje permite que los individuos construyan significados culturales que permitan que

tenga lugar la comunicacion social.” (Efland, p.22)

Da el paso hacia otro mundo en el que sobrepasa la realidad cotidiana, orientada a la
experiencia estética que permite el acceso a la situacion imaginaria a partir de la construccion
de significados culturales, (Jauss, 1985, p. 33). Es decir, que la emocion estética se construye
a través de la recepcion que se tiene de una obra de arte, de la satisfaccion y de la creacion
del contenido que esta produce en el alumno. En este sentido, se manifiesta su construccion
como un conocimiento y una necesidad particular en la ‘lectura, uso y comprension’ de los
objetos del arte (Aguirre, p. 20). El proceso de construccidn de esta dimensidn de la emocidn

se constituye como un proceso que se da entre la funcion imaginativa y la realidad.

“Las imagenes de la fantasia brindan un lenguaje interior a nuestros sentimientos
seleccionando determinados elementos de realidad y combinandolos de tal manera
que corresponda a nuestro estado interior del animo y no a la l6gica exterior de esas

propias imagenes” (Vigotsky, 2008, p. 23).

11 En el aspecto comunicativo, la vivencia no es Ginicamente la experiencia de vivir sino de saborear de la
situacion aquello que es inalcanzable y soportable, en donde ofrece la posibilidad al individuo de
comprender el sentido de aquellas situaciones. (Jauss, 1985, p.40)
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Aqui es importante la combinacion en la dindmica emocional desde la perspectiva historico-
cultural, ya que lo que provoca un efecto emocional basada en los sentimientos comunes es
la combinacién de iméagenes cristalizadas con aquello que el individuo espera de la obra

artistica.

En las obras de teatro se movilizan las emociones que devienen de la condensacién compleja
de los sentimientos cotidianos que se ven cristalizados en una situacion determinada. Es por
esa razon que, el teatro en la escuela? a través de los textos, (escritos y luego vivificados),
se vale de las expresiones de las emociones (los sentimientos) cristalizadas en la fabula, en
los personajes, la trama, los conflictos y las peripecias para que exprese alguna cosa nueva
del sentimiento (Dewey, 2008, p.47).

La ensefianza, o mejor adn la construccion de la emocion estética como un contenido propio
de la ensefianza del teatro escolar propone, entre otros, evidenciar la riqueza de las emociones
de un personaje. Enmarcada en la lectura preliminar y luego afinada de las circunstancias de
las caracteristicas superficiales y profundas de los personajes pretende crear empatia (o total
antipatia) por éste/estos, creando logrando la comprension de los detalles de las situaciones
(circunstancias dadas). La profundizacién paulatina en las situaciones ‘escénicas’ aproxima
paulatinamente a la comprension de los sentimientos (expresion de las emociones), y con ello

alentar el conocimiento de las acciones y reacciones posibles del personaje en situacion.

En este caso, la representacion escénica pone en distancia multitud de eventos y situaciones
en los que se prioriza unos componentes sobre otros haciendo posible que los alumnos
experimenten desde distintos roles las situaciones de representacion (actor, personaje,
espectador, alumno, entre otros). Porque es en el placer de la recepcién dramética que se
construye la empatia y le permite entender el personaje (lo que siente y por qué lo siente), y
esto se evidencia en la coherencia que tiene la voz (tono, intension, situacion) con lo que

siente el personaje. (Merchan, 2013, p. 272).

El proceso de la experiencia estética, inicia a partir del orden de lo sensorial (vista y oidos)
en el que convierte al nifio en espectador y en oyente de las impresiones que llegan desde

afuera y que inicia precisamente con la reaccién distinta a la habitual. Esta fase inicial es

12 Seglin el modelo de préacticas de la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional.
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instalada en el relato de la facula, o en la presentacion de una escena. Después de que el nifio
hace asociaciones para comprender a los personajes y la funcion que cumplen en un lugar
determinado, entonces aparece la primera ‘version’ de la emocion estética. Este proceso se
Ilama segunda sintesis creativa, porque exige hacer relacion de los elementos que muestra la

obra.

3.4.1. La experiencia de recepcion

Es a partir de las asociaciones entre los componentes de la obra que el alumno vincula sus
emociones Yy sus propias expresiones sentimentales a través de la obra de arte y a este proceso
de percepcion de lenguaje se le llama empatia. Este proceso tiene como funcién renovar las
reacciones internas del alumno y esto constituye una reelaboracién de la significacién del
objeto. Para ello, “la percepcion del lenguaje poético no sélo no es mas facil sino que incluso
es mas dificil, es decir, exige un trabajo adicional en comparacién con el lenguaje cotidiano”
(Vigotsky, 2005, p. 365). El alumno aprehende la obra de arte cuando la recrea una y otra
vez, definiendo la aprehension como el resumen y reproduccion de los procesos de creacion.
Por ello, en este sentido una de las finalidades de educar la emocion estética es crear un canal

de funcionamiento correcto hacia necesidades Utiles.

Es decir, que en la educacion de la emocidn estética a través del arte es necesario familiarizar
al alumno con la estructura propia de la obra, también vinculado su interés para desarrollar

aptitudes que posibilitan el arte y a la educacion de la creatividad.

La emocion estética en la escuela hace que se desarrolle una funcién descubridora, que segin
Jauss (1985), lleva al espectador a otros mundos de fantasia y abre sinnimeros de formas
posibles de actuacién ante la situacién. Por lo que el papel de la emocién esta unida a los
acontecimientos hacia un resultado deseado. En este sentido, la importancia de la emocién
estética en un proceso educativo, proporciona el caracter de construir continuamente una
experiencia estética que manifiesta la complejidad de las emociones en los acontecimientos

de una situacion.
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3.4.2. Laentrada de objetos culturales a la clase de teatro
Dentro del lenguaje teatral, los textos dramaticos dan cuenta de un conjunto de signos que

representan en una escena corta, mondlogo u obra a partir de los didlogos entre personajes.

En este orden de ideas, la entrada de los textos draméaticos como parte del medio de una clase
de teatro escolar, permite que los alumnos tengan acceso a una experiencia estética, en tanto,
es a través del lenguaje que se construye un puente entre los nifios y los simbolos culturales-
sociales (MEN, 2013, p109). Para ello, es indispensable tener en cuenta los contenidos
inmersos en los textos ya que éstos proporcionan ciertas caracteristicas que hacen posible el

desarrollo del individuo.

“Yo si creo que el profesor es ante todo un resefiador de libros, es una persona
que les va contando a otros lo que va leyendo, lo que ha leido, no se trata de
“lea lo que quiera”, es “esta literatura cumple con ciertos parametros estéticos
y podria estar cerca de los intereses de mis estudiantes”. Saber orientar al
lector hacia los textos cercanos a sus mundos, a sus expectativas, comprender
y disfrutar en cada etapa de su desarrollo es parte de la clave en la formacion

del lector.'®’ (MEN, 2013, p.112)

Es precisamente, en la clase de teatro que el texto dramético hace posible que los individuos
tengan acceso a una experiencia sensible, sonora 'y emocional. Asi mismo, segun Petit (2009),
la lectura de un texto le permite al individuo tomar distancia sobre la situacién por la pasa el
personaje, de esta forma, puede tener la capacidad de relacionarse con el texto emocional,

afectiva y sensorialmente, (idem, p. 264).

3.5. Lasituacion de representacion como situacion didactica

Segun Rickenmann citando a Brosseau (2007, p.10), el modelo de la accion didactica

conjunta da cuenta del caracter colectivo del aprendizaje en la relacion docente > saber - el

13 Entrevista a Mauricio Pérez Abril, en Leer para comprender, escribir para transformar. Ministerio de
Educacion Nacional, 2013.
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alumno. En el caso de las practicas pedagogicas es el docente en formacion quien propone

elementos en la clase para que el alumno interactle a partir de las reglas de juego.

Las consignas que da el profesor en el aula de clase dan cuenta de los contenidos especificos
que se pretenden ensefiar, ya que a partir de estos, es que se instalan las consignas e
instrucciones que operaran en el medio didactico. La accion no sitla solamente al docente
como unico actor activo de la interaccion, sino concede al alumno el rol también activo de la

accion de aprender le concede el don de la respuesta ante las iniciativas del docente.

La situacion de representacion es un conjunto de situaciones en las que se involucran aspectos
conceptuales propios del teatro'* que le permiten al alumno entrar en la representacion
dramatica, “la situacion sirve de mediacion entre el texto y la representacion en la medida en
que necesariamente dividimos el texto segln el juego escénico propio de una determinada
situacion” (Pavis, 1998, p.424).

Es la posibilidad de instalar una situacion ficcional propuesta desde el texto dramatico, en el
caso de las practicas pedagogicas. Segun Cafias, los textos le permiten al profesor cubrir
situaciones que hacen posible la experiencia del teatro (Cafas, 2008, p16). Por lo que es el

objeto mediador el que regula las teméticas que se trabajan en el aula escolar.

3.5.1. Elementos que hacen posible una situacion de

representacion
La situacidn de representacion como propuesta que se instala en el aula, estd mediada por un
texto dramaético que posibilita la entrada del teatro a la escuela. Es desde la entrada del drama
(Aristoteles, 1969) que se desencadena la linea de accion que permite la interaccion entre

varios personajes atravesados por un conflicto.

14 Seglin Chevallard (1991), lo conceptos de la disciplina teatral, sufren transformaciones para que puedan
ser movilizadas en el aula escolar a través de actividades que dan sentido, en este caso a la representacién
teatral.
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Segun Merchan, la situacion de representacion da a lugar a las interacciones de los personajes
que dan cuenta de contenidos que desarrollan gestos, voces y acciones de los personajes
dentro de la coherencia de la fabula.

En efecto, los elementos que permiten la creacion de una situacion de representacion
(independientemente del formato) no se limita a la determinacion de contenidos propios de
la técnica teatral, por el contrario, la accion escénica conlleva desenvolver los sentimientos
y emociones devenidas de la vida real (Stanislavski, 1994). Por lo que la accion y el

movimiento del personaje han de estar ejerciendo desde la influencia que tiene la emotividad.

Por otra parte, el momento de la interaccién entre el alumno puablico y el alumno que
representa indica un flujo de energia cuando el que esta en escena se expresa con la intencion
direccionada hacia la recepcion del publico para que sea percibida la carga interna desde la
accion, asi los alumnos encontraran nuevas significaciones desde el teatro. (Barba, 1992)



35

4. Metodologia

El enfoque escogido para esta investigacion es cualitativo con metodologia en investigacion
de la clinica didactica que describe el medio didactico que resulta de las interacciones entre
el docente <> saberé—>alumno *°. Asi, la perspectiva didactica permite analizar las l6gicas

de relacion que se crean en el aula entre los agentes y el saber.

Para comprender el sentido de la eleccion de tipos de contenidos segun las fases de la clase,
se analiz6 en particular los cambios mesogenéticos. Es decir, las transformaciones que se
dieron en el medio, relacionadas con las dimensiones del profesor y la responsabilidad

asumida o no de los alumnos/estudiantes en el aula.

Se tuvieron en cuenta los gestos profesionales del docente: de definicion y regulacion en
relacion a la estabilizacion del medio didactico orientado al desarrollo de la dimension
sensible y expresiva. Para ello y en tanto comprendemos la puntualidad de nuestro objeto,
tomaremos como base empirica las practicas que realizaron los estudiantes que hacen parte
del espacio de Escenarios Educativos en el cual venimos avanzando en la identificacion de
las dimensiones estéticas y sensibles de los objetos de estudio (peliculas, textos literarios y
dramaticos.). Estos nos permitieron constatar las articulaciones que se ponen en evidencia
entre la construccién del bagaje cultural del estudiante y la construccion del rol docente en

practica pedagdgica.

15 Rickenmann, R. (s.f.). Metodologias clinicas de investigacién en diddcticas y formacién del profesorado: un
estudio de los dispositivos de formacion en alternancia. Suiza. Obtenido de
http://www.unige.ch/fapse/clidi/textos/Clinica-did%E1ctica-RR.pdf
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Los espacios académicos que Se tuvieron en cuenta en esta investigacion son: los hallazgos
de los estudiantes del Enfasis de Escenarios Educativos 2015 I-11; el dispositivo de las

précticas pedagodgicas.

Con respecto a este proceso de disposicion, se puede identificar el proceso que aprehension
de los saberes de los alumnos gracias a la accion conjunta que se da entre el profesor en

formacion < ->los saberes<—>1os alumnos de manera progresiva y desde el inicio de la clase.

4.1. Meétodos

De acuerdo con la metodologia en clinica didactica se seleccionaron los siguientes
instrumentos que permitieron la recoleccion de la informacion para su analisis: planeaciones,

bitacoras, informes, evidencias de las clases (dibujos, evaluaciones, trabajos de los alumnos).

4.1.1. Analisis a priori de planeaciones de clase

Segun la teoria de las situaciones de Brousseau (1998), el analisis a priori permite
comprender lo que los docentes en formacion anticipan de una clase. En este caso se analizan
las planeaciones (propuestas de una clase a otra) y de los proyectos de aula que son
presentados con anterioridad y que enmarcan la generalidad de las sesiones de practica.

Se tuvo en cuenta las planeaciones de clase, en primera medida, porque alli se identificara la
planeacion a priori acerca de los contenidos que disponen la actividad principal que en este
caso es la situacion de representacion. Para ello se seleccionan las planeaciones junto a las

respectivas bitacoras.

4.1.2. Analisis de texto: bitacoras
La bitacora es una narracion detallada sobre la experiencia de la formacion docente en la
escuela. Estos dan cuenta de los hallazgos, reflexiones y eventos in situ que surgieron a partir
del desarrollo de una secuencia de clase. Asi mismo, la bitacora da cuenta del desarrollo de

las actividades y de la movilizacidn de los contenidos en la clase segun la planeacion a priori.

El siguiente cuadro muestra las planeaciones con sus respectivas bitacoras que se analizaron.

Para informacion detallada dirigirse a...



Profesor | Lugar de préactica P1 [P3 [P6 [P8 |P13
Practicante
PP1 Colegio Florentino X X
Gonzalez
PP2 Biblioteca de Cota X[ X X
PP3 Colegio E. P. P. Sede X
la Moya

(Cuadro realizado por la autora de esta investigacion)
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4.1.3. Lectura 'y comprension de una pelicula,

tareas del énfasis de Escenarios Educativos

En esta investigacion, los documentos realizados en el énfasis de Escenarios Educativos

fueron claves para comprender el sentido que tiene la construccion de la emocion estética a

partir de un objeto cultural, y que ademas, también permitié entablar las reflexiones en

funcién de la formacién del rol docente durante las practicas pedagdgicas.

Escenarios
Educativos
(Profesor
practicante)

D1
(documento)

D2
(documento)

PP3

Anonymous

Este documento se basa en
la pelicula Anonymous en
el que hace énfasis sobre la
importancia de la palabra
enmarcada en la época de
Shakespeare. Se titula El
poder de la palabra. (Ver
anexo 14)

PP4 Los coristas

Este documento da cuenta de
los temas identificados en la

pelicula “Los coristas”. (Ver
anexo 15.1)

Tres peliculas
(Los coristas,
Finding
Neverland y
Anonymous)

Este documento hace un
recorrido de las tres
peliculas para hacer
énfasis en las puestas en
escena. (Ver Anexo 15.2)




38

5. Analisis de la Informacioén

En el presente capitulo vamos a identificar el rol que cumplen los diferentes contenidos
disposicionales y de la emocidn estética a partir de la funcion que cumplen en las sesiones
de clase. Veremos como en relacién a las consignas y los objetivos de las clases es posible
para el profesor en formacion definir y clarificar que es lo que esta ensefiando, y para el
alumno comprender el sentido de la actividad. Esperamos dar respuesta a las preguntas de
investigacion ¢ Cuales son los contenidos disposicionales? y ¢ Cuales son los contenidos que

aportan a la construccion de la emocion estética?
Para esto, definimos los siguientes acapites:

e Los contenidos disposicionales en funcion la actividad principal
e Los contenidos que construyen la emocién estética a partir de la movilizacion del
objeto cultural

e Diferencias entre tipos de contenidos

5.1. Los contenidos disposicionales en funcion de la actividad
principal
En esta parte del analisis se evidencian los hallazgos y dificultades por parte del profesor en
formacion para articular los contenidos disposicionales en la gestion de las clases®®. Es decir,
sobre los procedimientos didacticos que estan en funcion del aprendizaje de los alumnos, en
el que a través de actividades relacionadas entre si dan la posibilidad de construir
progresivamente conocimiento. (Merchan, 2013). Es por ello, que en esta primera parte del
analisis, se tomaron (3) tres ejemplos de practica pedagdgica, en donde se identifica como
los contenidos que disponen a los alumnos, en tanto modos de actuar, pensar y percibir, estan

sujetos desde la planeacion de la actividad principal (algunas veces definidos en el objetivo

16 pyede ser en una secuencia de clase de (45) minutos o en varias secuencias de clases relacionadas entre
si.
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de la clase por parte del profesor practicante!’). En la primera practica seleccionada para este
andlisis, PP1 realiza con los alumnos varias actividades que no tienen relacion progresiva

para desarrollar el contenido de la proyeccion vocal.

5.1.1. La definicion del contenido, las actividades y su articulacion

Al avanzar en el mejoramiento del dispositivo de las practicas, desde la didactica de las
disciplinas, se ha llamado la atencion en los gestos del profesor en formacion'® y en las fases
que componen una clase!®. Centramos la mirada en este aspecto, ya que para esta
investigacion, la fase de disposicién y el gesto de definicién dan cuenta de la preparacién del
medio para la movilizacion del contenido para el aprendizaje de los alumnos. En este sentido,
la preparacion de los alumnos se da para dar paso a la actividad principal en la que supone el

desarrollo de los contenidos propuestos progresivamente para la aprehension de los alumnos.

Ahora, veremos como en la siguiente sesion de clase, PP1 realiza varias actividades en las
que no hay una articulacion entre una y otra actividad. Da la consigna al principio de la clase
y declara el contenido de la proyeccion de la voz, pero a medida que instala una nueva
actividad olvida que la actividad intenta desarrollar el contenido de la proyeccion vocal en
un espacio abierto. Esto, se convierte en un problema para el docente a la hora de regular e
institucionalizar el contenido ya que le da mas prioridad a la realizacion de la actividad que
al contenido. También podemos evidenciar que PP1 no moviliza un texto por lo tanto las

articulacion de las actividades se convierte en una dificultad.

Sesion 8, Planeacidon y Bitacora de PP1 (ver anexo 2y 3)

El siguiente cuadro da cuenta de los aspectos importantes de la planeacién y la bitacora de
PP1, las marcaciones son los indicios que nos permiten orientar este analisis. Esta clase hace

parte del proyecto pedagdgico de PP1 (ver anexo 1). Se selecciona esta clase porque no tiene

17 para este anlisis, se nombraran a los profesores practicantes como PP1, PP2, PP3, para diferenciar uno
del otro.

18 Componentes bdsicos del aula como sistema diddctico y primeros observables, documento realizado por
Merchan, C., para el dispositivo de practicas.

% Documento de apoyo para las planeaciones y proyectos de aula en la Prdctica Pedagdgica 2014-2,
documento realizado por Merchan, C., para el dispositivo de practicas.
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secuencialidad ni en anteriores ni en siguientes sesiones, por lo que se considera una clase

‘aislada’, a modo de taller.

Actividades segun la planeacién

(...) Preparar a los nifios para salir al patio central.
Dar indicaciones sobre el buen comportamiento.

(..)

(...)Calentamiento con juegos teatrales, uno se
hace en dos grupos y se divide el espacio los
alumnos de cada grupo deben pasar a sus
compafieros al otro equipo, el grupo mas grande
gana.

El siguiente ejercicio es de atencion vy
calentamiento se hacen tres circulos uno dentro de
otro, el circulo pequefio es 1 circulo del medio es 2
y el externo es 3, luego se le dan indicaciones con
el nimero que es el referente de cada circulo para
acatar la indicacion que da el docente.

En el patio iniciaremos con un ejercicio que
consiste en conformar parejas, dos personas entran
en el rol de cazador y cazado, las parejas se hacen
una tras otra. En el momento en que el cazador va
a coger a su comparfiero este debe correr hacia una
de las parejas gue es la base se debe ubicar detras
de sus compafieros y decir fuerte y claro, sin gritar,
el nombre de su compafiero. En caso que el cazador

agarra a su victima debe decir fuerte v claro caza y
el nombre del compafiero.

Correr por el espacio diciendo los nimeros de 1 al
20 o al 30. Cada alumno debe decir un nimero
fuerte v claro, si dos alumnos dicen el mismo
ntmero deben empezar de nuevo.

(...) Luego de terminar las actividades
retornaremos al salon para hacer la fase de
reflexion.

Reflexién segun bitacora

(...)Los alumnos la mayoria estaba a la
expectativa de la clase, puesto que la idea era que
se divirtieran y aprendieran sobre proyeccién
sobre todo en un espacio abierto.

Al iniciar la actividad los alumnos estuvieron
emocionados pero de la emocion no acataban las
premisas de las actividades, puesto que sdlo

(...) fue una actividad dificil de entender para los
alumnos no por lo complicado del ejercicio sino
porque no prestaban atenciéon (...)estaban
jugando con el otro a pegarse o a persequir al otro

La actividad de las cogidas con bases de a
parejas lo entendieron facilmente pero no
cumplian las premisas de decir el nombre fuerte
y claro, solo se dedicaban a jugar.

En un momento los alumnos empezaron a aportar
ideas para jugar unos guerian jugar congelados
otros la lleva, pero ninguno de esos juegos lo
tomé en cuenta, pero en vista de tanta insistencia
tomé el juego de un alumno y le hice unas
modificaciones adaptandolo al objetivo de la
clase pero no funciono.

Faltando 15 minutos para las 9 entramos al salén
e hicimos la socializacion donde varios
expresaron que les gusté mucho el cambio de
actividades y de espacio y otros dijeron que no
les habia gustado porque uno los compafieros no
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trabajaban como debia y porque no dejaban
trabajar a los demds, y otros porque las
propuestas no fueron tomadas en cuenta.

(Cuadro disefiado por la autora de esta investigacion a partir del anexo 2 y 3)

A partir de lo expuesto en el cuadro anterior, PP1 plantea como contenido general para esta
clase la proyeccion de la voz en un espacio abierto. Sin embargo, en la actividad #1 (renglén
1) sélo da indicaciones sobre el buen comportamiento para hacer la clase fuera del salon (las
cuales parecieron no ser suficientes segun lo relatado en los renglones 3, 4, 5, lo que sucede
es que PP1 no inicia la clase indicando a los alumnos sobre las actividades que se haran para
aprender el contenido de la proyeccion vocal sino que se limita a dar indicaciones sobre el
buen comportamiento. Y aungue PP1 describe en la parte de la bitdcora que los alumnos
tenian expectativa sobre la clase, PP1 no declara a los alumnos la necesidad o importancia
de salir al patio para desarrollar el contenido (renglén 1), es decir, la disposicion de la salida
de los alumnos en funcion del contenido no es anticipada con rigor en la planeacién y por lo
tanto en la clase se desdibuja la importancia de realizar las actividades destinadas a

desarrollar el contenido de la proyeccién de la voz en un espacio abierto.

Mas adelante, (renglén 2) vemos cdmo los nifios dan prioridad a la “diversion”, este indicio
nos permite ver como desde el principio es borroso el objetivo de la clase de teatro. La
prioridad es el contenido y no la forma divertida, ya que al no instalar el contenido de la
proyeccion vocal, ésta se vuelve una composicion de varias actividades recreativas con
sentido pedagdgico impreciso en tanto el aprendizaje del contenido teatral la proyeccion
vocal, se diluye. De esta manera, (renglones 3, 4 y 5) las indicaciones y regulaciones para el
buen comportamiento, en este punto, no han sido suficientes ya que contintia el desorden de
los alumnos, es asi como vemos como el comportamiento se torna turbio cuando desde la
preparacion inicial no hay una relacién entre la necesidad de salir al patio con el objetivo de

la clase y el contenido de la proyeccion vocal/actividades.

El hecho de que las actividades, incluida la salida de los alumnos hacia el patio, no estén
articuladas entre si, hace que para los alumnos estas actividades no tengan el sentido que el
profesor plantea. En el momento de definir las tareas para los alumnos, el profesor no declaré

el sentido de la actividad al principio de la clase y al inicio de una nueva actividad, para que
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asi los alumnos puedan tener claro el objetivo para complejizar el aprendizaje sobre la

proyeccion de la voz.

Finalmente, es indispensable la articulacion entre las actividades en conjunto con los
objetivos y los contenidos a ensefiar ya que los alumnos comprenden la dinamica de la
secuencia, si nos remitimos al ejemplo, en el Gltimo renglon del cuadro (renglon 6) podemos
evidenciar cdmo los alumnos percibieron la clase diferente a las demaés, y en efecto, es
diferente porque PP1 propuso actividades tras actividades donde se explica el
funcionamiento del juego mas no el desarrollo del contenido por lo que se evidencia cuando
los alumnos dicen (renglon 5 y 6) que ellos también querian proponer sus juegos. Fue un
desencadenamiento de actividades incluso desligadas la una de la otra en las que no fue
posible hacer evidente en los alumnos el contenido de la proyeccion vocal.

Ahora, en primer lugar, con respecto a esta condicion para la gestion de una clase, se
evidencian avances significativos para el proceso de la formacion profesoral, en la medida
en que los profesores en formacion definen contenidos hacia el aprendizaje desde la
planificacion del contenido y una actividad principal (en una secuencia)® que permita
evidenciar la progresion en el desarrollo del contenido, en un principio a través de actividades

para el aprestamiento hasta llegar al objetivo propuesto.

20 En este caso, llamamos la atencién en la planificacién de la actividad principal en una secuencia corta (45)
minutos, sin embargo, también se puede planificar la actividad principal para irla desarrollando durante
varias sesiones y que, por ejemplo, al final la actividad principal sea la presentacién de una obra teatral.
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Instalacion progresiva del contenido segun el objetivo
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(Grafico realizado por la autora de esta monografia)

Esto quiere decir que las actividades se establecen con relacion a la progresividad del
contenido escogido, en este caso las actividades anteriores (ver grafico actividad 1y 2)
definen unas bases conceptuales en las que a través de actividades muy cortas, y que el
profesor en formacion ha de declarar claramente para asi abrir paso a la actividad principal
que pone en evidencia el contenido ya complejizado. Es de esa manera que aparece la
necesidad de articular las actividades con el contenido, de forma que aumente su nivel de

complejidad en cada fase.

En la mayoria de los casos de practica se presentaron niveles de situaciones de
representacion, realizadas ya sea por el alumno o por el profesor, por ejemplo, la practica de
PP2 consiste en leer en voz alta con intensiones a alumnos en una biblioteca, a diferencia de
PP1, su préctica finaliza con la presentacion de una obra radioteatro por parte de los

alumnos).

5.1.2. La disposicion en funcion del aprendizaje de los alumnos

Al avanzar sobre la identificacion de los contenidos disposicionales en los distintos
escenarios de practica, nos damos cuenta de que los contenidos que se instalan para disponer

a los alumnos han de ser direccionados hacia su aprendizaje. Es decir que la eleccion de los



44

contenidos estd directamente relacionados con la necesidad del medio, en tanto, se hace

eficaz cada evolucion de los contenidos y finalidades de las actividades propuestas.

A continuacion analizaremos una practica pedagogica que consiste en que la docente en
formacion (PP2) lee a alumnos de colegio que llegan a la biblioteca de Cota cada ocho dias.
En este caso, la disposicion del alumno se modifica inmediatamente cuando el escenario
educativo cambia. Y aqui veremos como PP2 dispone el medio para la ensefianza-aprendizaje

teniendo en cuenta el tipo de préactica, (ver anexo 7).

A continuacion, se subrayan las maneras en que PP2 dispone por primera vez a los alumnos

para dar inicio a la sesion.

Sesion 1, Bitacora de PP2 (Mitos colombianos y mitos griegos) (ver anexo 7)

(...) mi labor como docente que, desde el teatro, fomenta el habito de lectura para los
alumnos de los diferentes colegios de cota. ante las preguntas ;A quién le gusta leer?,
¢cDisfrutan la lectura?, ;+Qué tipo de lecturas realizan? las respuestas fueron positivas, se ven
animados ante la lectura, quieren participar de manera activa en la lectura. (...)

Después de la presentacion y la intervencion de Maria Cecilia, me dispuse a hablar de lo
que significa el mito, siempre comienzo mis encuentros con preguntas para diagnosticar el
nivel de manejo del tema con el fin de detectar desde donde puedo iniciar, siempre es
importante entrar como si nadie conociera el tema con el fin de poder guiar los
interrogantes que surjan. Considero que dejar al supuesto la ruta del proceso puede ser

10 peligroso para la efectividad del aprendizaje. Una vez todos tenemos claro desde donde
11. hablamos sobre un concepto el canal de comunicacion es claro.

©o~N>T WD

En este fragmento, al inicio de la primera sesion, PP2 pone en evidencia su funcién docente
en este escenario de practica. Los elementos que dan la entrada a la sesion parten de una serie
de preguntas para detectar el nivel del habito de lectura que tienen los alumnos (lineas 2, 3)
y asi mismo, generar discusion sobre el tema del mito, que se amplian a lo largo de las
siguientes sesiones. A lo largo de las sesiones, incluyendo en esta sesion (lineas 6, 7, 9), PP2
recurre constantemente a las preguntas que se realizan a modo de introduccion para orientar
la lectura del texto), (Para ampliar la informacion sobre esta disposicion en otras sesiones

revisar anexos 8, 9, 10y 11).

Las preguntas de segundo tipo que surgen en esta practica, son aquellas que tienen como
finalidad orientar al profesor sobre la experticia y conocimientos previos que tienen los

alumnos acerca de los temas, para después darle sentido a las apreciaciones de los alumnos
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en la regulacion (linea 8, 9). PP2 menciona la importancia de resolver los interrogantes en
funcion de la efectividad del aprendizaje de los alumnos. A pesar de que considera que falla
al no anticipar las respuestas de los alumnos (linea 9). Con esto lo que trata de decir PP2 es
que, la manera como el profesor dispone a los alumnos debe estar planificada y anticipada
para no generar vacios en torno al conocimiento. De manera, que en el aula escolar (o en
distintos espacios educativos) no se generen vacios conceptuales, tedricos o reflexivos
cuando se discute en clase. Puesto que para evolucionar el contenido o los temas que se
quieren desarrollar es necesario el profesor ha de ser experto en el tema para asi darle
continuidad a aquello que ya saben los alumnos y asi orientarlo hacia aquello que deberian

saber segun su nivel de desarrollo.

En esta préctica PP2, dispone el aprendizaje de los alumnos a partir preguntas orientadoras
que guian los contenidos que quiere desarrollar, en esta primera clase, el objetivo de PP2 es
instalar en primer lugar el concepto de mito para diferenciarlo en posteriores sesiones de la
leyenda. Con esta practica, ponemos la mirada en los modos en que PP2 dispone a los
alumnos en cuanto a los contenidos, al aprestamiento para lectura y sobre los conflictos que
suceden en los textos a partir de una serie de preguntas. Las preguntas estan al principio, en
el intermedio y al final de la lectura para asi saber el nivel de atencion, la comprension de los
conflictos y sobre las apreciaciones de los alumnos. De esa forma regular el aprendizaje de
los alumnos con respecto a los temas y contenidos. Al avanzar en las lecturas, PP2 logra a
través de varios textos complejizar la diferencia entre mito y leyenda, utilizando el mismo
modo de disposicion para el aprendizaje de los alumnos a través de preguntas orientadoras
(para ampliar la informacién sobre las siguientes sesiones de PP2 revisar los anexos 8, 9,
10y 11).

5.1.3. Los contenidos que disponen la actividad principal (Un éxito sin
ser consciente)

Ahora, veremos un tercer ejemplo en el que la docente en formacién (PP3) hace efectiva una
clase en donde se exponen con bastante claridad los contenidos disposicionales para la
realizacion de un libreto. Como se ha dicho anteriormente, los contenidos disposicionales

son aquellos contenidos que evolucionan desde el principio de la clase a través de pequefias
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actividades y que tienen una finalidad (objetivo enmarcado en la actividad central de la clase),
en este caso, PP3 realiza unas disposiciones en funcién del aprendizaje de los alumnos para
lograr el objetivo de la creacion de un libreto, (ver anexo 12 y 13).

En primer lugar, al iniciar la clase, PP3 hace memoria didactica con los alumnos acerca de
lo que aprendieron en la clase anterior, inicio, nudo y desenlace, para continuar con el tema
de la linea de accidn dramatica, en la que dibuja una linea a lo largo del tablero para ubicar
los momentos que componen la linea de accion. Y asi continuar con la lectura dramatica del
texto “El tesoro del gigante” para después, teniendo en cuenta la lectura, ubicar los momentos

claves en la linea que se acaba de realizar en el tablero.

En este sentido, el entramado de actividades se construye a partir de las disposiciones que
requiere la gestion del objetivo principal de la clase. La disposicion desde la instalacion de
micro-contenidos permite planear de manera progresiva las actividades para finalmente
Ilegar a una posible situacion de representacion. Por ejemplo, en la practica de pedagogica
de PP1 (ver anexo 1), la actividad principal fue la realizacion de una obra de radioteatro, la
cual se dispuso durante varias sesiones de clase, los contenidos propios de la técnica vocal.
Para que al final esos contenidos se hicieran visibles en la situacién de representacion

denominada radioteatro.

Es asi que, para definir los contenidos disposicionales se ha de tener en cuenta la actividad
principal, ya que estos son los que fundamentan la coherencia en la sucesion de actividades
e incluso en la secuencia de varias sesiones de clase. Para que de esta manera, comprometa
a los alumnos sobre la apropiacion de los contenidos y temas propios de la clase de teatro

escolar.

Ahora, continuamos con el ejemplo de PP3, en donde la actividad principal de esta sesion es
larealizacion de un libreto. En este caso, subrayamos los indicios de contenidos que disponen

el desarrollo de la clase.
Sesion 6, Bitacora de PP3 (Ver anexo 13)

1. PP3 inicia (...) diciendo que hoy van a trabajar el primer v segundo capitulo del libro “el
tesoro del gigante”
2. en que haran uso de la historia para realizar un libreto
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(...) PP3 dice —la clase pasada ustedes me dijeron que sabian las partes de un cuento que era
inicio...-

los alumnos inmediatamente responden — Ah si, inicio, nudo y desenlace-

PP3 hace una linea en el tablero y la divide en tres partes

y ubica el inicio, nudo y desenlace mientras los alumnos le sefialan.

(...) las partes del cuento para que puedan identificarse estan acompafiadas por unas acciones

que realizan los personajes,
esas acciones son las que definen gué es lo gue pasa en la historia

No g s

®

En esta parte, PP3 explica las actividades que se realizaran durante esta sesion de clase, en el
que se sentaran las bases de la clase a partir del texto “El tesoro del gigante” (la fabula, linea
1) y justifica la realizacion del libreto a partir de la fabula (linea 2). La importancia de
movilizar un texto para la clase de teatro, radica en que sienta las bases del drama (conflictos,
personajes, lugares, emociones) sin tener que acudir a la experiencia personal de los alumnos,
y por ser un texto devenido de la herencia cultural, es mas rico en tanto, tipos de contenidos.
Como se dijo anteriormente, PP3 inicia la clase haciendo memoria didactica con los alumnos
preguntando las partes de un cuento, para asi, introducir la linea de accién dramaética, (linea
3): y de esa forma, justificar la entrada de contenidos teatrales tales como las acciones de los

personajes en la fabula.

Segun la secuencia disefiada en la planeacién (ver anexo 12) PP3 plantea las partes del cuento
para introducir las acciones de los personajes (linea7) para que sea evidente que las maneras
de actuar de los personajes es lo que detona el desarrollo de la historia. PP3 realiza la lectura
dramatica del capitulo I del libro “El tesoro del gigante”. Para asi, fragmentar la fabula,
teniendo en cuenta las acciones mas relevantes de los personajes, formar grupos y asignar las

partes para que por grupo se realice el libreto.

En este caso, PP3 no establece contenidos disposicionales en la columna de contenidos, sin
embargo, al remitirnos a la biticora se hallan contenidos como la explicacion de la linea de
accion y la lectura dramatica, que disponen el aprendizaje de los alumnos para dar
continuidad con la realizacion de un libreto. En cuanto, a las disposiciones que contiene el
texto, estas se nombran pero no se desarrollan, por ejemplo, el tema de la “conquista de 1492”

(ver anexo 13).

Con respecto a los contenidos que devienen del texto, corresponde las disposiciones que

también contribuyen al aprendizaje de los alumnos y que dependen especificamente de los
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recursos que se llevan al aula escolar. Por lo que se torna indispensable que el profesor en
formacion acuda a los textos, los analice y desglose para enriquecer el bagaje cultural de los
alumnos a partir de la profundizacion de los textos por parte del profesor para definir
contenidos del texto. Y asi los alumnos comprendan el sentido y significaciones que evoca
el texto. En otras palabras, es hacer consciente para los alumnos y el profesor en formacion

sobre el sentido que tiene la movilizacion de ese texto (para qué ensefar).

El libreto de "El tesoro del gigante”

Titulo
! Acotacion espacio y tiempo
Las partes de un libreto | Acotacidn de persanajes
Acotacion de accidn
Dialogos

El viaje de Francisco
La linea de accidn dramatica | Teresa trae una carta

de “E| tesoro del gigante” | Mo saben leer lacarta
Leen la carta en la casa de Alvaro

El encuentro de la familia

La lectura dramatica | L2 emocion en lavez
Diferencias entre personajes

Accion inmicial
Acclon detonante
Accion desenlace
Climax

| Accian final

Las partes del cuento

La linea de accién
dramatica

(Grafico realizado por la autora de esta monografia).

El gréafico anterior es realizado a partir de la bitadcora y la planeacion de PP3, en éste se
constata que en el inicio de la clase PP3 parte de un contenido conocido por los alumnos
(base del escalon). En este sentido, podemos visualizar el avance mesogenético, en tanto,
empieza a tener sentido el paso de una actividad y otra para lograr la realizacion de un libreto.
Aunque la explicacién de la linea de accion dramética parece ser una excusa para la
conformacién de los grupos (ver Anexo 13), es importante la definicion de la linea de accion
de la historia para que haya una coherencia estructural en la construccion colectiva del libreto
y asi, todos los alumnos se ubiquen en un momento determinado de la historia para escribir

los dialogos de los personajes.
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En esta imagen se observa cémo la alumna
propone su libreto, teniendo en cuenta las pautas
dadas por PP3. En la primera linea se encuentra
el titulo del fragmento, en la segunda linea se
encuentra la acotacion de espacio y en las
siguientes lineas se ve claramente los dialogos de
los personajes Catalina y Francisco, y en el
intermedio de la hoja hay una acotacién de
tiempo y de accion de los personajes. (Ver anexo
16).

En ese orden de ideas, los contenidos disposicionales corresponden a los procesos de
aprestamiento para que el alumno gradualmente se prepare para la clase de teatro. De esta
forma, cambian los tipos de disposiciones corporales, de pensamiento, como de actividades
seguin cada caso de préctica que se analizaron en esta investigacion.

5.2. Laconstruccion de la emocion estética a partir de la
movilizacion del objeto cultural

El presente analisis permite constatar como las caracteristicas mismas del objeto cultural son
el indice para la significacion de las experiencias en el proceso de aprendizaje. En los
distintos lugares de practica, a propdsito de la recepcion para la construccion de la emocion
estética, se consideran aspectos importantes que guiaron este analisis y que constituye la
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necesidad de ofrecer al alumno la posibilidad de construir su rol de alumno de teatro mientras

se relaciona con los textos devenidos de la cultura.

Es interesante el aprovechamiento de los textos que se movilizan durante la clase para el
aprendizaje de teatro ya que esto permite que el alumno imagine los posibles de la situacién
que presentan los personajes, y asi mismo, actte consecuente frente a los conflictos. En otras
palabras, la construccion de la emocion estética, a partir de los textos, permite preparar la
situacion de representacion en donde los alumnos pueden evidenciar la vivencia, la toma de

decisiones y las expectativas de las emociones que se produce en la fabula.

Asi mismo, mas adelante se muestran los distintos momentos en que aparecen aspectos de la
emocidn estética en los procesos de aprendizaje aun cuando el profesor no esta del todo
consciente de su ensefianza. No obstante, una vez identificada su aparicion se puede constatar
su existencia y anticipar los aportes para el desarrollo de los alumnos en las clases de teatro

escolar.

5.2.1. La combinacion entre el objeto de arte y la realidad del alumno

Las obras de teatro producen en el alumno expectativas sobre el desarrollo de los sucesos de
la historia, en el que se manifiestan elementos de la realidad circundante del alumno en
conjunto con elementos propios del arte: imagenes de toda indole, articulaciones singulares

entre personajes, caracteristicas y tipos de conflictos.

Las relaciones entre unos y otros componentes creativos que dan un paso mas y complejizan
laimagen, hace posible que el alumno, en el proceso de recepcidn a través del lenguaje, pueda
esperar algo de la obra o el texto y lo puede vivenciar cuando eso que espera realmente sucede
en la obra. De esta manera, el alumno cuanto mas elementos disponga para aumentar su
experiencia estética, mas productivo sera para su actividad creadora, y asi, orienta al profesor

sobre la responsabilidad de alimentar las expectativas que ofrece el medio.

En este caso, se tomo la Sesion 6 de PP2 para evidenciar como combina lo que esperaban
los alumnos respecto a la coherencia del uso del acordedn como instrumento de Francisco
para derrotar al diablo. La parte que se ha seleccionado para ejemplificar la combinacion

entre el objeto de arte, Leyenda de Francisco el hombre, y lo que esperan los alumnos de un
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hombre de la costa para derrotar al diablo, es cuando PP2 realiza unas preguntas después de

la lectura de “el duelo con el diablo”.

Sesion 6, Bitacora de PP2, (mitos y leyendas) (ver anexo 12)

(...) Francisco el hombre, por ejemplo, es una leyenda Guajira y los alumnos

1

2. inmediatamente relacionaron y vieron coherente que el instrumento principal haya sido
3. el acordedn. ;Por qué el acordedn? Profe, ese es el instrumento que siempre tocan los
4
5

costefios” identificamos en el territorio como se llama la zona, la region o costa Atlantica,
mencionamos algunos de los departamentos que la componen.

En este fragmento, después de la lectura de Francisco el hombre, PP2 hace preguntas (no se
sabe qué preguntas se hacen), pero segun lo que se relata en la bitacora, los alumnos comentan
que para ellos era coherente que Francisco hubiera utilizado el acordedn (linea 2 y 3).
Francisco era un hombre que vivia en la costa Colombiana. PP2 pregunta por queé razon ellos
creen coherente que el personaje haya utilizado el acordedn para derrotar al diablo, esta
pregunta exige que los alumnos se remitan a las intuiciones traidas de los referentes
cotidianos para dar la respuesta de que el acordeon es el instrumento que utilizan los costefios
(linea 3y 4). Este indicio demuestra que hay una congruencia entre la fantasia del texto y la
realidad. La esencia de este texto, reside en la combinacion entre la fantasia “la interpretacion
del acordedn gque hace Francisco para derrotar al diablo”, con la experiencia social (anterior)

de los alumnos, con respecto a lo que saben de la cultura de la costa.

Este aspecto de la combinacion entre la realidad y la fantasia que ofrecen los textos, da la
posibilidad de alimentar la complejidad de la imagen en los alumnos. De manera que se
aumente la expectativa del desarrollo de la obra y fomente la capacidad imaginativa no desde

la experiencia personal sino desde la experiencia que ofrece la cultura.

Por consiguiente, el texto movilizado, genera los simbolos culturales que les permite tener
una experiencia enriquecida a los alumnos, en tanto, las situaciones ficcionales que suceden
en las historian permiten comprender el mundo de la realidad. En efecto, aumenta la
experiencia imaginativa de los alumnos para la toma de decisiones de los personajes en la

medida en que esta es coherente con la situacion ficcional.
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5.2.2. La empatia

En este caso, tomaremos de nuevo el ejemplo de la practica de PP2 para evidenciar que en la
lectura de una historia se privilegia la construccion de significaciones en el que se
desencadenan asociaciones entre la experiencia corporal y las representaciones de palabras
(Petit citando a Ledoux: 219). Ahora, primer lugar se muestra una parte de la leyenda de
“Francisco el hombre” y se subrayan las partes que nos permiten analizar la practica de PP2

con respecto a la empatia.

1. “(...) Francisco el Hombre continué tocando, y el misterioso hombre gntoné una melodia aun
2. mejor. (...) El humilde acordeonista, viéndose casi derrotado. interpretd el credo al revés, con lo

3. cual hizo 3que el Maligno desapareciera (...).”” Leyenda de Francisco el hombre, Tomado de
Ministerio de Cultura®

La empatia referida a la comprension de la lectura de la leyenda y a las asociaciones de la

experiencia corporal entre Francisco y los alumnos, da la posibilidad de que ellos piensen en

sus propias habilidades. Es decir, la profesora en formacion a partir del indicio propone la

situacion ficcional sobre qué harian los alumnos si se enfrentaran un duelo con el diablo (mas

adelante vemos el ejemplo en la practica).

El hombre misterioso, el diablo, toca una melodia mucho mejor que Francisco, lo que quiere
decir que no solo Francisco tiene la habilidad de tocar el acordeon sino que el diablo también
tiene talento con el instrumento (linea 1). Es de esa manera, que se evidencia una
competencia por saber quién es mas talentoso con el acordeén, lo que permite que los
alumnos Ilamen la atencion en las capacidades que tiene Francisco para tocar el acordedn

mas no en el tema religioso del credo (linea 3).

Es asi como PP2 en su bitacora expresa que los alumnos atentos a la lectura, comentaban
sobre la capacidad que tenian al hacer alguna actividad. Ella utiliza este indicio propio de la
empatia (emocidn estética) para utilizar “el si magico” de la técnica teatral de Stanislavski,

en donde crea una situacion ficcional (en este caso el drama se instala con la leyenda) para

21

http://www.mincultura.gov.co/areas/patrimonio/publicaciones/Documents/LIBRO%20FRANCISCO%20EL%2
OHOMBRE.compressed.pdf
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que los alumnos se pusieran en el lugar de Francisco y pensaran en sus propias habilidades
y/o talentos que les permitirian enfrentar un duelo con el diablo. “Si yo fuera Francisco...”,
los alumnos respondian sobre sus habilidades de hacer dibujos, de bailar, de cantar, entre

otros, (ver anexo 12).

Con la historia utilizada como base para la clase de teatro, como se ha dicho anteriormente,
es posible realizar asociaciones para que los alumnos comprendan la situacion que enfrentan
los personajes. La empatia se puede desarrollar desde la corporalidad, ya que es a traves del
cuerpo, que los alumnos en el rol del personaje, pueden tomar decisiones y actuar
consecuente a la situacion que se plantea en la historia. En el caso de la practica de PP2, los
alumnos s6lo enuncian (dialogando) las posibles acciones a partir de sus capacidades
corporales para imaginar una probable solucién del conflicto, en caso de que ellos fueran

Francisco enfrentando al diablo.

5.2.3. El enlace emocional

Ahora, teniendo en cuenta lo anterior, analizaremos como en el ejercicio de escritura en el
énfasis de Escenarios Educativos, los docentes en formacién, dan cuenta en el analisis de
peliculas, sobre las imagenes que estan acompafiadas de una reaccion afectiva en el accionar
de los personajes. En este caso, se analizan estos insumos para hacer evidente el momento en
que se aprecia la emocion en una situacion de representacién y también sobre la construccién
de la emocion estética cuando un profesor en formacion se remite a los objetos culturales y

los estudia con profundidad.

“La construccion del gusto y de los deleites estéticos son ensefiables, al igual que los valores
éticos y morales. La musica y las demas artes son un gran medio para brindar una educacion
ética y estética integral” (Ver anexo 15.1)

En este caso, a partir del analisis de la pelicula “Los coristas”, realizado por PP4, declara que
se construye el deleite y el gusto de los objetos artisticos y de la disciplina musical, ya que
refiriéndose a Mathieu, él pudo lograr seducir a los alumnos con la ensefianza de la musica,
y a partir de ello, la ensefianza de valores, especialmente del perdon. Es asi, como los
sentimientos que evocan los personajes en la trama segun sus modos de actuar, son

completamente reales para quien la ve. Cuando hay una combinacion entre la fantasia, la
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realidad e influyen los sentimientos se vuelve elocuente para PP4 cuando Mathieu (profesor
de musica) perdona a Morange en medio del concierto lo cual le permite a Morange cantar,
y en sus rostros se manifiesta el valor del perddn, y en este caso PP4, es testigo de aquello

que hacen y sienten los personajes.

“Estas ultimas palabras de Mathieu ponen en evidencia la gran
ensefianza de esta muestra publica, pues Morange recibe una ensefianza que tiene de trasfondo
un sentimiento de perddn, una nueva oportunidad para continuar, la humildad y el
agradecimiento.(...) La presentacion publica en esta situacion es un lugar de redencién y de
perdon, y la musica se vuelve el medio por el cual importantes lecciones de vida se
materializan”. (Ver anexo 15.2)

Por tltimo, veremos el analisis de la pelicula “Anonimo” realizado por PP3, en donde
evidencia en una escena la funcion imaginativa y la realidad en la que la emocion de los
personajes de la obra hace que se manifieste la participacion del pablico.
“El arte segun el Conde de Oxford es la representacion de situaciones ficcionales que
devienen de la situaciéon politica real. Considera que el lugar idéneo para demostrar la
ineficiencia de las formas de gobierno es por medio del arte, ya sea poesia u obra de teatro.”
(...) En el minuto 34:57 cuando en el escenario de teatro, los soldados de Inglaterra act(ian

una guerra en contra de los franceses, el pablico participa y hace parte del momento de gloria
de los soldados de Inglaterra. El pablico grita jAbajo, los franceses!” (Ver anexo 14)

En este ejemplo, podemos ver cémo las emociones no se manifiestan Gnicamente en los
soldados de Inglaterra al representar la victoria en contra de los franceses sino que existe una
repercusion emocional de los sufrimientos, anhelos y victorias de aquello que ven a través de
la obra (imagen artistica) y los personajes. En este sentido, es fundamental evidenciar la
construccion ficcional en conjunto con la coherencia de los sentimientos de los actores para

que el pablico en el proceso de recepcion, corresponda con el objetivo de la obra.

En efecto, este ejemplo, nos muestra la reciprocidad que hay entre la ficcién y la realidad, ya
que continuamente el uno se alimenta del otro. Es decir, sobre los modos de actuar de los
personajes que se manifiestan en impresiones internas y externas de los sentimientos basados

en la realidad.

Finalmente, es necesario reflexionar acerca de la escritura sobre objetos culturales, como una
estrategia de formacion docente para inmiscuirse sobre el uso de un objeto cultural en el aula
escolar. Y asi, dar sentido profundo al objeto para evidenciar los recursos de la historia,

contenidos y sus posibles usos en funcidn del aprendizaje de los alumnos.
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5.3. Diferencias entre tipos de contenidos

En este apartado, se definen las diferencias entre los tipos de contenidos que construyen la
emocion estética y contenidos disposicionales en la instalacion de una situacion de
representacion. Como lo hemos visto en los anteriores acapites, estos son tipos de contenidos,
los cuales dependiendo del objetivo didactico, el contenido puede pertenecer al grupo de los

contenidos que disponen o al grupo de los que construyen la emocion estética.

A continuacion, veremos un ejemplo para hacer la identificacién de estos dos tipos de

contenidos, esta es una secuencia de dos clases en el Colegio Florentino Gonzélez.

5.3.1. La preparacion para una situacion de representacion

La secuencia seleccionada esta vez, hace parte del proyecto pedagdgico “La voz un universo
sonoro” en el que durante varias sesiones de clase el profesor en formacion (PP1) hace
distintos tipos de disposiciones en funcion de la técnica vocal para el teatro escolar. Su
objetivo consiste en lograr una articulacion de los contenidos de manera que los alumnos

adquieran una consciencia de su voz para el teatro.

Para esta investigacion, se toma en cuenta la sesion de preparacion, en esta sesion la actividad
principal es la lectura de los textos, y para ello, PP1 introduce a los alumnos sobre la lectura
dramatica y sobre el radioteatro (Ver anexo 4y 5) para que en la siguiente sesion la actividad
principal sea la obra radioteatro. En el siguiente apartado se analiza el ejercicio final que

realizan los alumnos de una obra corta de radioteatro. (Ver anexo 6)

Al inicio de la clase, PP1 proyecta un video de una lectura dramatica para que los alumnos
tengan un referente sobre cdmo es una lectura dramética y de qué manera se relaciona con la

clase. Al finalizar la proyeccion hace preguntas:

Sesion 13 Bitacora de PP1 (ver anexo 5)

“(...) la primera pregunta fue ;que identifican del video y como lo relacionan con la
clase?(...) Un nifio respondid que habia personajes, y que en el teatro se necesitaban los
personajes para actuar, otro nifio respondid, la actuacion que era lo que hacian los
personajes, otro nifio dijo el cuerpo, porque con el cuerpo podian expresar y comunicar.
Otro nifio respondi6 la voz, y dijo que lo relacionaba con la clase porque cada actor hacia

akrwnE
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6. un personaje con su voz para comunicar un sentimiento y que lo hacian leyendo.
En el texto anterior, vemos como los nifios empiezan a hacer sus apreciaciones con respecto
a la lectura dramatica que se proyectd, segun las intervenciones de los alumnos, se denota
que ellos han tenido un previo acercamiento al lenguaje teatral por la manera en que se
refieren a los conceptos. En este caso, aparece la combinacion entre los aprendizajes y las
experiencias previas de los alumnos, con lo que esperaban ver en la lectura dramatica. Es
decir, sus expectativas de aprendizaje se vieron realizadas cuando aquello que aprendieron

en anteriores clases se reflejaba en la lectura dramatica proyectada.

A medida que intervienen los alumnos, se muestra una progresion de contenidos acerca de lo
que ven en la lectura proyectada: personajes (linea 2) ->acciones de los personajes (linea 3
y 4)->expresion corporal (linea 4) ->la emocion en la voz (linea 6). En este sentido, la
disposicion que hace PP1, inicia con el referente de la lectura dramética con el objetivo de
hacer memoria didactica sobre los contenidos que han de tener en cuenta para que mas

adelante los alumnos construyan su propia lectura dramética con el texto que PP1 entrega.

En este orden de ideas, PP1 enfatiza la voz como el recurso méas importante a la hora de
interpretar un texto, esta regulacion es a partir de las intervenciones de los alumnos, para dar
cuenta que en una lectura dramatica, y mas adelante en radioteatro, todo aquello que compone
el texto ha de ser interpretado con la voz para que de esa manera el pablico pueda “imaginar

toda la situacién” (ver anexo 5).

Como se ha dicho anteriormente, con respecto a la emocién que provoca un objeto de arte,
inconscientemente PP1 se refiere a la voz como el puente que hace posible la construccion
de la fantasia (fabula) y la realidad, en tanto los sentimientos de los personajes son coherentes

con lo que espera el publico.

Al respecto, el analisis nos muestra que en los diferentes momentos de la clase se manifiestan
distintos tipos de contenidos, en los que algunas veces se desarrollan sin tener la consciencia
de movilizarlos. El ejercicio de esta identificacion nos conlleva a hacer visible este aspecto

que posibilita la experticia con respecto a la practica pedagogica.

Ahora vemos, que PP1 dispone a los alumnos a escuchar una pieza de radioteatro, para

realizar la misma mecéanica del ejercicio anterior donde al final los alumnos discuten sobre
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el objeto y PP1 regula las intervenciones. Como se ha visto al final de la disposicion anterior
(Lectura dramética), PP1 llama la atencion en la interpretacion de la voz, es de esa forma que
articula este ejercicio, para que los alumnos comprendieran los diferentes aspectos de la voz

para hacer una pequefia pieza de radioteatro.

“(...), ellos empezaron a responder que los actores actuaban con la voz, que habian sonidos
como la puerta, el teléfono, el timbre, que ayudaban a dar miedo, y que eso lo relacionaban
con temas de la clase porque los actores usaban los tonos grave y altos, y que les parecia muy
chévere como se imaginaban la historia.” (Ver anexo 5)

De lo anterior se desprenden los recursos de la voz que hacen posible la combinacion entre
la historia, con la coherencia de los sonidos para denotar el miedo, las voces de los personajes
y las intencionalidades de la voz que evidencian las acciones de los personajes. En efecto,
PP1 hace las disposiciones a partir de ejemplos o referentes para que los alumnos, en la sesion

siguiente, logren llevar a cabo su ejercicio de radioteatro en grupo.

5.3.2. Las emociones en la voz

Asi pues, a partir de las disposiciones dadas en la sesion de PP1 en las que introducia a los
alumnos al concepto de radioteatro a través de un ejemplo, veremos en esta ocasion los
modos en que los alumnos construyen la emocion estética y esta se evidencia en la grabacion

(ver anexo de radioteatro 6).
Sesion de Radioteatro. Obra “Aladino y la lampara maravillosa”, (ver anexo 6).

La duracion total del audio es de 5:00 minutos.

Tiempo Descripcién segun el audio Contenidos segun o
aprendido
1 0:07-0:29 Personajes: Resonadores para el
Narrador, (A1) personaje

Aladino, representado por (A2)
El extranjero, representado por (A3)
La mama de Aladino, representado por (A4)
El genio, representado por (A5)
2 0:33-0:39 (Al1): Un dia un misterioso extranjero ofrecié = Los sonidos de los objetos
al muchacho una moneda de plata. (se escucha
caer una moneda en la mesa)
3 1.:09-1:16 (A2): No recuerdo haber visto esta cueva. Intencion- duda
(Al): Exclamd el joven
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(A2): ¢Siempre ha estado ahi?
4 1:32-1:41 (A3): jNo toques nada mas!, ¢me has Intencion- orden, tono alto.
entendido? Quiero que Unicamente me traigas =~ Enfasis en la palabra
mi |[Ampara de aceite.
5 2:18-2:35 (Al): Si el extranjero sdlo quiere su vieja
lampara, pens6d Aladino, o esta loco o es un
brujo. Sonido de una accién interna
(Todos hacen sonido de pensar)
(A2): Tengo la impresion de que no esta loco,
entonces es un... Sonidos cliché de suspenso
(Todos hacen sonido de suspenso)
6 2:54-3:03 (A3): No, primero dame la lampara
(A1): exigid el brujo cerrandole el paso.
(A2): No0000000 Elocuencia entre la accién y
la voz
7 4:22-4:30 (A4): Bueno, no es una moneda de plata pero
voy a limpiarla y podemos usarla
(Al): La esta frotando (suena sonido de algo Sonido del objeto
que frota en la mesa) cuando de pronto otro
genio aln mas grande que el primero aparecio
8 4:46 -4:58 (A2): por qué no una deliciosa comida
acompafiada por un gran postre (sonido de = Sonido de una accion

saborear comida)

Reiteramos que los alumnos dan lo mejor de si mismos para que exista una coherencia entre
lo que dice el texto con la intencion de los personajes segun la situacion. Este grupo es
conformado por sélo nifias, las que deben cambiar de resonador para interpretar su personaje.
Durante el radioteatro es constante el recurso de los sonidos de los objetos para que el oyente
haga la asociacién de las imagenes que se describen en la lectura. Asi mismo, los alumnos

acuden a los sonidos clichés para anunciar el suspenso como lo hacen en el recuadro 5.

El recurso del cliché en este caso resulta Gtil para los alumnos que empiezan a construir una
verdad en la representacién. Los sonidos, en este ejemplo, se combinan entre si
reciprocamente para que la historia posea un tono dramatico de radioteatro. De esta manera,
las pequerfias acciones sonoras cobran sentido, por ejemplo, cuando es coherente el sonido de
frotar la lampara e inmediatamente aparece el genio. Puesto que el sonido tiene una
repercusion en la linea de accion, y es importante, porque los lectores y los oyentes esperan

que es frote para que salga el genio de la ldmpara maravillosa.

También podemos evidenciar pequefios momentos de la empatia, en este ejemplo, se puede
ver en los cambios de voz y las tonalidades cuando los personajes realizan tipos de acciones,

por ejemplo, en el recuadro 6, Aladino grita cuando el extranjero esta cerrandole el paso. En
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ese preciso momento, el intérprete de Aladino, se toma muy profesional su papel para mostrar

al oyente que no quiere estar encerrado con lo cual evoca un grito de impotencia.
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6. Conclusiones

Esta investigacion surgio desde el interés de realizar avances en cuanto a los tipos de
contenidos que se movilizan en la practica pedagdgica de teatro escolar. Para ello, se toman
las siguientes preguntas: ¢Cuales son los contenidos disposicionales?, ¢Cuales son los
contenidos que aportan a la construccion de la emocion estética? Para esta monografia se

concluye:
Sobre los contenidos disposicionales

e El resultado de esta investigacion le aporta al profesor la necesidad articular la fase
inicial de una clase con las fases posteriores.

o Definida la actividad principal es més facil para el profesor en formacion definir
cudles son los contenidos disposicionales para su clase. Para que de esa manera, sera
coherente la secuencia entre los contenidos y las actividades.

e Los contenidos de la fase disposicional dependen de las necesidades de aprendizaje
de los alumnos.

e Los formadores orientan la planeacion del proyecto de aula cuestionando el bagaje
del estudiante para la formulacion de su clase articulandola con los desarrollos de la
escuela (y otros escenarios educativos).

e Los contenidos disposicionales tienen como funcion aprestar a los alumnos para el
aprendizaje de uno o varios contenidos en una situacion particular de aprendizaje
(actividad principal). Cuando un profesor en formacion define una (1) actividad
principal para una clase en lugar de varias actividades desligadas entre si, tiene mas
probabilidades de que los alumnos logren darle significado a los contenidos.

e El sentido de la situacion de representacion, surge a partir de la estabilizacién de la
fabula y en como se ponen en manifiesto los conflictos de los personajes
representados vivamente en escena.

e Definida la actividad principal es mas facil para el profesor en formacién definir
cuéles son los contenidos disposicionales para su clase. De esa manera, sera coherente

para los alumnos y para el docente la secuencia entre los contenidos y las actividades.
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e La fase de disposicién no es solamente ubicar en circulo a los alumnos o dar las
indicaciones del buen comportamiento. La disposicion sugiere todo aquello que los
alumnos necesitan hacer y saber para que sea efectivo el objetivo principal de la clase
en funcion del aprendizaje. Por lo tanto la disposicion de los alumnos debe ser
planificada y anticipada para que en lo posible sean cada vez menos los vacios que se
presentan en la practica.

e Los contenidos disposicionales también ocurren entre varias secuencias de clase, no
obstante, cada clase ha de insistir en tener una actividad principal, de manera que la
actividad principal de la primera clase, se convierta en la siguiente clase como una
actividad disposicional y asi exista una nueva actividad principal, de esa forma

existira una coherencia en el proceso de los alumnos.
Sobre la construccion de la emocion estética

e Laconstruccion de laemocidn estética como macro contenido implica generar interés
en lo alumnos para que aprendan a emocionarse (apreciar, gustar, gozar, disfrutar,
disgustar) ante un objeto cultural.

e Laconstruccion de la emocion estética permite que los alumnos tengan la posibilidad
de reconocer sus propias emociones cuando vive, experiencia e interacciona con una
obras de arte.

e La emocion estética pasa por la consciencia de vivir, de percibir, de saber leer un
objeto artistico, en otras palabras, es una alfabetizacién cultural.

e Los alumnos pueden aprender de la empatia cuando actlan elocuentes en la situacion
de representacion respecto a las emociones, las acciones y la voz en un conflicto
definido en el texto propuesto por el profesor en formacion.

e En una situacion de representacién como situacion didactica es tarea del profesor
identificar los contenidos disposicionales que orienten la comprension del conflicto
y el disfrute del aprendizaje para la comprensién de la accion escénica.

e La emocion estética entra cuando el alumno es capaz de entender/comprender

ampliamente aquellos conflictos que les sucede los personajes.
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e Ladistincion entre los tipos de contenidos permite que el profesor en formacion tenga
la consciencia suficiente sobre el sentido que tiene la eleccion de ciertos tipos de
contenidos en funcién del aprendizaje significativo de los alumnos.

e Durante las clases existen distintos tipos de contenidos, en este caso, se encontro que
los disposicionales, generalmente se encuentran al principio de la clase, y los
contenidos que construyen la emocion estética son aquellos que tienen mayor
incidencia en la interaccion con un objeto cultural.

e Se devela la importancia de que el profesor en formacién tenga la capacidad de
identificar los temas y contenidos del objeto cultural en el disefio de su planeacion de
la clase para que estén articulados y sean pertinentes con otros tipos de contenidos.

e La importancia de distinguir los tipos de contenidos que se desarrollan en el aula
escolar le permite al profesor desenvolver sus habilidades y aprovechar los indicios

que suceden alli para enriquecer la experiencia estética de los alumnos desde el teatro.

Por esa razon, el profesor en formacion ha de estar en la capacidad de identificar los
temas antes de movilizar los objetos culturales en el aula escolar. Y de esa manera pueda
anticipar si la eleccidn, definicion y desarrollo de los temas y/o contenidos en el aula
seran 0 no pertinentes. Y sobre todo, si el docente en formacion estd en capacidad de
tematizar con sus alumnos y resolver preguntas que pueden suceder en la progresion de
la clase o a la logica interior de los textos, (personajes, acciones, linea dramética, toma
de decisiones, entre otros).

Ademas, la importancia de que el docente en formacion desglose el relato a priori, hace
posible que instale contenidos de la construccion de emocion estética (fuente de
herramientas socio cognitivas) y contenidos para instalar la situacion de representacion

teatral en el aula escolar a partir de un objeto cultural, en este caso, un texto literario.
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