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INTRODUCCION

“Los problemas y temas de investigacion surgen de la vida cotidiana, de
los intereses y experiencias de los propios investigadores y del entorno social

al cual pertenecen” (Piscitelli, 1992, como se cité en Sautu, R. 2004, p. 34).

Era un dia jueves del mes de junio del afio 2017. Al medio dia me dispuse a
pasar por la cafeteria, atravesar el parqueadero y salir del Nogal, que es la sede de la
Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagoégica Nacional. Me encontraba hacia
un tiempo considerable en una situacion complicada en donde un docente
descalificaba mi formacion musical; afectandome a tal punto de querer suspender la

continuidad de mi carrera universitaria.

Pero no todo estaba escrito. Ahora puedo decir que se presenté ante mi la
casualidad que salvaria parte de un proyecto de vida profesional. A lo lejos escuché
la voz del maestro Oscar Santafé, quien se encontraba acompafiado por dos de sus
estudiantes, Carlos Cifuentes y Julian Bolafios, hoy egresados del programa de
Licenciatura en Musica. EI me llamo de manera alegre para manifestarme lo siguiente:
“Angelita, Carlitos se nos gradua y necesito contrabajista para la Orquesta Tipica. Tu

eres muy buena asi que alla te espero el proximo semestre”.

Eso fue todo, no tuvo que decir mucho mas para que yo, con un casi completo
desconocimiento de la tradicibon musical del pais, aceptara su invitacion y me
aventurara a ser lo que hoy escribo con mucho orgullo; la contrabajista de la Orquesta

Tipica de la Universidad Pedagdgica Nacional.



Asi pues, solucionando algunas cuestiones administrativas, entré a formar
parte de la Orquesta en el segundo semestre del afio 2017. En ese afio fuimos
invitados al XIV Encuentro Nacional de Estudiantinas “Heéctor Cedefio” en Tulua, Valle
del Cauca. Esta invitacién significaba que teniamos poco menos de tres meses para

preparar un repertorio de concierto, y en mi caso para acoplarme a la agrupacion.

Adaptarme no fue facil, ya que provengo del contexto de la Orquesta Sinfonica.
Este salto a lo desconocido implico replantear mi manera de abordar el contrabajo, asi
como ampliar mi espectro casi nulo con relacibn a los ritmos, aires, géneros,
instrumentos autéctonos y demas saberes relacionados con la musica andina

colombiana.

En efecto, llego la fecha del Encuentro Nacional de Estudiantinas, y fue durante
este espacio de aprendizaje que tuve mi primer acercamiento a la historia
concerniente a estas musicas y sus respectivas tradiciones. Alli se llevaron a cabo
conciertos, talleres, y tertulias que despertaron en mi un mayor interés por el tema.
Durante los tres dias que dur6 el encuentro tuve conversaciones con distintos musicos
guienes en su mayoria hacian referencia a personajes de gran valor historico que
habian estado relacionados con la Universidad Pedagogica Nacional, ya sea como

profesores o egresados, y que hoy eran sus referentes en la musica andina.

Justamente desde esta experiencia, se desperté en mi la curiosidad ante el
hecho de pertenecer a una universidad que tiene reconocimiento historico en la
musica andina colombiana, gracias a las personas que se han destacado en la

conservacion y difusion de las manifestaciones musicales del pais.



Es asi como a través de una experiencia personal sumada a una casualidad,
se suscitd un gran cambio en mi vida que abri6é un abanico de posibilidades musicales.
Este cambio generd preguntas sobre un contexto hasta ahora inexplorado y la

necesidad de encontrar respuestas en quienes ya habian estado en el mismo lugar.

En efecto, la siguiente investigacion propone realizar un panorama histérico a
través de la reconstruccion de los testimonios de la memoria colectiva de algunos de
los principales protagonistas alrededor de la musica andina colombiana en El Nogal.
Desde personajes que se han destacado por sus aportes a la Universidad Pedagogica
Nacional en el campo de la musica tradicional, pasando por algunos integrantes del
emblematico conjunto Nogal Orquesta de Cuerdas Colombianas, y llegando hasta

guienes hoy son destacados intérpretes de la Licenciatura en Musica de la UPN.



CAPITULO 1

ASPECTOS PRELIMINARES

1.1 Planteamiento del Problema

En la Universidad Pedagdgica Nacional (UPN) existen evidencias del trabajo a
partir de la musica andina colombiana, algunos sin estar completamente articulados
en el programa. Entre estos existen referentes histéricos como: Nogal Orquesta de
Cuerdas Colombianas, bajo la direccion del maestro Luis Fernando Ledn Rengifo;
Impromptus, del maestro Carlos Mauricio Rangel y Nueva Cultura, del maestro Jorge
Sossa; por nombrar algunos. Ademas de los ya citados, existen otros espacios que
actualmente si hacen parte de la malla curricular, como las catedras de instrumentos
tradicionales: Bandola, dictado por el maestro Diego Saboya y Tiple, dictado por el
maestro Oscar Santafé; quien también dirige el espacio de Conjunto Estudiantina
(Orquesta Tipica).

De los anteriores referentes, es necesario resaltar a aquellos que no estuvieron
planteados como espacios formales pertenecientes a un proceso académico
contemplado en el curriculo. Estos confirmaron que la musica tradicional ha hecho
parte de la formacion de los licenciados en musica; pese a la poca articulacion entre
estas manifestaciones y el plan curricularl. Lo anterior, considerando las
investigaciones previas de algunos egresados, en donde se manifiesta que la mayoria

de los espacios académicos de la Licenciatura en Musica de la UPN, no incluyen

1 véase la pagina de la Universidad Pedagdgica Nacional
http://institucional.pedagogica.edu.co/admin/UserFiles/RUTA%20%20ACADEMICA.pdf
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contenidos especificos relacionados con la musica tradicional colombiana; mas alla
de un recurso didactico. Lo anterior, exceptuando los espacios de formacién

especificos ya mencionados.

No obstante, en el ambito de la musica andina colombiana, la Universidad
Pedagogica Nacional es reconocida como uno de los espacios educativos de mayor
trascendencia, gracias a los personajes que lograron posicionarse en el panorama de
la musica tradicional del pais, representado a la Institucion en distintos escenarios. Sin
embargo, la mayoria de esta informacion no ha sido recolectada ni narrada en aras de

contribuir a la historia y a la memoria pedagégico-musical.

1.2 Pregunta de Investigacion
¢,Cudles han sido los principales aportes de la musica andina colombiana en el

programa de Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional?

1.3 Antecedentes

El primer antecedente que marca un camino a seguir sobre referentes de la
musica andina colombiana en El Nogal es el trabajo de Jorge Gonzalez titulado: Nogal
Conjunto de Cuerdas: Hacia una nueva timbrica en la muasica andina colombiana,
presentado como requisito para optar al titulo de Licenciado con estudios en
Pedagogia Musical, de la Universidad Pedagdgica Nacional en el afio de 1989. Esta
investigacién analiza la vida y obra del maestro Luis Fernando Leén Rengifo,
resaltando los elementos musicales desde una perspectiva comparativa, entre la

estudiantina tradicional y la propuesta musical que el maestro Ledn Rengifo planteaba.



De igual manera, se toma el texto del maestro Eliecer Arenas nombrado ¢ Qué
veinte afios no es nada?: Nogal, orquesta de cuerdas colombianas. Una historia que
parte en dos, publicado en la revista (pensamiento), (palabra)...Y obra, de la
Universidad Pedagdgica Nacional en el afio 2008. Este es un articulo basado en los
testimonios de espectadores y participes del hito que significé el Premio “Mono Nuafiez”
como mejor conjunto instrumental para la agrupacion Nogal Orquesta de Cuerdas

Colombianas, en el afio de 1987

Ambos trabajos demuestran la importancia de narrar las experiencias propias y
colectivas, teniendo como objetivo la preservacion de la expresion cultural alrededor
de las manifestaciones musicales de la region andina colombiana. Ademas de ser
pioneros en la investigacion y realizacion de textos académicos que enriquecen la

escasa literatura que existe alrededor del tema.

Otro antecedente es el trabajo de Edward Mufioz titulado: La musica tradicional
colombiana en los planes formativos del area instrumental y de conjuntos de la
Licenciatura en Musica de la UPN, trabajo de grado presentado para optar por el titulo
de Licenciado en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional en el afio 2015. Esta
monografia presenta el estado de la musica tradicional en el plan de formacion de la
Licenciatura en Musica de la UPN, a través de entrevistas y un riguroso analisis del
plan curricular, syllabus de diversas céatedras y planes de clase. Su investigacion logro
distinguir la manera en que se articulan los contenidos de las musicas tradicionales
con los componentes disciplinares, y la visidn que tienen de éstas los profesores y
estudiantes del programa; poniendo en evidencia la poca articulacion que tienen estas

manifestaciones en la formacién del licenciado en musica.
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Asi mismo, asistiendo a la lectura de diversos documentos asociados a los
eventos de mayor importancia respecto a la musica andina colombiana, siempre
aparecen los nombres, historias y galardones de muchos de los personajes
involucrados con la Licenciatura en Musica de la Universidad Pedagogica Nacional,
en diversos momentos histéricos Estos textos nombran a la UPN, pero no dan cuenta
de su verdadera influencia en el proceso de formacién de las personas mencionadas.
Un ejemplo de esto se puede encontrar en el programa de mano del 16 de julio de
1995 del Banco de la Republica en la Biblioteca Luis Angel Arango, en el ciclo “Musica
y musicos de Colombia”; en el cual aparece la presentacion del conjunto Nogal

Orquesta de Cuerdas.

BANCO DE LA REPUBLIGA . ,'.“OGA‘I’-., LA g ﬂ;‘?é W

Ciclo “MUSICA Y MUSICOS DELOLOMBIA"

NOGAL 7 Orquesta de Cuerdas:~Colombia

Se conformé en 1986 para suplir un vacio existente en ese entonces, por la
icién de la E: C i

y el Conj
entre otros, que habian mantenido en alto nivel la interpretacién de la musica
colombiana, por la carencia total de difusion a través de conciertos y medios de
y por el P de la masica de cuerda en Bogota.

A partir de un quinteto inicial, Nogal se fue amp para
las Ideas musicales del maestro Fernando Leén en cuanto a las poslbllidaaes de
Los Gran Premio “Mono Nunez", en Ginebra,
Valle 1987, Pipinta de Oro en Aguadas, 1987, y Mencién de Honor, Universidad
1990,

laamplia acogida de laideay la ef
de su aplicacién.
Nogal pank:cpo en la Primera y organiz6 la SGgunda de las Semanas de Bandola
JOTECA ANGEL ARAN alos Diego (1986) y Luis Fernando
q c Leon (1990). De particular importancia fueron sus presentaciones en el |l
i CONUERTOS Festival M de las la C i por los 430 anos de
6n de Mérida (\ el Primer Festival Nacional del Pasillo Colom-
biano “H Hemna , Aguadas, Caldas, el L icano

Dgttza00 por 15 Bibsctecs Lus Anges Arung del Banco de 13 ResGbiea Colsedin

Fig. 1, 2. Programa de mano: Nogal Orquesta de Cuerdas. Archivo Digital Banco de la
Republica.



En dicho programa de mano aparecen referenciados los premios que obtuvo el
conjunto en diversos escenarios e incluso la Universidad Pedagodgica tiene una
mencién, pero este texto no da cuenta de los procesos al interior de la universidad y

sus aportes a la musica andina o a la agrupacion.

Otro ejemplo mas reciente, aparece en el programa de mano del dia 15 de junio
del 2017, del mismo auditorio, pero esta vez del ciclo “Jovenes intérpretes”, en el que
aparece la presentacion del estudiante de la Licenciatura en Musica de la UPN, el
bandolista Mateo Patifio; en donde nuevamente no se hace mayor contextualizacion

gue una alusion de la Universidad.

MATEO PATINO

bandola

Inkcids
Con

may

F

de

Fig. 3, 4. Programa de mano: Mateo Patifio. Archivo digital Banco de la Republica.



Un dltimo ejemplo se encuentra en el casete n° 396 del concierto del cuarteto
Cuatro Palos, realizado en la Sala de la Cultura “El Nogal” en el mes de septiembre
del afio 1990. En el programa de mano de dicho concierto, aparecen las obras que
fueron interpretadas y la resefia del grupo. Alli se menciona al Nogal como el sitio
donde surge esta agrupacion, pero mas alla no se hace referencia a los procesos o
espacios dentro del programa que dieron lugar a que propuestas como éstas se

pudieran desarrollar.

" JUEVES 6 DE

Fig. 5, 6. Programa de mano: Cuarteto Cuatro Palos, Sala de la Cultura El Nogal. Archivo
Sonoro Fonoteca UPN sede El Nogal.



1.4 Justificacion

La Universidad Pedagdgica Nacional se convirtié histéricamente en referente
para la musica andina colombiana. Esto debido a que desde la creacion del programa
empezaron a llegar docentes cuya labor artistica y musical repercutia en los espacios
de participacién e interpretacién de éstas. También se formaron musicos-pedagogos
gue se han destacado como intérpretes, compositores, arreglistas, gestores y
directores; fomentando asi el desarrollo académico a partir de elementos de esta
tradicion a través de los afios.

Entender las dinamicas propias de la musica andina colombiana y de quienes
estuvieron frente a las mismas, se ha convertido casi que en una tradicional oral®> en
la Licenciatura en Musica. Lo anterior es debido a que solo los que estan inmersos en
estos géneros son quienes se encargan de mantener vivo el recuerdo, y le dan
importancia a los personajes que se destacan y preservan las tradiciones culturales

de un pais carente de memoria.

Este tipo de afirmaciones sobre la memoria cultural del pais son corroboradas
por textos como Las musicas andinas colombianas en los albores del siglo XXI de
John Jairo Torres de la Pava, en el cual se presenta un panorama de los saberes
referentes a estas musicas que conocemos como tradicionales, provenientes del
interior del pais. Este texto analiza antecedentes de todo tipo, teniendo como objetivo

esclarecer las condiciones reales a las que se enfrentan dichas manifestaciones.

2 La tradicion oral es el hecho comunicativo sociocultural con base en el lenguaje hablado por
medio del cual se transmiten los conocimientos historicos, cientificos y culturales, a una comunidad,
con el fin de preservar dichos saberes de generacidon en generacion, Recuperado a través de
https://www.lifeder.com/tradicion-oral/
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También, podemos encontrar las distintas trasformaciones que han tenido dichas
musicas, y como a pesar de ser parte de la tradicion musical del pais, la gran mayoria

de colombianos no reconocen a la masica andina como ejemplo de identidad nacional.

Una cosa es que nuestra musica sobreviva en algunos pocos pueblos de
manera pura y autentica, o que algunos pequefios grupos de personas la amen
y la cultiven, y otra muy distinta es que esta musica represente el sentir del
pueblo, su identidad y su patrimonio. No podemos pretender identificarnos con
algo, ni mucho menos aun amar algo que no conocemos. Nuestra musica no
es ni folclérica ni popular, a no ser que folclor sea sinébnimo de museo. (Torres,

J. 2019, p.15).

Ahora, refiriéndonos a la Licenciatura en Musica de la UPN, por los pocos
registros escritos que se tienen de la memoria de manifestaciones musicales
relacionadas con la musica andina colombiana y de las propuestas de quienes las han
cultivado e impulsado, se hace necesario promover trabajos de investigacion y
divulgacion, con el fin de profundizar en el asunto; permitiendo un conocimiento mas

sélido y objetivo sobre este hecho musical para preservar su legado.
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1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo General
Realizar un panorama historico de los procesos académicos y artisticos,
relacionados con la musica andina colombiana en la sede El Nogal de la Licenciatura

en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional.

1.5.2 Objetivos Especificos
* Realizar una indagacion preliminar de los personajes, agrupaciones y
momentos relevantes en el ambito de la musica andina colombiana en la Licenciatura

en Musica de la Universidad Pedagdgica Nacional.

» Establecer una linea del tiempo a partir de las indagaciones realizadas,

ubicando histéricamente los personajes y los puntos trascendentales.

« Sintetizar diversos testimonios recuperados a través de entrevistas
semiestructuradas a personas que por sus experiencias dieran prueba de los

acontecimientos mas importantes en torno a estas manifestaciones musicales.

« Validar las narraciones de cada personaje entrevistado, contrastandolas
para construir un texto que dé cuenta de la historia de la masica andina colombiana

en el Nogal.
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CAPITULO 2

MARCO TEORICO - CONCEPTUAL

2.1 Musica Andina Colombiana

La musica tradicional® de la zona andina colombiana surge de las relaciones
establecidas en territorios que en su momento alcanzaron un crecimiento poblacional
importante, debido a una economia agraria y minera que se sustentaba en la
productividad del territorio y sus tierras fértiles. Lo anterior constituyé un interés
especial para los colonizadores extranjeros y los migrantes dentro del pais,
convirtiendo a la region andina en un punto neuralgico del mestizaje. Es asi, como las
expresiones artisticas también reciben la influencia de este fendmeno y se alimentan
creando nuevas relaciones, como es el caso de la musica andina colombiana.

Debido a la extensa cobertura geogréfica de la zona andina colombiana, la
musica de esta region es variada, ya que cada territorio le imprime un toque distintivo
e incluso hace variaciones en la conformacion organoldgica de las agrupaciones que
las interpretan. Estas musicas hacen parte de un proceso de mestizaje, donde las
expresiones indigenas y africanas se encontraron con una fuerte influencia de las
musicas de salén centro europeas, dando origen a la semilla que vendrian a ser los
aires andinos colombianos. Por esta razon al hablar de musica andina colombiana
(MAC) es preciso referirnos a esta desde una perspectiva social: “Mas que por los

limites geograficos de los departamentos que conforman la Regiébn Andina, la

3 Es una construccion social que cambia temporalmente, de una generacién a otra;
especialmente de un lugar a otro varia dentro de cada cultura, en el tiempo y segln los grupos sociales,
y entre diferentes culturas (...) La tradicion de hecho, actualiza y renueva el pasado desde el presente.
(Arévalo, 2007, p.6, como se citd en Torres, J. 2019, p.19).
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diversidad de las MAC se debe a los diferentes modos en que han expresado las
situaciones cotidianas sus pobladores a través de ellas”. (Torres, J. 2019, p.33).

Estas musicas se han preservado a través de la tradicion oral en sus primeras
épocas, en donde los mayores les transferian el conocimiento y acervo cultural a los
mas pequefios por medio de la ensefianza de los instrumentos autéctonos de esta
region y por lo tanto caracteristicos de estas musicas.

La transmision de la cultura que gira alrededor de las musicas colombianas se
ve repotenciada por un acercamiento desde lo contemporaneo al legado del pasado,
donde ambas visiones se entremezclan para dar un nuevo sentido a la tradicion, al
entenderla no como elemento rigido e inamovible cual pieza de museo, sino como una
concepcion que se transforma al compas de las nuevas generaciones; apropiandola,
actualizandola y viviéndola desde su cotidianidad para darle sentido dentro del

panorama social de un territorio.

2.1.1 Ritmos y Aires de la Regién Andina Colombiana

La Regién Andina cuenta con una diversidad amplia en cuanto a géneros
musicales se refiere, es por esto por lo que, en la gran mayoria de los casos, la
configuracion de estos sistemas musicales es atribuido a la creacion colectiva popular.

A continuacién, se mencionan brevemente los ritmos mas representativos:

e Bambuco: Aparecié a finales del siglo XIX, y hoy es considerado el
género musical mas popular de la Region Andina colombiana, asi como
el mas representativo.

o Pasillo: Aparece a principios del siglo XX, muy bien acogido entre los

mestizos de la zona andina como una danza de libertad. En sus inicios
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el pasillo era solamente instrumental y su ejecucion se realizaba con los
instrumentos tipicos de la zona, pero luego se expandid, apareciendo el
pasillo vocal.

e Guabina: Aparece desde finales del siglo XVIII, muy popular como parte
de los bailes de los campesinos de la época. La guabina inicia como un
género vocal con acompafiamiento de instrumentos del trio tipico a
través de células ritmicas sencillas. Al igual que el bambuco y el pasillo,
es uno de los géneros musicales ligado a los bailes de salén.

e Torbellino: El cual utiliza la base ritmica de la guabina, pero usualmente
en términos armonicos solo realiza cadencias de tonica, dominante y
subdominante. Esta base es utilizada para el acompafamiento de

cantos, rimas y coplas.

2.1.2 Instrumentos
En cuanto a instrumentos tipicos de cuerda pulsada pertenecientes a la region
andina colombiana, podemos encontrar en primer lugar al instrumento autéctono por

excelencia: El tiple.

El tiple es un instrumento cordofono de la familia de las cuerdas pulsadas,
construido en Colombia a principios del siglo XIX, con base en la guitarra de trecientos
afos atras. Una de sus caracteristicas principales son sus cuatro érdenes, agrupados
de a tres cuerdas metalicas cada uno, en donde a partir del segundo orden la cuerda
del medio se afina una octava mas abajo que las otras dos; esto constituye uno de los

principales rasgos sonoros.
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Se utiliza comunmente en el acompafamiento ritmico-armonico de aires de la
zona andina colombiana, ademas de realizar contra-melodias y de poseer efectos
sonoros particulares en su ejecucion. En las recientes épocas se ha compuesto

repertorio solista para este instrumento.

p————

Fig. 7. El tiple. Archivo
http://www.pabloruedaluthier.com/tienda/tiples/tiple-palosanto/

Luego encontramos al tiple-requinto, el cual es una variedad del tiple, pero con un
cuerpo mas pequefio y timbre mas agudo. Es un instrumento tradicional colombiano
proveniente de los Departamentos de Boyaca y Santander, interpretado en su mayoria

en las musicas campesinas.

Posee cuatro 6rdenes de cuerdas y cada orden se compone de tres cuerdas del
mismo calibre afinadas al unisono. Usualmente es utilizado como instrumento melédico

e interpretado con plectro.
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Fig. 8. El Requinto. Archivo http://www.pabloruedaluthier.com/tienda/requintos/requinto-
caoba/

El siguiente instrumento es la bandola o lira, también construida en Colombia a
finales del siglo XIX con base en la bandurria espafola. Consta de doce cuerdas

dobles, y al igual que el requinto, se interpreta con plectro.

Es caracteristica de este instrumento la funcion melddica en la gran mayoria de
formatos en donde se encuentra. No obstante, con el paso del tiempo, los intérpretes
de la bandola han desarrollado diversas técnicas de interpretacion como el realizar
acordes, armonicos, pizzicato y trémolos. También se han escrito obras para bandola

solista.

Al igual que pasa con el tiple, existen otras variantes del instrumento que se

rigen por su registro, como es el caso de la bandola tenor y recientemente la bandola
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bajo. Personas dedicadas a la lutheria como Alberto Paredes y Manuel Bernal han

contribuido al desarrollo de esta.

Fig. 9. La Bandola. Archivo
http://www.pabloruedaluthier.com/tienda/bandolas/bandolanogal/

Por dltimo, se encuentra la guitarra concluyendo con el formato de trio
tradicional. Este instrumento fue traido de Espafia hacia 1600, contando con una
evolucion durante cientos de afos, desde sus origenes arabigo-asiaticos. La guitarra

es uno de los instrumentos mas antiguos de la familia de las cuerdas pulsadas.

Al inicio la guitarra solo se encargaba de la parte arménica y algunos bajos en
la musica andina colombiana. Sin embargo, gracias al desarrollo que ha tenido este

instrumento a través del tiempo, asi como a las posibilidades técnicas para su
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interpretacion; cada vez son mas los fragmentos en donde lleva la melodia al igual

gue se enriquece el repertorio solista.

Fig. 10. La Guitarra. Archivo http://www.pabloruedaluthier.com/tienda/quitarras/quitarra-
cebrillo/

A continuacion, encontramos los instrumentos mas usuales de percusién
menor:

e Marrana 0 puerca: Instrumento de origen espafiol con el cual se

acompanfan los torbellinos. Su sonido se asemeja al grufiido de un cerdo.
e Chucho: El cual es un tronco hueco, herméticamente cerrado, que en su
interior contiene piedrecillas o semillas secas.
e Esterilla: Es un conjunto de tubos de cafia enlazados por una especie de

cuerda, produciendo un chasquido por la friccion entre sus tubos.
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e Carraca: Es la quijada inferior de un burro, en donde al frotar las muelas
y los dientes con un palo o al golpear la parte del frente con la mano, se
producen distintos sonidos.

e Tambora: Es construida con un tronco hueco a la cual se le agregan dos
parches de cuero en cada extremo y es ejecutada con dos baquetas de

madera.

También aparecen los instrumentos de viento como la chirimia, que es una
flauta de cafia usualmente ejecutada en el Departamento de Narifio; la Zampofia que
es una flauta de pan que consta de dos tubos atados entre si; y la Quena, un tubo de

bambu con agujeros.

Por dltimo, encontramos los instrumentos de la tradicién sinfonica que fueron

agregados a estos formatos tradicionales colombianos:

e El piano: Es un instrumento de cuerda percutida que aparecié por
primera vez en el afio 1700, que ha afrontado evoluciones a lo largo
de los afios.

e El contrabajo: Es el instrumento mas grande y de registro mas grave
de la familia de las cuerdas frotadas. El contrabajo es la base
armonica en diversos ensambles; como por ejemplo la estudiantina.

e Flauta traversa: Instrumento de viento perteneciente a la familia de

las maderas, el cual cumple un papel melédico dentro de la musica
colombiana y en algunas ocasiones acompafia a través de notas

largas.
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2.1.3 Formatos

El primer formato que aparece en el panorama es la estudiantina o lira,
integrada en su mayoria por estudiantes o por musicos académicos. Usualmente
estan conformadas por bandola, tiple, guitarra, flauta, violin, contrabajo y percusién
menor (tambora, carraca, esterilla, entre otros) y algunas veces pueden incluir voces.

Un ejemplo memorable de este formato es La Lira Colombiana, agrupacion
fundada y dirigida por el maestro Pedro Morales Pino en el afio de 1887 en New York
(E.E.U.U) y conformada por 16 musicos. Con este grupo, se dieron a conocer a nivel

internacional muchas de las canciones tipicas de Colombia.

Ahora, como ejemplo de estudiantina encontramos a La Estudiantina Bochica
dirigida por el maestro Luis Molina, fundada en el afio de 1971 en el Conservatorio
Nacional de Musica de Bogota. Su organologia esta integrada por cuatro bandolas,

dos tiples, una guitarra, percusiéon menor y dos cantantes.

Luego aparecen los grupos y duetos vocales. Estos funcionan repartiendo las
distintas voces segun su registro y cada una con un rol armoénico respectivo. Estas
agrupaciones suelen acompafarse con instrumentos armonicos, melddicos y de

percusion. También pueden ser de naturaleza netamente vocal (a capella).

Un ejemplo distintivo de esta modalidad es el Quinteto Dalmar, grupo
conformado en la ciudad de Bogotd aproximadamente en el afio de 1967. Su
conformacion original fue: Nubia Ordofiez, Kary Infante, Julio Cesar Alzate, José Luis

Escobar y Jaime Hernandez, dirigidos por el maestro Alvaro Dalmar.

21



El siguiente formato es el trio instrumental andino colombiano, que aparecid por
primera vez a mediados del siglo XX. Estad conformado por tiple, bandola y guitarra;
exceptuando algunas agrupaciones cundiboyacenses y de los Santanderes, en donde
usan el requinto en lugar de la bandola. En los trios la bandola cumple un papel
melddico, la guitarra es la encargada realizar la armonia y los bajos, mientras el tiple
desemperia un rol ritmico y percutivo, gracias a los diversos efectos sonoros que este

posee.

Uno de los trios mas influyentes del siglo pasado es el Trio Morales Pino,
constituido en el afio de 1952 en Cali, Valle del Cauca. El trio estaba conformado por
el fundador, compositor y guitarrista Alvaro Romero; por el reconocido bandolista
Diego Estrada y el tiplista Peregrino Galindo. Este trio cuenta con mas de veinte
grabaciones discograficas, incluso llegando a ser considerado como uno de los grupos

instrumentales con mayor nivel interpretativo del género.

Ademas de estos formatos, se encuentran los distintos solistas en las
modalidades vocales y de instrumentos tipicos representativos de la region andina
colombiana. Entre los mas destacados solistas vocales encontramos a Victor Hugo
Ayala, reconocido mayormente por su incursion como profesional en las emisoras
radiales a mediados de 1950. Grabd para la posteridad canciones como “Soy
colombiano”; el reconocido pasillo “Lagrimas”y la danza “Si te vuelvo a besar” junto al

maestro Jaime Llano Gonzales.

En cuanto a solistas instrumentales, en el tiple se encuentra como ejemplo

distintivo al maestro Luis Enrique “el Negro Parra” nacido en el Departamento del
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Tolima, en el afio de 1941. Considerado como uno de los méas grandes intérpretes del
instrumento en Colombia gracias a su estilo y ejecucién autodidacta; ademas de ser

uno de los pioneros en la composicion y ejecucion de obras solistas para el tiple.

Por dltimo, entre los solistas de la bandola aparece el también compositor y
letrista Diego Estrada, quien nacié en Buga, Valle del Cauca en el afio de 1936. El
maestro Estrada es ampliamente reconocido por su virtuosismo en la interpretacion
del instrumento. Entre sus composiciones mas conocidas se encuentran el pasillo “A
un amigo”, el bambuco “Inquietud” y el vals “Este vacio que dejaste”; siendo esta

ultima composicion una de las ganadoras en el Festival “Mono Nufiez”.

2.2 La Licenciatura en Muasica de la Universidad Pedagdgica Nacional
sede El Nogal.

“Primeramente hay que decir que la sede de la Licenciatura en Musica de la
Universidad Pedagdgica Nacional, la casona de la calle 78, recibe el nombre por el
lugar en el que se encuentra ubicado ya que toda esa zona se llama asi, Nogal”

(Eliecer Arenas, apuntes Seminario Interdisciplinar, 2017).

El programa fue desarrollado en su mayoria por los esfuerzos de la maestra
Maria Isabel Reyes, en el afio de 1973. Inicialmente fue pensado como cursos de
educaciéon musical. Sus primeros graduados fueron tres estudiantes; Elsa Clavijo,
Martha Figueroa y Fabio Martinez, quien ahora es docente del programa. Los
anteriormente mencionados recibieron el titulo de Expertos en musica en el afio de
1974. Posteriormente, aparece en el afio de 1977 la primera promocion de Pedagogos

musicales. Tiempo después se constituy6 la Licenciatura en Muasica aprobado por el
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Consejo Superior de la Universidad Pedagdgica Nacional*, el cual otorga el titulo de

Licenciado en MUsica.

Fig. 11. Sede el Nogal afios 90°s. Archivo Museo Digital UPN.

La carrera desde su creacion se ha pensado en dindAmicas propias adaptadas
a los distintos momentos del pais a nivel educativo y a nivel musical, brindando un
amplio repertorio de posibilidades para que el egresado se pueda desenvolver en

diferentes terrenos de la educacion y en muchos otros perfiles asociados a esta.

4 Mediante el Acuerdo 020 de 1999.
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“El Licenciado en Musica sera capaz de liderar procesos de educacion
musical en el pais, generar cambios en las politicas educativas y artisticas, con
propuestas innovadoras, creativas, basadas en la investigacion pedagogico-
musical, que respondan a las exigencias sociales y culturales del momento

histoérico”. °

Hoy en dia, dentro de su propuesta de formacion, el programa tiene una
duracion de diez semestres constituidos por dos ciclos; fundamentacion vy
profundizacion. Durante el primer ciclo (que comprende del primer al sexto semestre),
los estudiantes adquieren conocimientos sobre pedagogia artistica y musical, y en el
ciclo de profundizacién (de séptimo a décimo semestre), los estudiantes implementan
dichos saberes realizando practicas educativas e investigaciones, teniendo como
objetivo el posicionamiento de los egresados en distintos campos de accion, como lo
pueden ser; la creacion de nuevos programas musicales, la gestion cultural y el

desarrollo de diversas propuestas artisticas.

Los egresados de la UPN han demostrado su idoneidad y alta calidad educativa
durante los 47 afios del programa de musica, destacandose en los distintos escenarios
de la educacion y el arte. Es el caso de la pedagoga musical, la maestra bogotana
Maria Isabel Murillo Samper “Misi”, compositora, directora y pionera en el campo del
teatro musical en Colombia, nacida en el afio de 1957.

Otro ejemplo es el Licenciado en musica de la UPN, el maestro Victoriano

Valencia, quien nacio en Monteria en el afio de 1970. El maestro Valencia, quien es

5 Perfil del aspirante y del egresado recuperado a través de la pagina
http://artes.pedagogica.edu.co/vercontenido.php?idp=347&idh=353&idn=10214
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considerado como uno de los mejores compositores latinoamericanos se destaca
principalmente en la musica para banda, con mas de 150 obras entre arreglos y
composiciones.

La Licenciatura cuenta ademas con un equipo de docentes que hicieron parte
de la primera promocion de graduados y otros mucho méas contemporaneos, los cuales
demuestran el dinamismo existente entre las distintas maneras de educar; desde la
tradicion hasta las nuevas corrientes pedagogicas. Conjuntamente, el programa
cuenta con reconocimiento nacional e internacional de sus profesores y sus
egresados, respaldado en los aportes que se han hecho en el campo pedagdgico-

musical desde la docencia, la gestion, investigacion y la proyeccién social.

2.3 El Método Biografico

Este sistema de recoleccién de datos es proveniente del campo de la
investigacion en ciencias sociales y es definido como “el uso sistematico y
coleccién de documentos vitales, los cuales describen momentos y puntos de
inflexion de la vida de los individuos”. (Denzin, 1989, como se citd en Sautu, R.

2004, p. 21).

El método biografico tiene como proposito la recoleccién de testimonios de
quienes fueron participes en acontecimientos dentro de un contexto social
determinado. Esto con el fin de reconstruir experiencias y percepciones no solo desde
lo individual, también desde lo colectivo. De esta manera se pueden recoger las
vivencias de un grupo de individuos ubicados histéricamente que fueron participes

activos de los hechos relatados; como es el caso de la presente investigacion.
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Los datos recolectados se analizan e interpretan para para aclarar las dudas
gue hayan surgido antes y durante la investigacion. Luego, toda esta recopilacion de
informacion da pie para crear un texto histérico con un argumento narrativo,
incluyendo variantes que influyen en cémo los protagonistas recuerdan, perciben e

interpretan los acontecimientos.

Lo anterior constituye un punto de inflexion frente a los otros métodos de
recoleccién de datos, ya que éste toma el testimonio de los sujetos como insumo
fundamental y preponderante para el desarrollo de la investigacion. “La reconstruccion
biografica emerge esencialmente de una persona y de su testimonio, ya sea oral u
escrito, y de su interaccion con el que lo retoma, interpreta y rehace” (Sanz, A. 2005,

p. 99).

Sin embargo, por sus caracteristicas particulares en donde la fuente primordial
de conocimiento son los relatos que proporcionan las personas, el método biogréafico
presenta algunos obstaculos para el investigador. Uno de ellos es la maneray el orden
en que recuerdan los eventos del pasado los entrevistados, ya que cada individuo les
da diversos significados a estas experiencias; dando como resultado una linea
argumental que puede no ser totalmente secuencial. Es el investigador quien se
encargara de agregar nexos entre los relatos, con el fin de trazar un hilo conductor a
lo largo del texto. Otro ejemplo es la falta de exactitud en la informacién recolectada,
debido a la pérdida de memoria de los sujetos o a los recuerdos selectivos que estos
puedan tener. lgualmente podemos encontrar anacronismos, juicios de valor y fusion

de acontecimientos o de personajes.
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2.4 Metodologia

El método biografico constituye una metodologia cualitativa, en la cual se
recolectan datos no estructurados a través de categorias amplias y flexibles. Dichos
datos son aportados por los personajes que son escogidos previamente, con el fin de
reconstruir historias de vida individuales o colectivas. Ademas, se hace uso de todos
los documentos disponibles en relacion con el objeto de estudio; esto con el fin de

narrar de forma objetiva una realidad social.

Este tipo de metodologia que hace uso de la historia oral implica una mayor
dificultad para el investigador en el momento de validar los datos recogidos durante el
proceso de entrevistas; esto a causa de las diversas formas en que los entrevistados
recuerdan los acontecimientos. Por esta razon, se contrastaran perspectivas de unoy

del otro para sefalar puntos de encuentro en las distintas miradas de los sujetos.

Asimismo, la presente investigacion posee caracteristicas del paradigma
etnografico, puesto que se pretende conocer de manera global las distintas miradas y
recuerdos de algunos de los actores que fueron participes directos de sucesos que
transcurrieron alrededor del objeto de estudio. Esto con el fin de comprender e

interpretar una realidad social sin llegar a intervenir en ella.

Esta investigacion hace énfasis en el uso de la entrevista semiestructurada o
abierta, la cual tiene como objetivos: obtener, recuperar y registrar las experiencias de
vida guardadas en la memoria de las personas. Ademas de utilizar como insumo
documentos de prensa o publicidad de conciertos; como programas de mano donde

se haga referencia de gran parte de los personajes y las agrupaciones pertenecientes
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a la Universidad Pedagogica Nacional que se han destacado en el ambito de las
musicas andinas.

La recoleccion de la informacién se ejecutd en 3 etapas. En la primera etapa se
realizé una indagacion inicial de los personajes, agrupaciones y momentos relevantes
en el ambito de la musica andina colombiana, situdndose en la Licenciatura en Musica
de la UPN. Lo anterior, se dio a través de conversaciones preliminares con los
docentes Eliecer Arenas, Luz Angela Gdmez y Fabio Martinez; los cuales se destacan
por su interés en relacién con la difusidn, interpretacion y ensefianza de las musicas
tradicionales en el programa. Sumado a esto, se entrevisto a los funcionarios
Fernando Parada y Augusto Pinzon, no solo por su vinculacion desde hace
aproximadamente 25 afos en labores relacionadas con inventario de instrumentos,
archivo y fonoteca; si no porque han sido testigos de gran parte de los hechos

recogidos en esta investigacion.

En la segunda etapa se establecié una linea del tiempo a partir de los datos
encontrados en las conversaciones preliminares, ubicando histéricamente a una gran
parte de los personajes y las agrupaciones mas destacadas en el ambito de la musica
andina colombiana en El Nogal. De la linea del tiempo se escogieron nueve
personajes claves para las entrevistas semiestructuradas, en su mayoria egresados
del programa o profesores de la carrera en distintos momentos historicos; quienes se
han relacionado con procesos de musica andina colombiana a lo largo de su
trayectoria a través de distintos proyectos que han enriquecido desde la educacion

musical. Los personajes seleccionados fueron: Carlos Mauricio Rangel, Jorge Sossa,
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Enerith NUfiez Pardo, Dora Corita Rojas, Mauricio Rodriguez, Manuel Bernal, Jairo

Rincén, Diego Saboya y Oscar Santafé.

Las entrevistas se formularon partiendo de la pregunta generadora: ¢De qué
manera la musica andina colombiana influy6 en sus procesos dentro de la Universidad
Pedagogica Nacional? A partir de las diversas respuestas aportadas, se desplegaron
numerosas preguntas flexibles, con el fin de obtener informacion a través de distintos

puntos de vista de los acontecimientos en torno al tema central.

En la tercera etapa, los testimonios recuperados de fuentes primarias fueron
trascritos, sintetizados y contrastados con el fin de validar las narraciones de cada
personaje entrevistado. Para esto, se hallaron patrones interpretativos en los relatos
y se establecieron puntos en la historia, que sirvieron para determinar periodos de
tiempo en la investigacion. Esto con el fin de nutrir la linea del tiempo, que sera el hilo

conductor para el desarrollo y presentacion de un texto narrativo.

Por ultimo, se seleccionaron fotografias que fueron suministradas por los
entrevistados, con el fin de acompafar la narraciéon; sumando validez a los datos

obtenidos para ilustrar al lector sobre los distintos acontecimientos mencionados.
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CAPITULO 3

PANORAMA HISTORICO

3.1 Lineadel Tiempo

La siguiente linea del tiempo esta organizada en tres grandes periodos segun
los relatos ofrecidos por los entrevistados y los puntos de encuentro en la manera
como son recordados. Lo anterior, en un lapso comprendido entre el afio 1973 hasta

el presente afio 2020.

El primer periodo se denomina Los Precursores, ya que en esta etapa se
encuentran los primeros personajes que iniciaron una labor destacable en el campo
de la musica andina colombiana, y/o aquellos que influenciaron a toda una generacion
de musicos que son protagonistas en buena parte de este trabajo. Este tiempo abarca

de 1973 a 1987.

La Transicion es el nombre del segundo periodo, comprendido entre 1989 y el
2002. Es denominado de esta manera debido a la evolucion paulatina que se dio
relacionada a las practicas, los espacios y las agrupaciones que abrieron camino
dentro del Nogal. Lo anterior, funge como antecedente para consolidar los procesos
gue actualmente prevalecen en la Licenciatura, relacionados con musicas

tradicionales de la region andina.

Por ultimo, se encuentra el periodo denominado Los Nuevos Tiempos. Se
acufa este nombre ya que es en este lapso en el que terminan de formalizarse los
espacios que hoy se conocen como las catedras de Bandola y Tiple, Conjunto
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Estudiantina (Orquesta Tipica), y los encuentros académicos que giran alrededor de
la musica andina colombiana. En efecto, es en estos tiempos donde se han abierto
nuevos espacios de investigacion, encuentro y difusion de la musica tradicional en la
Licenciatura; incentivando en mayor medida la interpretacion de instrumentos tipicos

y el estudio de los contenidos relacionados a estas.
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3.2 Los Precursores

“Le puedo contar que esta casona de la calle 78 ha sido por mucho tiempo un
eje fundamental del cultivo, preservacion y renovacién de la musica andina
colombiana y eso tiene que ver con factores histéricos”. (Eliecer Arenas, comunicacion

personal, 2019).

Si nos remontamos a los inicios del programa, encontramos a personajes que
hicieron parte de la actual Licenciatura en Mdusica, los cuales tenian vinculos y
proyectos con la musica andina colombiana. Es el caso del grupo de canciones
populares campesinas Nueva Cultura, creado en el afio de 1976, en Bogota. Uno de
sus cofundadores y actual director de la escuela musical Nueva Cultura, es el maestro
Jorge Sossa, quien cursO hasta tercer semestre en la Universidad Pedagdgica
Nacional y fue docente del proyecto de profesionalizacién Colombia Creativa®
aproximadamente en el afio 2013. El otro fundador es el maestro Néstor Lambuley,

pedagogo musical; quien actualmente es el director artistico del grupo Nueva Cultura.

Dicha agrupacion, compuesta en su mayoria por pedagogos musicales
egresados del programa, generd mas adelante tres vertientes; la primera es el grupo
musical que hoy cuenta con mas de 40 afios de trayectoria y han sido ganadores de
diversos reconocimientos a nivel nacional e internacional contando ademas con nueve
producciones discogréficas: “Nuestra Cosecha” (1980), “Adelante torbellino” (1983),

“Una Propuesta” (1986), “Alefiha & Azumbar” (1990), “Sintesis” (1994), “Las Calles de

8 Proyecto del Ministerio de Cultura, el Ministerio de Educacion y la Asociacion Colombiana de
Facultades de Artes, que busca promover el bienestar y la calidad de vida de los artistas, a partir del
reconocimiento profesional.
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mi Ciudad” (1998), “Por Colombia De Canto A Canto” (2002), “Ires y Venires” (2006)
y “Cantora de Mil Colores” (2013). La segunda vertiente es la Fundacion Nueva
Cultura fundada en 1988 dirigida por Mayté Ropain y la tercera es la Escuela de
Formacion Musical Nueva Cultura, uno de los proyectos educativos con mas
reconocimiento en el cual se ensefia desde las musicas tradicionales forjando una

generacion de nuevos artistas.

N DR

Fig. 12. Grupo Nueva Cultura. Archivo
https://www.facebook.com/photo?fbid=10151817988423613&set=a.426427233612

Asi como Nueva Cultura pudo llegar a influir en los procesos artisticos y
musicales del Nogal, existieron también personajes conocidos y destacados de la
musica tradicional del pais que dejaron huella en la UPN. Sin embargo, esto no implica
gue estos individuos participaran de forma directa con sus conocimientos sobre

musicas tradicionales dentro un espacio académico especifico.
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Un ejemplo de lo anterior lo encontramos en el maestro Arnulfo Bricefio, quien
nacié en Arboledas, Norte de Santander en junio de 1938 y fallecié en Arauca en junio
de 1989. Fue cantante, director de coros, abogado egresado de la Universidad Libre
y pedagogo musical de la Universidad Pedagdgica Nacional en el afio de 1981. Es
reconocido ademas por sus compaosiciones entre las que se destaca el famoso joropo

“Hay mi llanura”, y ademas responsable de la composicion del himno de la UPN.

Fig. 13. Arnulfo Bricefio. Archivo
https://www.colombia.com/biografias/musica/sdi/109555/arnulfo-briceno

Pese a ser un gran referente de la musica tradicional de nuestro pais, el
maestro Bricefio solamente es convocado para estar al frente de los procesos corales
ofrecidos por Bienestar Universitario, en la sede principal de la Universidad

Pedagogica Nacional, ubicada en la calle 72.
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Fig. 14. Letra Himno Universidad Pedagdgica Nacional. Archivo
http://www.pedagogica.edu.co/home/vercontenido/11

Considero que el maestro Bricefio hubiera podido aportar elementos claves
desde las musicas tradicionales colombianas al interior del programa, gracias a su
gran conocimiento y experiencia; sin embargo, nunca estuvo vinculado como profesor
de la Licenciatura en Musica. En efecto, no se existen registros del paso del maestro
por nuestra facultad, como se puede corroborar en el archivo sonoro de la Fonoteca

del Nogal.

39


http://www.pedagogica.edu.co/home/vercontenido/11

El siguiente personaje, es quien afios mas adelante se convertiria en un gran
referente de la interpretacién y composicion de la guitarra en Colombia. Se trata del
maestro Gentil Montafia, nacido en Ibagué en el mes de noviembre del afio 1942y
fallecido en el mes de agosto del afio 2011. Ademas de ser un virtuoso guitarrista, se
destaco en la composicidén y es reconocido por ser pionero en la interpretacion de la

guitarra clasica.

Fig.15. Gentil Montafia. Archivo https://www.elcronista.co/gente/gentil-montana-el-pionero-de-
la-guitarra-clasica-en-colombia

En su labor docente en la Universidad Pedagdgica, el maestro Gentil Montafia
asumio la cétedra de guitarra en el afio de 1985. Uno de los egresados que tuvo el
privilegio de tomar clases con esté profesor es el maestro Eliecer Arenas, quien

comenta lo siguiente:

Gentil Montafia tenia esa aura majestuosa y ademas tenia un
virtuosismo fuera de toda duda, pero una sabiduria musical que resaltaba a

primera vista en varias cosas. Primero en la espontaneidad, era gente que tenia
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una musicalidad que era desbordante entonces uno los veia todo el tiempo,

disponibles para tocar.

Antes de continuar, hay que tomar en cuenta el como estaba planteado el
programa de licenciatura en esa €poca, ya que por supuesto ha pasado por cambios;
transformandose a partir de las necesidades que el contexto supone. Por estos afos,
a mediados de los 80’s, los estudiantes debian tomar clase de distintos instrumentos
gue les fueran de ayuda para impartir sus labores como pedagogos musicales; esto
como recurso especifico para el aula de clase. Entre ellos estaba el tiple, la bandola,

la guitarra, la flauta dulce, el piano e incluso en algunos casos, el acordeon.

Entre los profesores de estos instrumentos pedagogicos, aparecen los nombres
de maestros como: Ernesto “el Pato” Sanchez (bandolista del famoso Conjunto
Granadino), Nelly Vargas (quien fue directora del Departamento de Musica) y por
supuesto Gentil Montafia, entre otros. Desde el pensum del programa no se pensaba
estos espacios para formar netamente instrumentistas, sino mas bien docentes mas
competentes para la ensefianza en el aula. Sin embargo, los profesores anteriormente

mencionados realizaban una labor mas profunda en las técnicas de ejecucion.

El maestro Mauricio Rangel, pedagogo musical de la UPN, dice al respecto:

El maestro Ernesto Sanchez, uno de los mas importantes bandolistas
gue hemos tenido. Hombre que se hizo muy famoso, ademas por la capacidad
que tenia para hacer una bandola con recursos armonicos, con dobles cuerdas
y con acordes. Una bandola llena de armonia indudablemente aporté a mi

formacion y a la de muchos otros que nos pensamos en estas musicas.
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Fig. 16. Carlos “El Pato” Sanchez Archivo personal Manuel Bernal.

Ademas, existian espacios académicos en donde se abordaban repertorios de
musica tradicional (semejante a la materia que hoy conocemos como Taller vocal-
instrumental) que eran impartidos por los maestros Amadeo Rojas y Luis Enrique
Rojas; y la clase de Taller Coral, dirigida por el maestro Mauricio Serrano. Esta era
una clase planteada a manera de coro, donde se abordaban repertorios de la musica
tradicional colombiana y latinoamericana. Lo anterior, se replicaba de la misma forma
en la clase de gramética y solfeo, a cargo de la maestra Martha Enna Rodriguez; y en

el espacio de composicién impartido por el maestro Jesus Pinzén Urrea.

Otras de las asignaturas que utilizaban contenidos de la musica andina

colombiana eran las clases de metodologia y didactica, dictadas por los maestros Luis
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Lizcano e Isidro Pardo; y la materia de Etnomusicologia a cargo del maestro Eduardo
Carrizosa Navarro. Cabe resaltar que los maestros Pardo y Carrizosa hicieron parte

de la Estudiantina Bochica.

Otra figura destacable en términos de la enseflanza ligada a las

manifestaciones musicales del pais fue Samuel Bedoya.

El otro que fue determinante fue Samuel Bedoya, quien tenia una
propuesta muy buena en términos de musicologia hacia la musica tradicional.
Ese personaje era rigido con su asunto, defendia su discurso y todos sus
trabajos armonicos estaban direccionados a la musica colombiana; y Samuel
estaba conectado con todo el mundo de la musica colombiana en ese momento.
El trabajaba la idea de las musicas tradicionales colombianas y ademas fue una
de las ventanas al futuro, hoy en dia ese futuro se llama Eliecer Arenas. Samuel
Bedoya fue para nosotros lo que es Eliecer Arenas para ustedes, un personaje
entregado a la musicologia, a la epistemologia y al desarrollo de la investigacion
alrededor de las mdusicas tradicionales colombianas. (Oscar Santafe,

comunicacion personal, 2019).

También cabe destacar al maestro Alejandro Mantilla, pedagogo musical que
fue director del Departamento en la década de los 90°s; y que al mismo tiempo hizo
parte del comité para la conformaciéon del area de musica del Colcultura (ahora

Ministerio de Cultura).

En esta década, la Universidad Pedagogica desde la planta docente, se

planteaba distintas dindmicas en cuanto a corrientes pedagogicas y formas de
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construccion teodrica. Los distintos entrevistados comentaron que existian tres tipos de
profesores; los humanistas, los teodricos especificos de la pedagogia musical y los
estrictamente musicos profesionales. Para algunos de los personajes consultados,
estas dindmicas promovian las distintas miradas y percepciones en cuanto a
pedagogia y mdasica, pero al mismo tiempo creaba cierta dualidad en ambas
profesiones como si fueran ajenas. El maestro Manuel Bernal expresa al respecto: “Yo
siempre me sentia como incompleto tanto en la formacion musical como en la
formacion pedagdgica, uno realmente no veia a profundidad, ademas los instrumentos
no eran muy fuertes, no se buscaba una formacidon profesional profunda en el

instrumento”.

El siguiente gran personaje es el maestro bogotano Luis Fernando Leon
Rengifo junto a la agrupacion de la cual fue fundador, director y bandolista; Nogal
Orguesta de Cuerdas Colombianas. En las hojas de vida revisadas en el Archivo de
la Universidad Pedagdgica’ aparece la primera contratacion del maestro Leén Rengifo
en el aflo de 1986, asumiendo la catedra de bandola; siendo posiblemente el primer
profesor de este espacio ya pensado para formar Bandolistas profesionales. Es decir,
la bandola fue el primer instrumento tipico en manejarse como instrumento principal

dentro de la Licenciatura.

7 Las historias laborales reposan en los Archivos de la Subdireccién de Personal de la UPN.
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Fig. 17. Luis Fernando “El Chino” Ledn. Archivo https://www.facebook.com/fernando.leon.106902

La entrada del maestro Fernando Ledn a la UPN dinamizé algunos procesos
musicales al interior de la institucion. Uno de sus mayores logros fue fundar Nogal
Orquesta de Cuerdas, conjunto que surgié cuando la pedagoga musical, pianista e
investigadora Marta Enna Rodriguez, quien era la directora del Departamento en ese
momento, le pidié a Fernando Ledn que organizara una agrupacion para un evento en
conmemoracion del dia del profesor.

Inicialmente la agrupacién Nogal se form6é como un quinteto, que mas tarde
seria la base de uno de los mas importantes conjuntos que ha tenido la historia de
este pais, el cuarteto Cuatro Palos, también conformado por egresados del programa.

De dicho grupo se profundizard mas adelante.
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Este quinteto inicial, causo impacto en términos musicales dentro de la
comunidad universitaria; lo que dio como resultado que muchos estudiantes tuvieran
el interés de participar en esta agrupacion. Los primeros en vincularse a este proceso
fueron: Jairo Rincon, Manuel Bernal, Carlos Guzman, Luis Eduardo Aguilar, Samuel
Fierro, Laurentino Lopez y Luis Fernando Ledn en las bandolas; Maria Cristina Rivera,
Efrain Franco y Fabian Gallon en los tiples; Cesar Julio Martinez, Jorge Gonzalez,

Jorge Arbelaez y Jairo Guerrero en las guitarras; y Julio Santoyo en el contrabajo.

Fig. 18. Nogal, Orquesta de Cuerdas. Archivo https://www.facebook.com/fernando.leon.106902

Los anteriormente nombrados junto a los nuevos integrantes que se sumaron
a la plantilla inicial, consolidaron un proceso que dio como resultado dos grabaciones

discograficas: “Nogal Orquesta de Cuerdas Colombianas” del afio 1995 y “Nogal
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Orguesta De Cuerdas Colombianas - De Principio A Fin...De Siglo XX” del ario 2000

(bajo la direccion de Leonardo Garzon).

Gracias a los desafios técnicos propuestos por el maestro Fernando Ledn,
adicional a la diversificacion orquestal de los arreglos realizados y a la reduccion de
muchas de las obras con aires nacionales que algunos compositores habian escrito
para orquesta sinfonica, adaptandolas a los instrumentos tradicionales; la agrupacion
se hace acreedora en el afio 1987 del Gran Premio “Mono Nufiez”. Este suceso los
convirtié en un hito que marcaria un antes y un después para todos quienes estamos

interesados en las propuestas relacionadas con la musica andina colombiana.

“Nogal” redefinio el papel del musico popular en nuestro medio. Gracias
a este trabajo se logro un caro suefo: profesionalizar los musicos practicantes
de nuestros aires andinos, y darles estatus de intérprete en pie de igualdad con
cualquier otro instrumentista. Como decia el destacado musico e investigador
Manuel Bernal: “Ahora podiamos decir: jsoy tiplista! o yo soy Bandolista!”

(Arenas, E. 2008, p. 78).

Para muchos, el maestro Fernando “El Chino” Ledn, fungié como referente
fundamental para sus respectivas carreras musicales. Una figura que se ha
consolidado con el paso de los afios, y que ha tenido incidencia en algunos de los mas
importantes proyectos musicales de las nuevas generaciones de compositores y

arreglistas que surgieron gracias a su ejemplo.
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Fig. 19. Nogal Orquesta de Cuerdas levanta el trofeo 1987. Archivo personal Jairo
Rincén.

Era bellisimo encontrar a Fernando Leén en tardes porque aqui era una
época muy bohemia, entonces pasdbamos tardes tocando boleros de los
Panchos y él se sabia todas las introducciones de todo y luego pasaban a la
musica ecuatoriana, musica peruana y la musica argentina. (Eliecer Arenas,

comunicacion personal, 2019)
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Aun a sabiendas de lo que Nogal Orquesta de Cuerdas Colombianas
representa histéricamente, y como este proyecto otorgd un posicionamiento a la
Universidad Pedagdgica Nacional en el panorama de las musicas tradicionales; dicho
proceso nunca se estableci6 como un espacio formal dentro del curriculo de la

Universidad.

Nogal trabajaba independientemente pero siempre representaba a la
universidad. Habia un vinculo importante, pues, no era un grupo estable de la
universidad ni formaba un estamento de la universidad, pero siempre habia una
relacion estrecha porque todos estaban ahi. Era el Gnico grupo que estaba
sonando. Por esta razén la universidad solicitaba los servicios de la orquesta
con cierta regularidad para hacer conciertos en su representacion. (Tolosa y

Rodriguez. 2012, p.60).

3.3 La Transicion

A partir de este punto surgieron propuestas fuertemente influenciadas por el
legado de Nogal Orquesta de Cuerdas Colombianas. Es asi como llegamos a
agrupaciones que tuvieron un gran auge en distintos escenarios proyectando el
nombre de la Universidad Pedagdgica Nacional.

Uno de estos procesos es el cuarteto Cuatro Palos, agrupacion integrada por
Jairo Rincon y Manuel Bernal en las bandolas, Maria Cristina Rivera en el tiple y Cesar
Julio Martinez en la guitarra; todos pedagogos musicales de la UPN. Ellos siguieron
adelante con el proyecto gque inicio el maestro Ledn Rengifo, en un trabajo encaminado

a la divulgacion de la nueva musica andina colombiana. Se presentaron en distintos
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escenarios nacionales y ganaron diversos premios entre los cuales se destaca el Gran
Premio “Mono Nurez” en el afio de 1991. Ademas, cuentan con dos producciones

musicales tituladas: “Ahora si”y “Colecciéon Musical Minuto De Dios”.

Fig. 20. Cuarteto Cuatro Palos. Archivo personal Jairo Rincén.

También aparece el grupo Impromptus, cuyas inquietudes y experiencias en la
musica tradicional los convoca a realizar una propuesta de exploracién de nuevas
sonoridades vocales e instrumentales. El maestro Mauricio Rangel, fundador,
arreglista, guitarrista y voz bajo del grupo lo resume asi: “hosotros queremos hacer lo

mismo que hace Nogal, pero en la cosa vocal’.
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Fig. 21. Impromptus. Archivo personal Carlos Mauricio Rangel.

Los integrantes originales de la agrupacién son: Ada Ivonne Pereira (soprano),
Dora Liliana Pereira (contralto), Carlos Duefias (tenor), Martin Pereira (tenor - tiple),
Diego Pereira (tenor - contrabajo), Eliécer Arenas (baritono - 2da guitarra), Andrés
Ocampo (baritono - 1ra bandola), German Dario Pérez (baritono - 2da bandola) y
Carlos Mauricio Rangel (bajo - 1ra guitarra). La agrupacion cuenta con cuatro
producciones discograficas tituladas “San Gil 300 afios”, “Impromptus Nueva Musica

Colombiana”, “Impromptus”y “Festival de Musica Andina Perla del Fonce”.

Eramos muy malos estudiantes en el sentido en que sabiamos que la

universidad era una cosa interesante pero que la vida estaba era afuera, y que
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la muasica era otra cosa que el solfeo y que esas cosas. Toda esa generacion
es muy parecida en eso; 0 sea, es gente con mucha pasion, con mucha claridad

conceptual. (Eliecer Arenas, comunicacion personal, 2019).

En este punto del trabajo quiero hacer una pausa para resaltar uno de los
aspectos positivos de la metodologia utilizada para la presente investigacion. Sin lugar
a duda dentro del método biografico, la entrevista funciona como una herramienta de
la cual se puede obtener informacién imprevista; y en lo particular ha nutrido la
narracion de este panorama, con datos y detalles anecdéticos que es preciso no
pasarlos por alto. Es asi como los rostros de quienes hicieron parte de la siguiente
anécdota, se juntaron para dibujar una gran sonrisa al unisono, recordando lo que en
antafio los convocaba. El patio central del Nogal era una cancha de fatbol. Si, para la
sorpresa de quienes ahora solo lo conocemos como “el patio de las sombrillas”, este

era el lugar donde se realizaban “Los campeonatos de futbol EI Nogal’.

Asi lo recuerda el maestro Eliecer Arenas: “nos juntaba la musica andina, las
ganas de hacer musica real, viva y nos juntaba la pasion por el futbol. Toda esa
manada de gente era futbolera, enfermiza. Hicimos campeonatos mundiales Nogal, y

fueron muy famosos ademas”.

De esta misma manera lo recuerdan los integrantes de Impromptus:
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Karol Bermudez decia: “muchachos, se los suplico, entren a clase y yo
salgo a jugar con ustedes. Por favor, por favor entre a clase y les prometo que,
si estan media horita con nosotros, salimos a jugar futbol todos”. Teniamos
cinco o seis equipos de futbol, cada equipo con un nombre musical y cada
equipo tenia himno. Nos parabamos y cantabamos el himno nacional, el himno
de Bogota y el himno de cada club. Era una maravilla, unos eran los de Jairo
Rincon, otros eran los de Manuel Bernal, y las mujeres eran divididas en “las
sensibles” y “las dominantes”. (Mauricio Rangel y Ada Ivonne Pereira,

comunicacion personal, 2019).

Fig. 22. Deportistas del Nogal. Archivo personal Jairo Rincén.

53



También surgieron ambientes culturales y pedagogicos, como el Festival el
Nogal que tuvo su primera version en el afio de 1987. Fue un evento cultural fundado
por los estudiantes de la Licenciatura y acompafiado por las directivas del
Departamento de mdusica. En este escenario, no solo convergian las musicas
tradicionales y los aires de la regiébn andina; también se acogian las distintas
manifestaciones sonoras que tenian como punto de encuentro la entonces Sala de la

Cultura El Nogal (actualmente salones 101, 102, 103 y salon de los teclados).

El Festival EI Nogal les dio un espacio a diversas posibilidades
musicales en igual nivel; el jazz, la masica colombiana y la muasica clasica se
reunian en un escenario en horizontalidad. Eso no pasaba en otras partes en
aguel entonces, asi que el festival tuvo una incidencia muy importante. (Dora

Corita Rojas, entrevista personal, 2019)

Fig. 23. Concierto del Cuarteto Cuatro Palos. Archivo personal Jairo Rincon.

54



- Edicion
p conmunorauva

A5 afon de lﬁ MDA
) Ton

Fig. 24, 25. Carteles Promocionales Festival El Nogal. Archivo personal de la autora.

No solo era un espacio de circulacibn musical, también era un evento
académico con ponencias, talleres y conversatorios sobre diversos temas
relacionados con la musica. De igual forma, por este evento pasaron figuras
destacadas de la musica colombiana que tenian relacion con la Universidad
Pedagdgica, y muchos otros grupos ajenos al Nogal que se interesaron en mostrar
sus propuestas. Es asi, como el Festival EI Nogal adquirié un prestigio notable en el

entorno musical de Bogota.

Los primeros que siempre respondian a las convocatorias eran los
andinos colombianos. Como fuera alla llegaban, y llegaban los mas grandes;
como el cuarteto Cuatro Palos, el mismo Nogal Conjunto de Cuerdas, Nueva
Cultura, el trio Afioranza, el trio Ancestro, y el trio Arcoiris. Practicamente la

cosa era que alguien ganaba en el Mono Nufez y terminaba en el Festival el
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Nogal al siguiente semestre, asi era la vaina. Uno hacia la convocatoria,
llamaba y alla llegaban porque era un espacio de los estudiantes para todo el
mundo; y lo Unico que nosotros haciamos realmente era armar una tarima y
poner un sonido. El Festival el Nogal empezaba un lunes y terminaba un viernes
con un parrandon la cosa mas impresionante. (Comunicacién personal, Oscar

Santafé, 2019).

Al generar este tipo de espacios de difusion de propuestas relacionadas con la
musica tradicional, se fomentd un espiritu que incentivo la creacion de nuevos grupos.
Uno de estos es el Trio Tochingos, conformado en el afio de 1987 por Ciro Leal
(actualmente profesor de la catedra de piano complementario), Martin Pereira en el
tiple y Diego Pereira en el contrabajo; todos ahora egresados del programa de musica
de la UPN. Ademas, cuentan con un trabajo discogréfico titulado “Trio Tochingos”.
Esta agrupacion se dedicé a la interpretacién y divulgacion de los aires musicales

tradicionales de la region andina colombiana.

Fig. 26. Trio Tochingos. Archivo personal Ciro Leal.
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Cabe decir, que la vinculacion de egresados como docentes del programa, sera
una constante que vamos a encontrar a lo largo de la historia del Nogal. Es por esta
razon que algunos personajes aparecen en dos oportunidades; como estudiantes al
lado de las diversas agrupaciones que integraron, y como profesores de la mano de

los procesos educativos que tuvieron o tienen a su cargo.

Un ejemplo de lo anterior es el maestro Jairo Rincon, bandolista de Cuatro
Palos, quien fue contratado para trabajar en la Universidad Pedagogica como docente
de bandola en el afio de 1989; tras la salida del maestro Fernando Leon. En este
mismo afio, el maestro Rincén asumié un proceso conformado por estudiantes de la
Licenciatura en Quimica en la sede principal de la Universidad (calle 72). Este
proyecto estaba planteado como una agrupacion representativa de esta licenciatura,
en formato de estudiantina. La labor de Jairo Rincon consistio en llevar este conjunto
a la sede el Nogal, donde se consoliddé como un espacio en el cual también

participaron estudiantes de la Licenciatura en Musica.

También en 1989 es presentado un proyecto en el que se proponia una catedra
de tiple como instrumento principal. Esta iniciativa fue liderada por la maestra Enerith
Nufiez Pardo, tiplista ganadora de varios concursos, pedagoga musical de la UPN y
abogada. Al ser aprobada dicha propuesta, Enerith NUfiez se convierte en pionera al
consolidar un espacio académico universitario, donde se concibe el tiple como un
instrumento que merece ser estudiado de forma rigurosa. Es asi como inicia un
proceso del cual surge una generacion de nuevos tiplistas. Sobre lo anterior, menciona
Enerith NUfez: “La responsabilidad de generar repertorio, procedimientos desde la

didactica, la técnica. Tengo un compromiso y lo asumi como tal’.

57



Fig. 27. Enerith NUfez Pardo. Archivo www.facebook.com/enerith.nunezpardo

Su mistica, su manera de ver la muasica, de amar el tiple, marcé en mi
una forma de abordar el instrumento y de acercarme al repertorio de tiple
solista. Es una creativa cultora del instrumento en ejecucion solista,
produciendo material y repertorio de estudio para el instrumento. (Rodriguez,

M. 2018, p.19).

Para el segundo semestre de 1989 es aceptado en el programa el primer
estudiante de tiple como instrumento principal; Oscar Santafé. Proveniente de
Pamplona, Norte de Santander y criado en una familia muy cercana a la musica segun

sus propias palabras.

Yo llego a la Universidad Pedagodgica Nacional por una circunstancia
estrictamente curricular. Venia de estudiar Ingenieria Industrial en la
Universidad Industrial de Santander, pero alla como suele sucedernos a
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muchos de los intérpretes y muasicos, me habia encontrado con un desarrollo
mas profundo gracias a una agrupacion que se conocia como Expresion
Musical de la UIS. El trabajo con ellos practicamente fue el que me condujo y
me llevo a la idea de tomar la decision de estudiar masica directamente y mi
papa me hizo ver que debia ser en la Pedagogica, en Bogota. (Oscar Santafé,

entrevista personal, 2019).

Aproximadamente en 1990 convocan a la maestra Enerith Nufiez a un proyecto
musical, pero por compromisos previos con el Trio Arcoiris (junto a Sofia Elena
Sanchez en la guitarra y Gilberto Bedoya en el requinto), recomienda a su estudiante
Oscar Santafé para que haga parte de esta propuesta emergente llamada Pentagrama
Latinoamericano. Esta agrupacion estaba conformada originalmente de la siguiente
manera: En las bandolas se encontraban Julio Roberto Gutiérrez (quien a su vez era
el director), José Domingo Gutiérrez, Carlos Renan Gonzéalez y Mauricio Parra; en los
tiples Jaime Barbosa y Oscar Santafé; en las guitarras Daniel Torres y Manuel Ruiz;
en la percusion Gonzalo Erazo; y los cantantes eran José Luis Ortiz y Juan Javier

Polania.

Mas adelante se integraron otros musicos con la conviccion de grabar una
produccion musical, pero por inconvenientes internos del grupo, el maestro Gutiérrez

decidié dar por terminado el proyecto.

Recuerdo que Pentagrama se acaba el dia que Julio Roberto, tras una
temporada inestable en el grupo, nos convoca a los estudios de Colcultura, (hoy

en dia museo Botero) para hacer una grabacion y dejar registrado el trabajo
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realizado hasta ese momento. A la grabacion llegamos tal vez cuatro de los
integrantes originales y un pufiado de jovenes que se venian integrando como
posibles reemplazos, pasaron las horas y de la espera, Julio entré casi en

cbleray se marchoé. (Santafé, O. 2016, p.23).

Aquellos jévenes se unieron y consolidaron una nueva agrupacion llamada
Sexteto de Camara Colombiano. En los tiples se encontraban Oscar Santafé y
Mauricio Rodriguez (el segundo estudiante de tiple de la Pedagdgica); en las bandolas
Ricardo Mendoza y Carlos Renan Gonzales; en las guitarras Omar Beltran (quien
seria director del Departamento de Educacion Musical de la UPN) y Edwin Guevara
(profesor de la catedra de guitarra y de la Orquesta de Guitarras, del afio 2009 al

2019).

Este grupo se caracteriz6 por el repertorio que interpretaba, dentro del
cual habia pequefias obras sinfénicas escritas por compositores colombianos y
adaptadas al formato del grupo. También se caracterizaba por la alegria, las
bromas y las risas durante cada ensayo, concierto, presentaciéon. (Rodriguez,

M. 2018, p.19).

Esta agrupacion se hizo acreedora de varios reconocimientos y conté con una
gira corta por Europa. Ademas, cuentan con una produccion discografica llamada

“Sexto sentido” (1997).
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Fig. 28. Sexteto de Camara Colombiano. Archivo personal Carlos Renan Guzman.

En el afio 1991, Mauricio Rodriguez entra a la Universidad Pedagogica a
estudiar tiple como instrumento principal con la maestra Enerith NUfiez. Ingreso a la
UPN con el objetivo de formalizar sus conocimientos de tiple, cultivados por una familia
allegada a lo musical.

La gente estudiaba tiple como una manera mas de acompafar y como
una herramienta didactica también para sus clases, pero no habia un proceso
de formacion en el instrumento. Eso lo arranca Enerith NUfiez, una sefiora que
ha sido muy juiciosa con su proceso de formacion, con escribir obras para
tiple, con una caracteristica muy particular de como ella ve el tiple. (Mauricio

Rodriguez, comunicacién personal, 2019).
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Existe un registro del afio 1992, que nombra un proceso denominado
Estudiantina Universidad Pedagdgica Nacional, el cual solo dur6 un par de meses
aproximadamente. Este conjunto estuvo integrado por Clara Inés Varoén en la flauta;
Leonardo Garzon (quien era también el director), Oscar Noguera (actualmente
profesor de piano en la licenciatura), Esat Rodriguez, Angelica Vanegas (actualmente
profesora de teoria musical) y Dario Calderdn en las bandolas; Maria Victoria Gomez,
Oscar Santafé y Ciro Leal en los tiples; Félix Ruiz, Carlos Gamba y Luis Ernesto

Moreno en las guitarras; Sergio Barria en el contrabajo y William Guerrero en la voz.

Fig. 29. Estudiantina Universidad Pedagdgica Nacional 1992. Archivo personal Oscar
Santafé.

A mediados del afio 1993, la Maestra Enerith asume la direccion de la
Estudiantina Institucional. Fue aproximadamente un afio de bastante productividad,
en el cual obtienen el segundo lugar en el Concurso Nacional de Intérpretes de

Mdusica, realizado en Neiva.
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Afiliada ala Asociacion Columbiara de Universidades Conmutador: 235 20 44
y ala Union de Universidades de América Latina 23526 00
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SANTALE DE BOGOTA, D.C.
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OFICIO N° 358-A

22 de julio, 1993

Profesora

ENERITH NUNEZ PARDO
Directora de Estudiantina
Departamento de Bellas Artes
Presente

Apreciada profesora N{fez:

Constituye motivo de especial regocijo el destacado papel que usted como
Directora de la Estudiantina de la Universidad y como intérprete de re-
conocidas calidades tuvo a bien desempefiar en el pasado Concurso Nacional
de Intérpretes de Misica llevado a cabo en la ciudad de Neiva.

Reciba a nombre de la institucibn las mas sinceras felicitaciones. Traba-
jos como el suyo contribuyen de manera decidida a resaltar el nombre de
nuestra Universidad y a reiterar nuestro compromiso con los programas de
formacibén artistica y los proyectos de fomento a la cultura nacional den-
tro de nuestro campo de accibn.

Con mis mejores deseos.
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“LaUnwersidad Pedagog ica Nac:onal tene como objeto la invest gaciony desarrollo y la formacion de personal docente para
tocos los niveles y 'as diferentes mocalidades. de conformidad con las necesicades y prioridades naconales”.

(Articulo 136, Decreto 80. 1980)

Fig. 30. Concurso Nacional de Intérpretes 1993. Archivo personal Enerith Nufiez.
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Este mismo afio aparece otra agrupacion, el Trio Antologia, compuesto por
Dora “Corita” Rojas en la bandola (quien hoy hace parte de la planta docente de la
UPN, en el area de investigacion), Mauricio Rodriguez en el tiple y Luis Ernesto
Moreno en la guitarra. En ese momento, tres estudiantes dispuestos a trabajar el

repertorio del trio tradicional, participando de manera destacada en distintos festivales.

Fig. 31. Trio Antologia 1993. Archivo personal Mauricio Rodriguez.

Por otra parte, el proceso de estudiantina se retomé un par de meses bajo la
batuta de Mauricio Rodriguez, quien también asumié la clase de tiple; reemplazando
a la maestra Enerith NUfiez, cuando ella dej6 sus funciones como docente de la
Universidad. Tiempo después el maestro Leonardo Garzon asume el proceso de

estudiantina, bautizandola con el nombre de Pulsacién, aproximadamente en el afio
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1994. De la misma forma, Leonardo Garzon toma la catedra de bandola (para esta
época ya era reconocido como un espacio de instrumento principal), tras la salida del

maestro Jairo Rincon.

En el afio 1997 es contratado Fabio Martinez como profesor del area de teoria
y armonia. Este maestro, contaba con una sobresaliente experiencia como docente y
con dos titulos académicos hasta ese momento; Maestro a Nivel de Expertos en
Pedagogia Musical y Licenciado en Ciencias de la Educacion con Estudios Principales

en Pedagogia Musical, ambos obtenidos en la UPN.

El maestro Fabio Martinez (jubilado desde 2019), ha realizado diversos aportes
desde sus areas del conocimiento a la musica andina colombiana, incorporéandola en
sus clases y realizando diversas publicaciones con la Editorial de la Universidad
Pedagogica. Entre ellos se encuentra: Czerny aplicado a la musica colombiana (2009),
Método de Solfeo (2014), Musica de camara para conjunto de guitarras (2016) y

Musica colombiana para piano - Repertorio para nifios y jovenes (2018).
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Fig. 32, 33. Czerny aplicado a la musica colombiana (2009), Mdsica colombiana para piano-
Repertorio para nifios y jévenes (2018). Archivo personal Fabio Martinez.

Es necesario hacer mencién especial del maestro Eliecer Arenas; psicologo,
doctor en Antropologia Social y Licenciado en Pedagogia Musical egresado de la
UPN; quien regresa al programa esta vez como docente de seminarios pedagdgicos,
en el afio 2001. Este personaje se destaca por su importante labor en la construcciéon
de conocimiento a través de la investigacion alrededor de las musicas colombianas.
Su quehacer se centra en la reflexion a nivel epistemologico, sobre aspectos que

sobrepasan lo técnico musical; lo cual hace singular su trabajo como docente.

66



3.4 Los Nuevos Tiempos

En el afio 2003 regresa como docente el maestro Oscar Santafé; quien es
convocado por la decana del Departamento de ese momento, la maestra Nelly Vargas.
Ella se interes6 en un proyecto que el maestro Santafé presentd en un concurso de
planta, el cual proponia la conformacion de una agrupacion de musica tradicional
colombiana. Lo anterior, debido a que los procesos alrededor de la muasica andina

habian decaido en el Nogal durante los ultimos afios.

Después en una conversacion mas informal con ella, me conté que
efectivamente su preocupacion radicaba en que la musica andina colombiana
habia casi que desaparecido del espacio sonoro del Nogal y ella, que siempre
fue una persona muy cercana a las personas vinculadas con ese asunto en el
Nogal, lo extrafiaba mucho y queria darle un nuevo aire; y pues aqui estamos,
2019 y creo que el aire todavia no se nos ha acabado. (Oscar Santafé,

comunicacién personal, 2019).

Gracias a esto, Oscar Santafé es vinculado como catedratico y se empieza a
gestar toda una idea para consolidar el proyecto que en primera instancia se llamé:

Estudiantina de la Universidad Pedagdgica Nacional.

Sé que es un martes de agosto de 2003, me saludé muy amablemente
la secretaria del momento y me dijo que mi salén asignado era el 109, la tercera
caseta. Me prestd un cuarto de cartulina y dos marcadores, con eso hicimos un
letrero que decia: Estudiantina Universidad Pedagdgica Nacional. Lo pusimos

en la puerta y yo entré al salon. Ese dia no llego nadie, me dieron las cuatro de
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la tarde yo ahi sentado. Dejé el letrero en la puerta. En ese momento habia dos
chicas que estudiaban bandola y no mas. De eso me vine a enterar el siguiente
viernes, porque los horarios eran martes de 2 a 4 p.m. (que se conserva) y
viernes de 2 a4 p.m. Yo llegué, el letrero aun existia un poco desleido, cuando
se acercé un muchacho que se llamaba Sergio David -guitarrista- y me pregunté
por la estudiantina. Conversamos y me conté que en el Nogal nadie les habia
contado al respecto de la conformacién de esta agrupacién, que tocaban por
fuera estas musicas. Sergio les avis6 a sus comparieros. (Oscar Santafé,

comunicacién personal, 2019).

Después de dicha conversacion fueron llegando estudiantes para unirse a la
agrupacion. Entre estos estuvieron William Henao, Sergio David Vesga y Andrea
Ocampo en las guitarras; Anderson Forero y Ricardo Parra en los tiples; Guillermo en
la flauta; y Laura Bohdrquez junto a Susana Leon en las bandolas. Estas ultimas,
estudiaban con el maestro Luis Fernando Ledn, en una nueva etapa en la que él

regreso al Nogal.

Para el afio 2004 se integra a la estudiantina Lenin Camilo Silva, el primer
estudiante de tiple (de los nuevos tiempos) en la Universidad Pedagdgica Nacional. El
y Fredy Matamoros se sumaron en los tiples; Paul Ospina, Daniel Alvares y Jenny
Rojas a las guitarras; Diana Franco Fandifio a las bandolas; Judith Tinjaca y Alejandro
Morillo a las flautas y Miguel Angel Fernandez se incorpor6 en el contrabajo. Hoy todos

ellos son egresados de la UPN.
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Fig. 34. Estudiantina de la Universidad Pedagégica Nacional 2004. Archivo personal Oscar
Santafé.

El espacio académico de la Estudiantina UPN, fue evolucionando tanto
musicalmente como en la cantidad de integrantes. Con este proyecto se inicia
un notable movimiento, el cual cada semestre se ve nutrido por mas estudiantes
dispuestos a asumir los instrumentos tradicionales, para hacer parte del conjunto.
También, se decide incluir instrumentos como el arpa, el cuatro, la percusién (sinfénica
y tradicional), la flauta y el contrabajo; otorgando vigor al formato. Es gracias a esta
diversificacion que cambia su nombre a Orquesta Tipica de la Universidad Pedagdgica

Nacional, aproximadamente en el afio 2007.
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Fig. 35. Orquesta Tipica UPN 2007. Archivo personal Oscar Santafé.

Es asi como después de varios afios de ausencia de propuestas curriculares
gue contemplen la ensefianza de la muasica andina, se instauran dentro del programa
los espacios de Orquesta Tipica y la catedra de Tiple. La evidencia de esto se

encuentra en los syllabus de dichos espacios:

En este conjunto padicipan en forma especifica loz estudiantes  de lo=
programas de Tiple v Bandola de |3 facultad, con estudiantes de Guitarra,
Flauta, Clarinete, Gonfrabajo, Pemusidn ¥ otros gque deseen acercarse al material
propuesto para €l trabajo.

EL REFERTORID.

Se trabaja buscando acercar a log estudiantes al conccimiento dsl proceso
historico musical que se ha venido desarrollando en este formato; Asi pues
ze realizan adaptaciones des obras que hayan sido reprezentativas de otras
agrupaciones de relevancia en el ambito nacional, como [a Estudianting
Bochica, El Conjunte Gramadine, Mogal orquesta de cuerdas, Estudianting
Irig, entre otras; para lograr luego de um conocimiente previo ¥ una
experiencia anteror, abarcar obras contemporaneas con una sonordad
dentro de un estilo propio para la agrupacién.
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1. Dar al estudiante @ posibilidad de acercarse a la interpretacion primordialmente
de nuestras mulsica andinas colombianas desde el formato de pequefa orguesta
de cuerdas tipicas colombianas o Estudiantina.

Z. Del Espacio Academito:

zer uno de los grupoz representatives de la Universidad por lo que s prepara
para tal fin un reperoric complsto para concierio de manera gue 2¢ pueda offecer
recitales a las entidades que asi lo requieran, incluyendo por supussto 8 nusstra
Univerzidad en log diferentes estamentos que la componen.

Proponer al estudiante €l analisis del proceso de direccion y conformacion de este tipo de
agrupaciones con el animo de convertirle en posible generador de espacios similares en
su desempefio profesional, la reflexion y disefio frente a metodologias para la
conformacion de ensamhbles.

Proponer un espacio de analisiz ¥ creacion en la direceion de la consclidacion de una
propuesta hacia la “"orquestacion™ en los grandes formatos instrumentales que se han
venido conzolidando en Colombia, apoyados en loz instrumentos tradicionales.

Fig. 36, 37. Syllabus Orquesta Tipica UPN. Archivo Oscar Santafeé.

El tiple, instrumento de la tradicion musical colombiana ha venido desamollandose de manera importante en
el espacio académico y universitario en general. La UPN, y la licenciatura en misica historicamente han sido
referentes en el desarrollo, analisis e interpretacién de las misicas andinas colombianas y se presenta como
ejemplo en |a ensefianza, investigacién y desarrollo de la escuela del Tiple al interior de un estudio
académico y sistematizado, como aparte al futuro del instrumento.

El tiple es un instrumenta versatil que puede servir de apoyo y desde el cual se pueden afrontar diversas
problematicas en el ambito de la educacion musical.

El desarrallc de espacios de participacion profesional en educacion, gestion e interpretacion y [a creciente
demanda de educadores para el tiple en Colombia, exige un constante desarrollo y actualizacién de nuestros
estudiantes.

La permanente pregunta por las formas de ensefianza del Tiple en los espacios populares y tradicionales de
los cuales se considera originario, cenlleva a pensar un espacio de desarrollo que parte desde los saberes
propios del estudiante y su entorno anterior a la UPN, complementado con la re significacion de su quehacer
particular desde la observacian, la practica, el analisis interpretative de sus pares al interior del programa y
de los pares académicos en ofros espacios de participacién, la recopilacion de experiencias de aprendizaje
en otros espacios, su analisis y posterior aplicacion, puede enriguecer de forma determinante el desarraollo de
cada estudiante.

Esta perspectiva, abre una ventana a la diversidad en el curricula y metodologias, a la diferencia en los
programas y resultados de cada estudiante. La clase individual de instrumento adquiere una dimensian de
mayar profundidad y responde a las caracteristicas de diversidad y diferencia que fundamentan el espacio de
participacion colectiva y social de la musica.

Fig. 38. Syllabus Instrumento principal Tiple. Archivo Oscar Santafé.
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En el mismo afio 2007 se reforma el curriculo, surgiendo asi espacios de
practica colectiva tales como; Conjunto Instrumental (materia a la cual se integra la
Estudiantina), Clase Colectiva de instrumentos y Musicas de cAmara. Dichos espacios
son formulados para que los estudiantes desarrollen sus habilidades interpretativas e

investigativas en torno a sus instrumentos y a la practica en conjunto.

Existia el espacio de Musicas de Camara, entonces yo cogia a los
integrantes de la Tipica y los convencia de que debian formar sus propios
grupos. En una ocasion cogimos a Susana, Edison y Camilo y formaron un trio
llamado “Un, 2, tr3s por mi” para ir al Festival de Pamplonita. Entonces en la
Tipica empezaron a aparecer agrupaciones que terminaron participando en
diversos espacios, como La Cofradia con quienes grabamos un CD. (Oscar

Santafé, comunicacion personal, 2019).

Fig. 39. La Cofradia 2008. Archivo personal Oscar Santafé.
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De La Cofradia nace una agrupacion llamada Unico trio, conformada en el afio
2008. Sus integrantes son; Oscar Santafé en el tiple, William Henao en la guitarra y
Laura Bohérquez en la bandola; quien afios mas adelante seria reemplazada por Ivan
Poveda. Esta agrupacion se destaca por la participacion en festivales, concursos, y
actividades académicas y a la fecha cuentan con dos producciones discograficas:

“Unico Trio” en 2011. y "Personalmente” en 2016.

Fig. 40. Unico Trio. Archivo personal Oscar Santafé.

Asimismo, la clase colectiva de instrumento también dio frutos. Este espacio
convocaba al profesor de cada instrumento junto a todos sus estudiantes para realizar
procesos de reflexibn pedagdgica, de construccion teorica y de practica musical. En
el caso del tiple, surgid la necesidad de tener un espacio de dialogo y difusién del

instrumento nacional.
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Lo primero que hicimos fue ir al Encuentro Nacional de Tiple que hacen
en Mariquita por alld hace 14 afios. Asistimos Ricardo Parra (guitarrista que
tocaba tiple en la estudiantina), Edison Moreno (segundo estudiante de tiple),
Lenin Camilo Silva (primer estudiante de tiple) y Diego Pedraza (guitarrista que
tocaba tiple en la estudiantina), ellos hicieron el primer cuarteto

“Andotipleando”. (Oscar Santafé, comunicacion personal, 2019).

Después de 5 afos de estar asistiendo al Encuentro Nacional de Solistas de
Tiple “Negro Parra” en el marco del Festival Nacional de Musica “Mangostino de Oro”;
se genera la idea de crear un evento alrededor del tiple en la Universidad Pedagogica,
por sugerencia de Edison Moreno. Esto fue entre otras cosas, por los problemas
técnicos que suponia el traslado y los viaticos hasta el municipio de Mariquita (Tolima),
lugar donde se lleva a cabo el “Mangostino de Oro”. Es asi como nace el Encuentro
Nacional de Tiple UPN, con el fin de aprender de otras experiencias y compartir con

grupos e intérpretes que tocan este instrumento.

Fig. 41. Il Encuentro Nacional de Tiple UPN. Archivo personal Oscar Santafé.
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Fig. 42. Afiche Il Encuentro Nacional de Tiple UPN. Archivo personal Oscar Santafé.

Encuentro Nacional de Tiple UPN, actividad generada por maestro y
estudiantes que convoca a toda la comunidad tiplistica nacional una vez al afo.
Es importante mencionar que este encuentro se ha convertido en referente para
todo el pais y se proyecta como espacio de participacion de la UPN en el ambito
internacional, en lo que, a la reflexion de la pedagogia, la sociedad y la musica

latinoamericana representan. (Santafé, O. 2019, p. 7).

El ailo 2009 se presentan una serie de acontecimientos que contribuyeron a
gue se estableciera de cierta manera un enfoque mas cercano a la musica andina
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colombiana, gracias a la contratacion de docentes cuya experiencia y trayectoria se
centran en estas manifestaciones. Esto es en parte a la designacion del maestro Omar
Beltran como director del Departamento de Educacién Musical. Este personaje tiene
una cercania a los procesos alrededor de la musica tradicional y en su labor, se
encargdé de promover espacios para la circulacion de la musica andina en la
Licenciatura. En este orden de ideas, en el mismo afo 2009, ingresa como profesor
de la catedra de bandola el maestro Fabian Forero; uno de los mas reconocidos

intérpretes, caracterizado por crear repertorio nuevo para este instrumento.

Més adelante, hacia el afio 2013, se integra German Dario Pérez, quien es uno
de los mas importantes referentes de la composicién en la musica andina colombiana,
siendo ganador de diversos concursos. Como director del Trio Nueva Colombia, el
maestro German Dario Pérez cuenta con una trayectoria de mas de 30 afios en los

distintos circuitos artisticos del pais y el mundo.

Fig. 43. German Dario Pérez. Archivo https://www.facebook.com/german.d.salazar.1
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Un afio después, es contratada como una de las docentes a cargo del area de
canto, la maestra Silvia Bibiana Ortega. Ella es reconocida en el gremio de la musica
andina colombiana por su participacion en festivales y concursos siendo parte de
diversas agrupaciones. Entre sus proyectos mas destacados se encuentran el dueto
Las Zurronas, un proyecto que nacié en el afio 2003 y que dej6é dos grabaciones
discogréficas; "Colombia Andina" en 2005 y “Mucho Ser” en 2008. Actualmente hace
parte del grupo Folkloreta, acompafiada por el maestro Ricardo Parra (La Cofradia) y
del cual nacen tres producciones; “Voz con 2” en el 2010, “Encuentro” en el 2012 y
“Mira que bonito” en el 2019. Ademas de ser la directora ejecutiva y docente de canto
de la Fundacion Artistica Musical Voz con 2, fundada en el afio 2013. Para muchos,
la maestra Ortega ha sido fuente de inspiracion en el camino del canto en la musica
andina colombiana y latinoamericana en la Universidad Pedagdgica; todo gracias a su
guehacer artistico y pedagdgico, y a la inquietud de promover lo nuestro diversificando

los repertorios de sus estudiantes.

Fig. 44. Folkloreta 2019. Archivo https://www.facebook.com/folklorenmovimiento
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Para el afio 2015 es el boyacense Diego Saboya, quien asume la catedra de
bandola andina como instrumento principal en la Licenciatura. El maestro Saboya es
bandolista del Trio Palos y Cuerdas, y participe de Nogal Orquesta de Cuerdas e

Impromptus en los afios 90°s.

Fig. 45. Diego Saboya. Archivo https://www.facebook.com/diego.saboya.5

Su llegada al programa incentiva a que mas personas se vinculen a la practica
interpretativa de la bandola, ya que él es un personaje ligado al desarrollo técnico,
compositivo, arreglistico y de conformacion de nuevas agrupaciones alrededor de la
bandola andina colombiana. Como docente de la UPN, Diego Saboya recalca la
importancia de ver la bandola como instrumento integral y en constante desarrollo

como se evidencia en el siguiente fragmento del syllabus de la catedra de Bandola.
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La bandola es uno de los instrumentos gue mas se ha proyectado en los Gltimos afios en los procesos
formativos superiores en el pais. En los dltimos 15 afios se han creado, independiente de los escolares,
5 programas universitarios que graddan madsicos con bandola como instrumento principal y un muy
reciente programa de maestria en interpretacion en bandola como énfasis. Este movimiento da cuenta de
la relevancia que ha adquirido este instrumento en el medio musical colombiano.

La Universidad Pedagogica Nacional ha asumido el liderazgo en la ensefianza de los instrumentos y la
musica de origen colombiano y latinoamericano. Dentro de esta consideracion se encuentra incluida la
bandola como instrumento representante de esa tradicion, pero también como un instrumento con una
fuerte conexidn con la musica universal a traves de la familia universal de los plectros.

Fig. 46. Syllabus Instrumento principal Bandola. Archivo personal Diego Saboya.

Este mismo afio surge Dialogos de bandola, un evento cuyo objetivo es propiciar
un espacio para el encuentro de los intérpretes, y analizar los retos emergentes para
la difusion y ejecucion de la bandola andina. La iniciativa nace de la union de la catedra
de bandola de la Maestria de la Universidad Javeriana a cargo, del maestro Fabian

Forero; y la catedra de bandola de la Universidad Pedagogica Nacional.

A proposito de este encuentro, el maestro Diego Saboya menciona lo siguiente:

El instrumento enfrenta otros retos como los espacios de circulacién, lo
hemos venido descubriendo poco a poco a través de las versiones de Dialogos
de Bandola y en ese diadlogo con los otros instrumentos que son cercanos a la
bandola, pero en otros paises, es el reto de la inscripcion de la bandola dentro
del circuito mundial de instrumentos de plectro. (Diego Saboya, entrevista

personal, 2019).
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Fig. 47. Programacién Didlogos de Bandola 2015. Archivo personal Diego Saboya.

El maestro Saboya también realiza un trabajo de practica de conjunto que
surgié de las clases colectivas de bandola. De este proceso nace el Colectivo de
bandolas UPN, quienes han circulado en festivales y encuentros, con una propuesta
basada en la diversificacion de la organologia del instrumento, incorporando la
bandola soprano, tenor y contrabajo.

El maestro Ciro Leal (Trio Tochingos), retorna a la UPN en el afio 2016, para
hacer parte del area de piano complementario; integrando una linea de docentes que
tienen como caracteristica la difusiébn del repertorio pianistico basado en musica

andina colombiana.
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Para finalizar con el trabajo docente, en el afio 2018 regresa la maestra Dora
Carolina Rojas; pedagoga, bandolista y gestora cultural. En su trabajo de gestion se
destaca por ser la coordinadora general de Festiandina (la red de festivales de
musicas colombianas, creada en el afio 2012) y directora de la Fundacién Bandolitis,
cuyo objetivo es promover la divulgacion de artistas de la musica andina colombiana

como medio de comunicacion digital.

Con respecto a los intérpretes, son numerosos los que se han destacado tanto
instrumental como vocalmente, circulando y sobresaliendo en diversos escenarios
Como concursos, encuentros y festivales nacionales e internacionales. Entre esta
variedad de intérpretes, cabe resaltar desde lo instrumental al bandolista Mateo
Patifio; estudiante de la Licenciatura en Muasica y uno de los jovenes solistas con mas
reconocimiento a nivel nacional. Mateo Patifio ha sido acreedor de diversos premios
en los tres eventos musicales mas importantes del pais como lo son, el Festival “Mono
Nurez”, de Ginebra (Valle del Cauca); el Festival Nacional del Pasillo, en Aguadas
(Caldas); y el Festival Hato Viejo — Cotrafa, en Bello (Antioquia). Ademas de su
participaciébn como solista, es bandolista del Trio Itinerante; cuyo objetivo se centra en
la interpretacién de la musica andina de diversos compositores colombianos y

latinoamericanos.
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Fig. 48. Mateo Patifio. Archivo https://www.facebook.com/mateobandolaa

Por la parte vocal se destaca Lizeth Viviana Vega, oriunda del departamento del
Meta y estudiante de la UPN desde el afio 2016. Ha sido galardonada en numerosos
festivales de musica llanera y andina, como el Torneo Internacional del Joropo y el
Festival “Mono Nurez”, en donde obtuvo el premio a mejor solista vocal en el afio

2019.

Fig.49. Lizeth Viviana Vega. Archivo https://www.facebook.com/lizeth.viviana.31
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Es momento de hablar del presente de las musicas colombianas en el Nogal.
Para el afio 2020, se continda utilizando como recurso didactico en los espacios
académicos, y dependiendo del enfoque del docente; se acogen contenidos y repertorios
afines a la musica andina colombiana. Lo anterior, se ve reflejado moderadamente en
algunas de las clases del ciclo de fundamentacion, asi como ciertas optativas en la etapa

de profundizacion.

Un ejemplo de esto es la Optativa Piano de la Musica Colombiana a cargo de la
maestra Lucy Bibliowicz, en la cual se hace un trabajo alrededor de repertorios de los
principales aires de la region andina; teniendo como objetivo un acercamiento desde lo
pianistico a las musicas tradicionales. Otro caso para resaltar, desde su enfoque como
pedagogo, es el maestro Fabio Martinez; quien dentro de sus clases fomenta el uso de

materiales didacticos basados en manifestaciones musicales de Colombia.

Acerca de las catedras instrumentales que tienen como eje principal la practica y
la interpretacion de la muasica andina colombiana (Tiple y Bandola), se proyectan como
espacios que acogen cada semestre a nuevos aspirantes interesados en la interpretacion
de los instrumentos tipicos, recalcando el valor de la investigacion, la composicion y la

conformacion de nuevas agrupaciones que aporten al panorama musical del pais.

En el caso de la Orquesta Tipica UPN, como espacio de practica de conjunto,
continua una labor que tiene como proposito ser uno de los grupos representativos de la
Universidad. Se concibe como una agrupacion con presencia en diversos escenarios de
la masica andina colombiana, ofreciéndole a los estudiantes no solo una vivencia desde

la puesta en escena de un repertorio especifico; sino también, una mirada cercana a la
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forma como se vive la musica desde el encuentro con otros intérpretes y agrupaciones

del circuito nacional.

Fig. 50. Orquesta Tipica UPN, Festival de la Feijoa 2019 Tibasosa, Boyaca. Archivo personal
Oscar Santafeé.

Por otra parte, los encuentros que giran en torno al tiple y a la bandola siguen
abriéndose espacio dentro del escenario académico y artistico de Bogota. Dialogos de
Bandola cuenta a la fecha con cuatro versiones, destacandose en el 2018 por su alianza
con el Segundo Seminario Internacional de Plectro y la Fundacién Bandolitis. Para este
encuentro se realizaron masterclass, conferencias y conciertos con invitados

internacionales, en escenarios de la Universidad Pedagdgica y el teatro Colsubsidio.
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11 SEMINARIO INTERNACIONAL
DE MUSICAS DE PLECTRO

[V DIALOGOS DEBANDOLA

Fig. 51. Afiche IV Dialogos de Bandola UPN 2018. Archivo personal Diego Saboya.

En cuanto al Encuentro Nacional de Tiple UPN, en el afio 2019 se realiz6 la décima
version de este espacio académico, pedagdgico y artistico alrededor de talleres,
conferencias y conciertos. En esta oportunidad, se presentaron en tres escenarios de
Bogota diversos intérpretes y agrupaciones, que incluyen al tiple dentro de su formato.
Ademas, conté con la participacion del maestro Fabricio Conde, compositor y ejecutante

de la Viola Capira, instrumento tipico brasilero que comparte similitudes con el tiple.
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Fig. 52. Afiche X Encuentro Nacional del Tiple UPN 2019. Archivo personal Oscar Santafé.
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CONCLUSIONES

Mas alla de si ha sido oficialmente parte del curriculo o no, la musica
andina colombiana siempre ha estado presente y siempre ha interferido de una
u otra manera en el asunto del desarrollo de las dinamicas al interior de la

licenciatura. (Oscar Santafé, comunicacion personal, 2019).

Durante el transcurso de esta investigacion se present6 la inquietud de si
realmente la Universidad Pedagdgica Nacional formula espacios que promuevan las
musicas andinas colombianas (mas alla de las clases de Bandola, Tiple y Orquesta
Tipica). Varios de los personajes entrevistados comentaron al respecto, que estas
musicas hacen parte de la Universidad desde los inicios del programa (en constante
debate con la musica centroeuropea), sin que realmente sean plasmadas en el
curriculo (por lo menos en los primeros afos). Es mas, estos concluyen que es gracias
a los personajes que se han preocupado y encargado de preservar estos saberes, que
se abrieron diversos espacios pensados para la ensefianza y practica de estas
musicas.

Los personajes mencionados en esta investigacion y sus proyectos
relacionados con musica andina han posicionado a la Universidad Pedagdgica como
referente e incluso pionera en distintos campos. Por esta razon al exterior de la
Universidad, los miembros de la comunidad musical referencian a la Pedagdgica como
un espacio que se ha preocupado a lo largo de la historia por fomentar la ensefianza
de las musicas tradicionales del pais. Sin embargo, esta investigacion logra evidenciar
parcialmente que esta nocidbn no es del todo cierta, debido a que dichas

manifestaciones musicales han estado ligadas en buena parte a procesos
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extracurriculares o de iniciativa estudiantii y docente; y en algunos casos
(curiosamente los de mayor renombre) no estuvieron consignados como asignaturas

dentro del plan curricular.

No obstante, al hacer la descripcion de Los Nuevos Tiempos, se encuentra que
las musicas andinas colombianas tienen una participacion desde lo curricular mucho
mas importante y profunda gracias a quienes estan al frente de las catedras de

instrumentos tradicionales.

Yo puedo decir que hoy en dia la Universidad Pedagdgica Nacional
cuenta realmente con espacios en donde la musica andina colombiana es
fundamento efectivo. Son precisamente las catedras de Tiple y Bandola,
guienes mas resultados han ofrecido en términos de la gestidon y la construccion
de escuela y gracias a eso tenemos El Encuentro de Tiple y Didlogos de
Bandola, porque es que el objetivo de esos dos espacios es traer a todo el
mundo a hablar del instrumento, de lo interpretativo, de la pedagogia, de todo
lo que funciona alrededor de la escuela de la musica andina en Colombia.

(Oscar Santafé, comunicacion personal, 2019).

En consecuencia, un espacio como la Universidad Pedagogica Nacional tiene
un valor histérico innegable con relacion a la musica andina colombiana, debido a los
personajes (profesores, estudiantes y egresados), las agrupaciones y los proyectos
educativos que reivindican las manifestaciones musicales propias del pais. Como se

ha recalcado en esta investigacion, desde el curriculo de la Licenciatura no existe un
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eje consolidado sobre musica tradicional colombiana; sin embargo, la UPN es uno de

los espacios donde se reconoce la practica de estas musicas a nivel profesional.

Este proyecto es apenas un primer elemento de recopilacion en la construccion
de investigacion historica alrededor de las musicas tradicionales. Queda mucho por
hacer, debido a que esto es un panorama historico de la sede EI Nogal, y muchos de
los detalles se encuentran todavia a la espera de ser recuperados, en pro de
salvaguardar la memoria de un espacio que ha sido referente de la educacion musical.
Como ejemplo de lo anterior, en las busquedas realizadas para la validacion de los
datos reunidos en esta investigacion, se logré evidenciar documentos, registros
fonograficos, partituras y diversos materiales de personajes nombrados en la linea del
tiempo, que pueden llegar a ser insumos de nuevos trabajos de investigacion que

nutran una linea basada en lo histérico musical.
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ANEXOS

Entrevista personal a Oscar Santafé, realizada el 25 de septiembre de
2019.

Mi llegada a la Universidad Pedagdgica Nacional se produce en primera
instancia en el segundo semestre del afio 1989, apenas ayer. Yo llego a la Universidad
Pedagogica Nacional por una circunstancia estrictamente curricular y es que resulta
gue yo venia de estudiar Ingenieria Industrial en la Universidad Industrial de
Santander, pero alld como suele sucedernos a muchos de los intérpretes y musicos,
me habia encontrado con un desarrollo mas profundo gracias a una agrupacion que
se conocia como Expresién Musical de la UIS. El trabajo con ellos practicamente fue
el que me condujo y me llevo a la idea de tomar la decision de estudiar musica
directamente. Sin embargo, al comentarlo ya con el entorno familiar, mi papa recuerdo
gue me dijo con muchisima claridad “listo, estudie musica, pero ¢dénde va a
estudiar?”, entonces él me dijo que me apoyaba pero que en Bucaramanga no, porque
en Bucaramanga nadie me iba a ensefiar tiple y tiple era lo Unico que yo sabia hacer.
Me dijo: “el unico lugar donde usted encuentra un profesor que le ensefie tiple es la
Universidad Pedagdgica Nacional en Bogota”, lo que complementd diciendome que
ademas en Bogota era donde estaban los tiplistas mas importantes del pais, entonces
gue si yo queria estudiar musica y estudiar tiple, definitivamente me tocaba en la

Pedagdgica, no habia otro lugar y tenia toda la razon.

En el 89 presenté las pruebas de admisién, entré y me encontré con la sorpresa

de que yo soy el primer y Unico estudiante en ese momento de la maestra Enerith
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Nufez, que fue la que me recibid en tiple como instrumento principal. Eso de plano es
un asunto determinante porque nada mas el hecho de que me digan a mi desde un
espacio regional que la dnica universidad que ofrece el estudio de tiple como
instrumento principal es la Pedagdgica ya inmediatamente empieza a determinar un

camino.

Claro, hay otros referentes y otros antecedentes que me parecian importantes
y es que, en el trabajo con Expresion Musical, uno de los referentes mas bonitos y
cercanos era un grupo que en la época sonaba con muchisima fuerza, sobre todo en
guienes trabajamos en el &mbito de las musicas tradicionales que era Nueva Cultura.
Nosotros terminamos montando un par de arreglos de Nueva Cultura. Ahi me enteré
yo de la existencia de personajes muy importantes que tenian que ver con la UPN.
Independientemente de nuestros hallazgos en esta investigacion, hablar de Jorge
Sossa era hablar de la Universidad Pedagdgica Nacional. Entonces claro, cuando mi

papa me dice que tiple en la Pedagdgica, me brillaron los ojitos.

La sorpresa fue grande, yo entré y efectivamente fui el primer estudiante de
Enerith. Ahora, eso hay que saberlo decir porque no quiere decir que yo haya sido el
primer estudiante de tiple formalmente en Colombia, habia academias y otro tipo de
cosas, pero curricularmente hablando si, yo puedo decir que fui el primer estudiante
gue entré a un programa de pregrado profesional en Colombia a estudiar tiple como

instrumento principal, fue una sorpresa bastante grande.

Mi maestra querida habia disefiado un curriculo para diez semestres de tiple

como instrumento principal. Ella es una persona muy juiciosa, casi psicorrigida en el
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muy buen sentido de la palabra porque es una mujer extraordinaria. Yo fui como su
laboratorio personal y me entregaba a todo lo que me escribia. El encuentro con

Enerith fue el encuentro con el tiple solista.

Mi papa tenia razon en todos los sentidos posibles, termino yo enredado con
personajes como Jaime Barbosa, Julio Roberto Gutiérrez, gente de la Bochica, del
Trio Pierrot y del Trio Afioranza. A mi Enerith me enfrentd a un mundo que era
totalmente desconocido en el que encontré tiplistas muy grandes, pero también
entendi que Enerith me estaba metiendo en una dimension bastante diferente, eso no
sé si venga al caso, pero hay que tener en cuenta que Enerith es egresada de la
Universidad Pedagodgica Nacional y entonces toda la idea de la construccion de
escuela alrededor del instrumento no es gratis, tiene que venir de alguna parte. Yo si

creo que una persona como Enerith Nufiez fue fundamental en todo ese asunto.

Como maestro la cosa es que yo trabajaba en el Liceo Cervantes Norte, yo me
gradué en el 98 sino estoy mal, el piano me jodié mucho. Hubo un concurso de planta
en la Universidad y yo me presenté. El proyecto con el que me presenté fue
precisamente la conformacion de una agrupacién de musica tradicional colombiana y
como podiamos enseniar tiple. Resulta que al final del proceso de concurso terminé
como elegible. Sin embargo, el rector me llamo junto a Nelly Vargas, quien aun era
decana. Me convocaron por concurso y me vincularon como catedratico para abrirle
la puerta al proyecto que habia presentado. Entiendo que fue una iniciativa muy propia
de la maestra Nelly Vargas porque después en una conversacion mas informal con
ella, me contd que efectivamente su preocupacion radicaba en que la musica andina

colombiana habia casi que desaparecido del espacio sonoro del Nogal y ella, que
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siempre fue una persona muy cercana a las personas vinculadas con ese asunto en
el Nogal, pues lo extrafiaba mucho y queria darle un nuevo aire y pues aqui estamos,

2019 y creo que el aire todavia no se nos ha acabado.

Fue muy bonito el haber recibido esa oportunidad, me vinculé como catedratico
ese semestre. Entonces empieza a abrirse toda una idea alrededor de ese proyecto
gue en primera instancia se llamo6 Estudiantina de la Universidad Pedagdgica
Nacional. Cuando a mi me llaman a asumir ese espacio y entro a hacer parte de la
Universidad Pedagodgica Nacional ya como profesor, una de las primeras
preocupaciones fueron los antecedentes. Armar una estudiantina en el Nogal siempre
fue una intencidon compleja, yo mismo particip€ en varias, yo estuve en primera
instancia en la estudiantina que dirigié Leonardo Garzon en su momento y también
participé en la estudiantina que dirigia Enerith. Desgraciadamente se me pierden de

la memoria algunas cosas al respecto.

En el encuentro con Enerith yo me encuentro con una pedagoga concentrada
en el tiple, pero Enerith no estudié tiple como instrumento principal, ni ella ni Maria
Cristina Rivera, ambas estudiaron tiple como instrumento pedagdgico que es
semejante a ahora ver piano complementario. Entonces ellas se dedicaron al tiple y
hubo otros como Martin Pereira que es el del Trio Tochingos, el mismo Ciro Leal
estudio tiple como instrumento pedagogico y hay otros, pero las mas visibles
efectivamente son Enerith y Maria Cristina que fueron las que terminaron vinculandose

con este mundo y esta actividad.
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En el momento en que llego a Bogota en 1989, esta en pleno furor Nogal
Conjunto de Cuerdas, entonces yo me empiezo a encontrar con una cantidad de gente
gue va a ser determinante no al interior de la Pedagdgica sino por fuera. Entonces
cuando a mi me manda Enerith para Pentagrama Latinoamericano, Nogal Conjunto
de Cuerdas ya es un grupo consolidado y empiezan a aparecer personajes en la
bandola como Leonardo, Jairo, Manuel y por supuesto “El Chino”. Después, cuando
“El Chino” se retira del Nogal, la direccion de Nogal recae en Leonardo, pero al
convertirse Nogal en una nueva agrupacion practicamente bajo la direccion de
Leonardo, los primeros que llegan a cubrir los espacios de Nogal son personajes de
la Pedagdgica, entre ellos Dora Corita y el mismo Mauricio Rodriguez (que es el

segundo estudiante de tiple de Enerith).

Entonces estan todos esos antecedentes para volver al asunto del docente.
Cuando a mi me encargan el proyecto me remito a esos antecedentes, en primera
instancia esta estudiantina que es la que mas recuerdo, en segunda instancia la idea
de Enerith frente a la estudiantina, ¢ Quiénes me dan esa informacion? jFercho! Yo
llego en un momento oscurantista en el sentido en que tu entrabas al Nogal y no se

escuchaba absolutamente nada mas alla de un pianista estudiando.

El primer dia que llegué fue tenaz porque llegué a un sitio que no sonaba y
cuando yo entro a la Pedagdgica me entero de que “el Chino” Ledn tiene dos
estudiantes de bandola. Sé que es un martes de agosto de 2003, me saluddé muy
amablemente la secretaria del momento y me dijo que mi salén asignado era el 109,
la tercera caseta. Me prest6 un cuarto de cartulina y dos marcadores, con eso hicimos

un letrero que decia: Estudiantina Universidad Pedagdgica Nacional. Lo pusimos en
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la puerta y entré al salon. Ese dia no llegd nadie, me dieron las cuatro de la tarde ahi
sentado. Dejé el letrero en la puerta y le dije a la sefiora: “oye no vino nadie” y me dijo

“no profe, lo que pasa es que hay que buscar a los estudiantes”.

En el 2003 cuando entro no existian curricularmente hablando los conjuntos
musicales. Y entonces me metieron a mi para armar una estudiantina en un sitio donde
dos chicas estudiaban bandola 'y no mas. De eso me vine a enterar el siguiente viernes
porque los horarios eran martes de 2 a 4 (Que se conserva) y viernes de 2 a 4. El
siguiente viernes yo llegué, el letrero aun existia un poco desleido, cuando se acerc6
un muchacho que se llamaba Sergio David —guitarrista- y me preguntd por la
estudiantina. Conversamos y me conto que en el Nogal nadie les habia contado al
respecto de la conformacion de esta agrupacion, que tocaban por fuera estas musicas.
Sergio les avis6 a sus comparieros. Ya al siguiente martes aparecieron ocho personas:
William Henao, Anderson Forero, Ricardo Parra, Laura, Susana, Andrea, Juan David
y Guillermo. La cosa empezé a funcionar tan bonito que en el primer semestre del
2004 ya tenia mas o0 menos consolidado este grupo y aparecié este muchacho que es
Lenin Camilo Silva, que fue mi primer estudiante de tiple en la Universidad Pedagdgica
Nacional. Cuando él se matriculd en tiple, ahi fue cuando Nelly Vargas me llamé y me

dijo “oiga hermano, le tengo estudiante de tiple, vinculese completo”.

Estabamos terminando el primer semestre del 2004, todos vinculados a la
Universidad (menos Miguel porque no habia catedra de contrabajo) y me llamaron de
la secretaria, la vida es asi; esta llena de casualidades y curiosidades. Me hablé la
secretaria de cultura de Tulud y me comenta que se encuentran organizando un

encuentro de estudiantinas pero que no tenian informacién al respecto y me dice:
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“‘pero sabemos que en la Universidad Pedagodgica saben del tema, ustedes deben
tener estudiantina” y yo le dije “claro, nosotros tenemos estudiantina”. No tenia ni un
afio y no habiamos hecho practicamente nada, pero tenemos estudiantina y me dijo:
“¢a quién y de qué manera le envio la invitacién formal para que sean ustedes los
primeros participantes?”. Efectivamente a los ocho dias llegé una carta, nos pusieron

el bus y nos fuimos para Tulud, esa fue la primera representacion oficial que hicimos.

Yo arranqué a trabajar con 8 estudiantes de los cuales algunos de ellos
asumieron el tiple. Los primeros arreglos que montamos los aporté “El Chino” Ledn,
empecé a trabajar sobre eso y l6gicamente empecé a hacer otros. En el afio 2005 ya
empieza diversificarse, empieza a crecer y la primera condicidon del asunto es esa, Si
te empieza a crecer el grupo tienes mas recursos para la orquestacion y ahi empieza
a gestarse y consolidarse la idea de que se puede crear una orquesta tipica, la cual
tiene antecedentes. Aqui ya hay un espectro instrumental mucho mas amplio entonces
se empieza a pensar en primeros y segundo tiples, primeras y segundas bandolas,
primeras y segundas guitarras, primeras y segundas flautas, contrabajos, cuatro, arpa
y percusion. Al pensar en eso ya la estudiantina se nos salié de formato, ya hay que
empezar a hacer arreglos pensando en la orquestacion. Posiblemente en 2007 se

convierte en la Orguesta Tipica de la Universidad Pedagdgica Nacional.

Hablemos de una cosa que para este tipo de agrupaciones fue primordial pero
gue tampoco fue oficial en la gran mayoria de casos. En el afio 2004-2005 existia el
espacio de Musicas de Camara en donde yo cogia a los integrantes de la Tipica y los
convencia de que debian formar sus propios grupos. En una ocasion cogimos a

Susana, Edison y Camilo y formaron un trio llamado Un, dos, tres por mi para ir al
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Festival de Pamplonita, otro combo fue Contrastes, otro fue Atriptico. Entonces en la
Tipica empezaron a aparecer agrupaciones que terminaron participando en diversos

espacios, después aparecio La Cofradia, de ese combo nos quedé un CD.

Cuando nace la Estudiantina, el conjunto musical no existe, esa es una idea de
una posterior reformar curricular en donde alguien entendié el asunto de la practica
musical como espacio de reflexion pedagogica. En ese momento se propuso el
conjunto musical como espacio académico por varias circunstancias y el Rector se
agarr6 de ahi y en una reunion dijo que los conjuntos musicales de la Licenciatura en
musica debian ser oficiales y representativos de la Pedagdgica. A mi ese discurso me
convencio porgque eso es dar la oportunidad de que uno se convierta en alguien
importante para la Universidad, no solamente en una cétedra abandonada en una
licenciatura abandonada, asi que intervine y dije que para que una orquesta como la
mia funcione necesita algunas cosas, asi que a los 15 dias me compraron 6 tiples que
hoy en dia usamos. Ahi si me senté, estableci el proyecto y empezaron a invitarnos a

muchas partes.

A su vez, existid en nuestra Licenciatura un espacio curricular que se llamaba
Clase colectiva. Eso también hay que saberlo decir porque es légico pensar que en la
clase colectiva de tiple se pretendiera trabajar en la mirada de la musica andina
colombiana. La clase colectiva era el espacio donde el maestro se reunia con todos
sus estudiantes de todos los semestres. Resulta que después de trabajar las primeras
clases colectivas a mi me surgio una pregunta muy fuerte, una pregunta que siempre
me harondado y es ¢ Qué clase de escuela realmente estdbamos planteando? Es una

pregunta muy fuerte porque ta no puedes consolidar una escuela siento ta el referente
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entonces empecé a averiguar qué estaban haciendo los demas. Para mi la clase
colectiva no era solamente ponerlos a interpretar, nosotros haciamos clases colectivas
en donde habldbamos exclusivamente de técnica, de ahi salieron monografias de
muchos tiplistas que traian a colacién la clase colectiva como un espacio de

construccion tedérica, no como un espacio de practica musical especifica.

Lo primero que hicimos fue ir al Encuentro Nacional de Tiple que hacen en
Mariquita por alla hace 14 afios. Asistimos de primeros a ese encuentro, Ricardo Parra
(guitarrista que tocaba tiple en la estudiantina), Edison Moreno (segundo estudiante
de tiple, Lenin (primer estudiante de tiple) y Diego Pedraza (guitarrista que tocaba tiple
en la estudiantina), ellos hicieron el primer cuarteto Andotipleando. Entonces lo que
hicimos para ir a ese encuentro fue montar unos arreglos que yo hice para cuarteto de
tiples y presentar eso, pero el interés primordial era ver lo que hacian los demas
porque yo sabia que habia mas gente aprendiendo tiple y ese encuentro era el espacio
donde ibamos a encontrar muchas cosas. Nos encontramos con la sorpresa de que
nosotros éramos los Unicos que estabamos pensando colectivamente la educacion
para el tiple, todos los demas eran esfuerzos individuales, no habia mas alla de eso

un espacio de reflexion. Fuimos todos los afios durante casi 5 cinco afios.

Un afio la Universidad me dijo que no al viaje y nos fuimos por nuestra cuenta
con un sinsabor. Entonces Edison Moreno, a quien homenajeamos este afio (2019)
de alguna manera en el encuentro, él fue el primero que me dijo “profe, si nos va a
guedar tan dificil coger para alguna parte, entonces por qué mejor no hacemos que
todos venga, organicemos un encuentro”. A mi me sond la idea y nunca me imaginé

gue fuéramos a llegar tan lejos. Entonces organizamos talleres y conciertos. El primer
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y segundo encuentro los hicimos asi, simplemente llamando a la gente. En el segundo
encuentro ya habia solitas de tiple y cantantes, ademas nos prestaron auditorios de

afuera. Se nos convirtié en tres dias llenos de musica.

Siempre han existido basicamente intenciones particulares y eso hay que
decirlo, intenciones particulares porque no existia curricularmente la intencién de
integrar la musica colombiana y creo que ese ha sido una perspectiva de la
Universidad Pedagogica Nacional. A nosotros nos reconocen como uno de los
espacios de mayor importancia en la construccion de escuela en la masica andina
colombiana para el pais histéricamente hablando y yo no he conocido el primer
curriculo de la Universidad Pedagdgica Nacional que diga musica colombiana mas
alla por supuesto del tiple y la bandola como instrumentos principales. Podemos hablar
de la musica andina colombiana en la Universidad Pedagdgica Nacional gracias a la
intencion particular de algunos maestros. En mi caso particular por ejemplo fue muy
bonito haber contado con el apoyo (como estudiante quiero decir) de personas como
Mauro Serrano, quien fue el profesor de un espacio que teniamos que se llamaba
Taller Coral, en esa época todos teniamos que estar en un coro, no era el coro
institucional, era una clase en donde llegabamos a trabajar coralmente y €l hacia
cosas de musica tradicional colombiana y latinoamericana y eso a uno lo marca. La
otra fue tal vez (y es extrafio), mi profe de gramética y solfeo, esa mujer nos dio
durisimo, pero fue espectacular. Se llama Martha Enna Rodriguez, la cual era una
profe muy abierta y tranquila y ella utilizaba algunos recursos de la tradicién

colombiana para sus clases, también nos dicto historia de la musica.
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Otro que fue determinante fue Samuel Bedoya, quien tenia una propuesta
bacanisima en términos de la musicologia hacia la musica tradicional. Ese personaje
era rigido con su asunto, defendia su discurso y todos sus trabajos arménicos estaban
direccionados a la musica colombiana y Samuel estaba conectado con todo el mundo
de la musica colombiana en ese momento. El trabajaba la idea de las musicas
tradicionales colombianas y ademas fue una de las ventanas al futuro, hoy en dia ese
futuro se llama Eliecer Arenas. Samuel Bedoya fue para nosotros lo que es Eliecer
Arenas para ustedes, un personaje entregado a musicologia, a la epistemologia, al

desarrollo de la investigacién alrededor de las musicas tradicionales colombianas.

Y el otro personaje fue mi profe de composicion que fue Jesus Pinzon Urrea,
guien dentro de su propuesta compositiva y metodolégica nos puyaba mucho para
gue metiéramos elementos de lo que trabajabamos cotidianamente y yo ya tocaba con
Pentagrama, ya habia tenido mis primeros festivales con tiple solista y entonces me

daba por meter cosas y experimentar.

De resto nada, insisto que el asunto de lo metodologico y lo pedagdgico jamas
ha estado fundamentado en eso, nunca se ha acercado salvo las intenciones del
maestro Fabio que termina en unas publicaciones que pocos utilizan de manera real

y efectiva.

El otro gran maestro vinculado en el asunto fue Alejandro Mantilla, que fue el
director del Departamento por mucho tiempo y él también estaba vinculado con el
asunto, él patrocinaba mucho la idea de hacer musica colombiana dentro de la

Universidad, entonces nos buscaba espacios de participacion. Tenia también muy
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clara la historia de la musica andina colombiana al interior de la Pedagdgica, porque
conocié a los actores, a la gente involucrada en el asunto. Tanto conocié la musica
andina colombiana que terminé siendo el creador del programa de Musica para la
Convivencia del Ministerio de Cultura. Mientras él fue el director del Departamento, yo
fui el representante estudiantil y era la persona al frente de la organizacion del Festival
el Nogal, que tenia como objetivo el abrirle espacios de participacion a quienes
quisieran hacer musica dentro del Nogal. No tenia una consideracion de que fuera
musica andina colombiana especificamente pero inmediatamente a nosotros se nos
abrian los ojos y deciamos “hay donde tocar’. Era un espacio organizado
exclusivamente por estudiantes, pero apoyado por la Direccion del Departamento, por
la Decanatura, por mucha gente de la época. ¢ Qué haciamos nosotros? Basicamente
abrir el Nogal para que la gente llegara a tocar. Fijate que es extrafio y a mi si me
llama mucho la atencibn eso. Los primeros que siempre respondian a las
convocatorias eran los andinos colombianos, como fueran alla llegaban y llegaban los
més grandes como el cuarteto Cuatro Palos, el mismo Nogal Conjunto de Cuerdas,
Nueva Cultura, el trio Afioranza, el trio Ancestro, y el trio Arcoiris. Practicamente la
cosa era que alguien ganaba en el Mono Nufiez y terminaba en el Festival el Nogal al
siguiente semestre, asi era la vaina, uno hacia la convocatoria, llamaba y alla llegaban
porque era un espacio de los estudiantes para todo el mundo y lo Unico que nosotros
haciamos realmente era armar una tarima, poner un sonido que a veces era de la
Universidad y otras veces lo alquilaban. El Festival el Nogal empezaba un lunes y
terminaba un viernes con un parrandon la cosa mas impresionante, creo que también

por eso los vecinos nos tienen demandados. En las mafanas programabamos
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conferencias, las conferencias de Samuel eran una cosa espectacular, y uno se lo
gozaba lo que no esta escrito. Claro, el que organiza la fiesta generalmente no es el
gue mas se la disfruta porque mientras estaban en las conferencias, nosotros
estdbamos cuadrando refrigerios y demas. Eso se hacia donde hoy queda el 101, 102,
el 103 y el salon de teclados, eso no existia, entonces ahi se hacian las conferencias
y los conciertos de musicas de camara hasta las 4 o 5 de la tarde, luego saliamos al
patio central donde hoy estan las sombrillas y ahi en la escalerita (que esa escalerita
no existia), contra esa pared se armaba la tarima y a las 6 de la tarde empezaba a
llegar la gente de la 72. Esa vaina era una locura porque se repletaba de gente de
todas partes. El objetivo era ese, abrir un espacio de participacién musical gestionado
por un grupo de estudiantes que éramos el llamado comité estudiantil y en Alejandro
encontré un apoyo super importante en donde hasta nos sentdbamos a hablar del

curriculo.

Es logico pensar que, si se abre una catedra de tiple y tenemos un nimero de
estudiantes, esa catedra tenga que estar alimentada por el asunto de la masica andina
colombiana. Claro, se pueden explorar otras perspectivas, pero es que tal vez ahi es
donde esta el problema porque si bien la musica andina colombiana es propia del tiple,
del contrabajo no lo es habiendo antecedentes historicos y ¢,en dénde vas a conseguir
un profesor de contrabajo que esté realmente motivado e interesado para fundamentar
su catedra en la interpretaciéon de la masica andina? En ninguna parte y eso hay que
decirlo con absoluta claridad, es que ni siquiera los contrabajistas histéricos de
agrupaciones gue se convirtieron en profesores, ellos no fundamentan su ensefianza

del contrabajo en la musica andina, se fundamentan en otras circunstancias y no en
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lo que ellos interpretan. Pero eso sucede basicamente porque los espacios donde se
ensefian musica en este pais no estan fundamentados en el asunto de la musica
colombiana como escuela. El tiple y la bandola por origen y casi que, por obligacion,
por reconocimiento de si mismos, tienen que involucrarse con el asunto de la masica
tradicional colombiana. Entonces desde esa perspectiva no habria que echarle la
culpa a nadie, es un asunto de lo participativo y de la efectividad de la construccién
de la escuela porque es que ahi si hay un problema de fondo y es que el asunto de la
construccion de la escuela, que es responsabilidad de un espacio como la
Pedagdgica, estad apenas dando algunos primeros pasos y eso que ya llevamos 25

afos, aunque eso en términos de lo histérico no es nada.

Yo puedo decir que hoy en dia la Universidad Pedagdgica Nacional cuenta
realmente con espacios en donde la muasica andina colombiana es fundamento
efectivo. Son precisamente las catedras de tiple y bandola quienes mas resultados
han ofrecido en términos de la gestion y la construccion de escuela y gracias a eso
tenemos El Encuentro de Tiple y Dialogos de Bandola, porque el objetivo de esos dos
espacios es traer a todo el mundo a hablar del instrumento, de lo interpretativo, de la
pedagogia, de todo lo que funciona alrededor de la escuela de la musica andina en
Colombia y por fuera, ahi es donde hemos acertado pero es porque las catedras

existen y se fundamentan en eso.

Mas alla de si oficialmente en el curriculo o no, la musica andina colombiana
siempre ha estado presente y siempre ha interferido de una u otra manera en el asunto
del desarrollo de las dindmicas al interior de la licenciatura. Cuando hablamos por

ejemplo al comienzo de esta entrevista y te mencionaba mi experiencia al lado de
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Samuel Bedoya por decir algo, creo que fui muy claro en afirmar que Samuel fue
importante porque me atravesé en una de sus clases, no porgue existiera el espacio
curricular especifico para que Samuel desarrollara su propuesta. Si vamos mucho mas
atras sobre todo en los datos que estdn mas perdidos, uno lo primero que encuentra
es que Arnulfo Bricefio es el compositor del himno de la Pedagdgica y usted pregunta
¢Arnulfo tuvo algun espacio para ensefiar musica colombiana? La respuesta es no y
entonces ¢,qué hacia Arnulfo? Pero estaba ahi, y el hecho de que esté ahi tiene que
generar una dinamica alrededor de la persona, no alrededor del curriculo. Y entonces
cuando hablamos de Arnulfo Bricefio, de Gentil Montafa, “El Pato” Sanchez, “El
Chino” Leon, tantos y tantos nombres que estan vinculados directamente con las
musicas andinas colombianas, con su interpretacion, su composicion, su desarrollo,

los arreglos, etc.

No tiene tanto espacio en la Pedagdgica basicamente porque desde la
perspectiva histérica de la ensefianza de la musica en Colombia siempre hemos
trabajado desde el paradigma centro europeo. Insisto, hace apenas 25-30 afios
aparece en el panorama la idea de que tu puedes ser un tiplista profesional, eso de
plano marca porque solamente en la Ultima década del siglo XX se empezé a pensar
en un programa de tiple profesional, esa construccion efectivamente no podia
aparecer en otro espacio que no fuera la Universidad Pedagdgica Nacional porque era
alli donde confluian las intenciones de las personas que ya mencionamos. No podia
ser de otra manera, no por la universidad misma sino por las personas que alli
terminaron confluyendo. Es que el hecho de que llega Gentil Montafia a la Pedagdégica

no nos iba a regalar una sonata para guitarra y orquesta tipo Vivaldi, nos iba a regalar
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una mirada guitarristica hacia lo colombiano porque es que Gentil Montafia era eso.
Entonces no es la Pedagogica la que ha ayudado como tal el advenimiento de la
musica andina colombiana sino todo lo contrario, la musica andina colombiana y sus

principales representantes terminaron en la Pedagdgica.

El maestro Eliecer Arenas siempre ha sido muy explicito en eso, nuestras
academias, nuestras escuelas en formacion, siempre le han cerrado la puerta a la
tradicion consciente de que es la tradicion quien mas los alimenta. Yo puedo decir con
orgullo que el Nogal ha cambiado en estos 17 afios, ha cambiado de manera radical
y ha cambiado para bien porque la musica tradicional y popular encontré un espacio
de participacién desde el momento en que nuestros estudiantes como tu empezaron
a creer firmemente que la musica tradicional y popular se podia investigar, que se
podia convertir en algo teorico y entonces empezamos a traer la tradicion de afuera
para dentro y eso nos ha costado sangre, nos ha constado muchisimo trabajo porque
fue necesario empezar abrir los espacios y empezar a cambiar y a romper paradigmas
de todas clases, tamafios, colores y sabores. Todavia faltan muchos. Falta muchisimo
por construir, pero creo que lo hemos logrado, insisto, desde las personas porque es
gue no fue gratis. En el 2003 yo entré y estaba “El Chino” pero si tu miras hoy en dia
y tal vez en unos afios, de este afio hacia atras si tu empiezas a mirar la perspectiva
de la planta docente cuando yo trabajaba en mi catedra de tiple y de pronto apareci6
en el panorama el maestro Fabian Forero y entré a dictar bandola, la catedra de
bandola empez6 a extenderse, ahora esta Diego Saboya. También estéd Francisco de
clarinete y él es musica andina colombiana pa’ arriba y pa’ abajo. Otro dia me encontré

con la noticia de que Edwin Guevara llegaba a la Pedagdgica a dictar guitarra, eso era
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como si volviera a llegar Gentil Montafia. Otro dia voy caminando y me encuentro con
Ciro Leal, el pianista de Tochingos, y al otro dia me encuentro con German Dario
Pérez y asi sucesivamente. La planta docente se nos fue llenando de gente que hace,
vive y trabaja 24/7 por la muasica andina colombiana y entonces ya no era Oscar
Santafé solamente y eso tiene que producir un efecto, eso tiene que significar algo, no
sé si son intenciones administrativas, realmente no creo o tal vez si porque es que
Omar Beltran fue nuestro director de Departamento mucho tiempo y él es un personaje
vinculado directamente con el asunto de la masica andina colombiana y antes de eso
hubo otras personas en el espacio directivo que por lo menos les gusta y entonces
empieza uno a comprender como la musica tradicional y popular empieza a ser

importante.

Entrevista personal a Mauricio Rodriguez, realizada el 4 de septiembre
de 20109.

Yo he estado inmerso en la musica andina colombiana desde siempre porque
tengo una ascendencia en donde mi abuelo tocaba bandola y mi papa guitarra. Mi
papa me ensefio muy pequefio a tocar tiple y yo arranqué desde ahi con la muasica

andina colombiana, desde los 8 afios ya tocaba tiple.

Yo entro a la pedagdgica en el afio 91, antes estudié en la Academia Luis A.
Calvo, alld tuve un acercamiento al tema de la academia, estuve con el maestro
Ernesto “El Pato” Sanchez y con el maestro Fabio Martinez. Entonces llego a la
Pedagogica ya con un bagaje en estas musicas y al entrar tuve la fortuna de

encontrarme con Enerith Nafiez, quien también fue la maestra de Oscar Santafé. En
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esa época se veia instrumento principal desde tercer semestre y me encontré con la
sorpresa de que el Unico tiplista pilo era Oscar y de resto no habia nadie méas. La gente
estudiaba tiple como una manera mas de acompafar y como una herramienta
didactica también para sus clases, pero no habia un proceso de formacién en el
instrumento. Eso lo arranca Enerith NUfiez, una sefiora que ha sido muy juiciosa con
su proceso de formacién, con escribir obras para tiple, con una caracteristica muy

particular de como ella ve el tiple.

Hablando de musica andina, yo entre alli y ella dirigia la estudiantina de la
Pedagogica y empecé a tocar con ellos. En la Pedagdgica yo entré a hacer parte de
este grupo, a aportar desde lo que yo sabia y a aprender de musica desde lo que
estdbamos haciendo. Después formamos un trio que es Antologia, que era con Dora
Carolina Rojas que es “Corita” ahora, la gestora cultural y con Luis Ernesto Moreno.
Con ellos construimos un trio y empezamos a viajar y ganamos los concursos de moda

de esa época. Y esa fue mi relaciéon con respecto a la Universidad.

Luego me llamaron de un grupo que se llama Pentagrama. En esa época los
grupos duros eran Pentagrama y Nogal Orquesta de Cuerdas. De ahi sali6 el Sexteto
de Camara Colombiano. Luego me llamaron de Nogal Orquesta de Cuerdas con
Fernando Ledn quien también era de la Pedagogica y fue el fundador del Quinteto
Nogal que luego fue el cuarteto Cuatro Palos conformado por estudiantes de la
Pedagogica, del Nogal. De ahi salen muchas agrupaciones haciendo mdusica
colombiana, de hecho, hasta esta época yo sigo con el Cuarteto Colombiano que es

con el maestro Fernando, con Jorge Arbelaez en la guitarra y con Carlos Guzman en
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la bandola, todos integrantes de Nogal, llevamos tocando juntos desde el afio 96 y en

este formato que estamos ahorita, desde el afio 2007.

La profe Enerith tuvo un inconveniente con la Universidad y a partir de eso
decidi6 irse, entonces yo quedé como director de la Estudiantina porque no habia
nadie mas, yo quedé como monitor/director. En esa transicion luego llegé Leonardo
Garzoén que fue el que asumio la direccidn. Luego entro de directora del Departamento
Nelly Vargas y ya por esos tiempos yo estaba por graduarme. Después de que se fue
Enerith, yo segui estudiando tiple con Maria Cristina Rivera, que era la profe de
gramatica y también era mi compafiera en Nogal. Yo me gradué y me quedé
trabajando ahi en la Universidad de profesor de tiple, tenia como dos o tres
estudiantes y dirigia la Estudiantina que en esa época se llamaba Pulsacion. Pero no

duré mucho ahi, duré como dos arios.

Nelly Vargas especificamente trabajaba mucho desde la gramatica algunos
ritmos y repertorio que tenia que ver con las musicas tradicionales colombianas, en
especial con las andinas. De pronto también en Taller Coral uno veia esto, pero de
resto el Unico espacio en que yo hacia esta musica era en la Estudiantina. Como yo

aprendi en familia, siempre queria tocar acomparnado.

Asi materias que yo pueda decir que me aportaron en ese campo, no creo que
muchas realmente y creo que la Universidad si carece de tener unas practicas mucho
mas juiciosas, lo digo porque tocar estas musicas requiere de una practica muy
juiciosa, porque uno puede teorizar cosas sobre el bambuco, sobre el pasillo, pero se

requiere hacer y tocar. Hace mucha falta en la Pedagodgica porque finalmente ustedes
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salen es a formar y uno se encuentra mucho con docentes que no tienen ni idea de
cdmo se toca un bambuco y tl sabes que en estas musicas hay un tema de sabor que
no lo ensefian, eso se aprende en la practica y nosotros como docentes a veces
adolecemos de eso. Me parecen muy importantes esos espacios de practicas en la
Universidad porque finalmente lo que nosotros somos es esa musica, asi ahora no
esté tan difundida. Siento que los medios de difusion de estas musicas son muy
escasos Y sila Universidad Pedagdgica como universidad no promueve esos espacios
entonces todavia esta la dicotomia de si serd que formamos musicos clasicos o
musicos populares, esa es una cosa que a mi siempre me ha cuestionado mucho

porque yo soy egresado de alld y uno se encuentra con esa problematica.

Yo creo que la Universidad y los docentes hemos caido en esa misma rutina
de quedarnos en lo facil y finalmente volvemos a esa pregunta de si formamos
musicos o formamos profesores, cuando yo soy un convencido de que para ser un
profesor se tiene que ser un excelente musico. Yo creeria que lo examenes de la
Pedagogica de admision deberian ser los mas rigurosos, mas que aqui en el
conservatorio, deberian estar los mejores musicos alla y ademas mauasicos de una
calidad humana también porque estan formando docentes, tu no puedes mandar a un
profesor que sea un berraco instrumentista que no le importa que un chino no aprenda
0 que no le importe frustrar a chinos con comentarios descalificativos. Creo que un
docente, un maestro como tal tienen unas condiciones especificas y en esto de las
musicas tradicionales, creo que la universidad se queda corta porque me imagino que
tiene que abarcar tantas cosas que tal vez los profes fallan porgue no tienen ni idea

de coOmo se toca eso. Yo soy consciente de que hay profesores que son entendidos
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en la materia, pero también tienen que abrirse, todos tenemos que abrirnos porque es
gue no podemos seguir en lo mismo, hay docentes que tienen la misma carreta
siempre y yo siento que estas cosas son mas de trascender, que estos procesos de
formacion no pueden estar quietos y deben estar en constante renovacion y los
maestros debemos estar a la vanguardia todo el tiempo, de pensar una manera

diferente de formar y no casarse.

Hay una falencia y eso se arregla con lo que tu estas haciendo, reconstruyendo
la historia, encontrando cuales son los nodos importantes, los hitos importantes por
ejemplo como lo que paso6 con Nogal Conjunto de Cuerdas, fue una escuela en si. Me
parece importante eso que estas haciendo de contar las historias y sobre todo de

reconstruir.

Si en esta Universidad, esta dentro de su mision formar instrumentistas dentro
de las musicas tradicionales, pues hay que hacerlo muy juiciosamente porque no
podemos abarcar todo, pero podemos hacer algo y hacerlo bien. La Universidad tiene
profes muy buenos, pero tal vez necesitan una direccién porgque siento que se pierden
en eso. ¢Qué tipo de estudiantes quiero que salgan? Y creo que eso se hace al

reconstruir las cosas.

Entrevista personal a Enerith NUfiez, realizada el 31 de agosto de 2019.
En cuanto a la céatedra de tiple como instrumento principal de la Universidad
Pedagdgica Nacional, yo tuve la oportunidad de ser la fundadora de esa céatedra en

esa importancia de instrumento principal.
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Antes cuando yo me formaba alla, era uno mas de los instrumentos que
teniamos que ver, eran como seis 0 siete instrumentos, y veiamos desde el punto de
vista pedagdgico la forma de crear una didactica desde lo poco que recibiamos en esa
formacion. En ese momento se le planteaba al estudiante un mar de conocimientos
con una profundidad demasiado minima, de hecho, en ese momento los maestros que
nos ensefiaban a nosotros eran egresados de la Nacional como es el caso del maestro
Luis Enrique Rojas y el maestro Amadeo, que eran grandiosos y nos dieron lo mejor
gue ellos tenian en su conocimiento. Pero en ese momento todas las técnicas en el
mundo eran propositivas y de eso no nos correspondié a los de las cuerdas

practicamente nada.

Estoy hablando de los de mi generacion, el énfasis era en lo pedagogico y en
lo didactico, nuestros maestros eran importantes y desde luego incomparables y toda
esa generaciéon a la que yo pertenezco fue productiva, fue tan importante, tan
interesante. Es decir, no tuvimos otras cosas, pero desde lo formativo, desde lo
pedagogico, lo tuvimos todo y yo me atreveria a decir que esa formacion fue tan
definitiva que nos llevé a nosotros a crear y a proponer, a interpretar y a ejecutar cosas
gue en ese momento eran impensadas. Total que ese acervo cultural colombiano que
recibimos desde la musica y desde la pedagogia por parte de estos grandes maestros,

fue una cosa definitiva para nuestra formacion.

Las personas de mi generacion éramos supremamente inquietas por la musica
nacional. En esa época las personas dedicadas al tiple no eran muchas las que
estaban en esa posibilidad, ahorita el tiple tiene mucha mas presencia por parte de la

gente. Entonces éramos pocos los que tocabamos
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Si bien es cierto que teniamos clases de armonia y otras cosas, ustedes tienen
ventajas. Eso de un maestro por estudiante es algo que yo solo lo vi cuando llegué
como profesora, pero en la época en que yo estaba se tenia solo para piano. Fijate
gue de alla viene el estigma, desde alld viene un proceso de ausencia y
deslegitimacion con lo nuestro. En esa época habia unos ataques entre los pedagogos

y los musicos instrumentistas.

Dentro de la Universidad si cambio sustancialmente todo, porque el tiple
hubiera continuado como en muchas universidades como una materia electiva o como
una materia de menor categoria y todo eso sucede por falta de autoestima de nacion,
de lo que nosotros somos. Ese cambio fue fundamental. De las cosas buenas de mi
trasegar como estudiante y luego como docente es que esa fue una herencia que fue
una gran iniciativa y que desde luego se dieron las condiciones para que esto fuera
asi pues fijate que de lo contario no estariamos tu y yo hablando aqui de este tema

sino hubiera sido por eso.

Entrevista personal a Jairo Rincén, realizada el 4 de septiembre de 2019.

Yo estudié en el Instituto Pedagdgico, el colegio de la Universidad, y fui alumno
del maestro Luis Enriqgue Rojas y eso es parte de la historia del Nogal. Alla teniamos
orquesta, teniamos estudiantina, teniamos cuartetos de flauta, de todo. Entonces ese
mismo espiritu estaba en la Pedagdgica cuando yo entré en el 82. Yo no comencé
estudiando musica sino Ingenieria Forestal para aprender cémo lloraban los
guaduales. Si, estudié eso en la Distrital, pero me sali y por pura iniciativa mia me

meti en la Pedagdgica.
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En la Pedagogica en ese momento si habia un marcado énfasis en la musica
colombiana, porque a uno en esa época le tocaba ver tiple, bandola, guitarra,
acordeon, flauta dulce, piano complementario y coro, porque la idea era formarlo a
uno para tener la capacidad de salir a un colegio a hacer grupos. Yo tuve alla en la
Pedagogica a Gentil de profesor de guitarra y éramos amigos también y a Ernesto
Sanchez como profesor de tiple (creo que uno podia escoger tiple o bandola, pero a

uno le tocaba ver un grupo instrumental).

Recién entrado yo, empiezan a haber unos cambios en la Universidad porque
se amplio. En la década de los 80°s llegaron varios maestros bien prominentes; llegé
Martha Rodriguez, lleg6 Jesus Pinzén Urrea quien me hizo el examen de admision,
llegd Svetlana de Tunja y hablaba espafiol, ella fue nuestra profesora de solfeo y de
historia de la muasica con un diccionario tratando de hablar con nosotros. Desde ahi la
Universidad se profesionaliz6 un poco mas porque venia de ese trabajo que era como
especialistas. De la primera promocién fue por ejemplo Fabio Martinez, pero todos
ellos estaban pegados de la musica andina colombiana y de la musica colombiana en

general, entonces la Universidad tuvo esa vocacion y pues yo creci en ese sentido.

Después se siguid cambiando el programa, entonces ya no tocaba estudiar
todas esas cosas, pero seguian los grupos, a uno le tocaba hacer un grupo
instrumental y en esas uno pasaba por hacer un grupo de cuerdas entonces tenia que
tocar tiple, bandola y guitarra. Después entré Fernando Ledn que también venia de la
Calvo y cuando estuvo Fernando, fue convencido por Martha Rodriguez de hacer un
grupo y nos busco a los que ya tocabamos. Teniamos historia con los instrumentos

porque teniamos trios y grupos y ahi fue cuando nacio6 el Nogal, el grupo el Nogal en

115



el 86. Pero entre el 82 y el 86 siempre hubo musica colombiana, de verdad que la

Universidad era como un foco.

Las unicas universidades que habia eran la Pedagodgica y la Nacional, y de la
Nacional no se graduaba nadie pero todo el mundo estudiaba ahi. En la Pedagogica
si se graduaban, pero se graduaban con “poquito” y dentro de lo “poquito” era

considerar la musica popular como poquito.

Y después entraron ya todos estos maestros que tu alcanzas a conocer; Karol
Bermudez entre otros que le subieron el nivel y que empezaron a exigir un poco mas

y se adoptaron los métodos rusos en solfeos.

Porque es que antes la Pedagdgica era mas pedagogia, no es como tu estas
en donde ahora ustedes salen licenciados como director de coros. Alla uno hacia
licenciado en educacién musical y la Universidad siempre vivia una dualidad entre ser
musicos o ser pedagogo, y los conceptos de ser pedagogo era que uno no tenia que
ser tan buen musico sino saber ensefiar, pero por otro lado estaban los que decian
gue primero habia que ser buen musico y en eso ayudé mucho Karol Bermudez, que
exigia mucho y otros profesores que entraron. Pero la Universidad de verdad era como
un escampadero a comparacion del Conservatorio de la Nacional, pero era la Unica

gue habia, no habia mas.

Asi fueron las cosas hasta que surgié Nogal, éramos cuatro personas, un
cuarteto, los cuatro palos mas Fernando y en seis meses el grupo se agrando6 a un
octeto, después nueve, después once... Y, lo que paso fue que entré una generacion

gue teniamos el enfoque en la muasica colombiana y Fernando nos convencio,
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entonces éramos los chinos de Fernando y haciamos lo que él decia. Se armé lo del
Nogal y eso fue un bum porque nosotros lo que hicimos fue darle visibilidad al
Departamento, porque el grupo era muy bueno, nosotros no haciamos mas que

estudiar, tocar y jugar futbol también.

Lo que mas se hacia era musica colombiana. Los que medio tocaban estaban
también con nosotros en el grupo de danzas pero no habia grupos institucionales,
entonces cuando surge Nogal se genera un cambio y lo que nosotros empezamos a
hacer era reclutar gente, pero nosotros no fuimos un grupo representativo de la
Universidad, si usdbamos cosas de la Universidad como el transporte. Peleé mucho,
fui representante estudiantil, eso fue en la época de Nogal, entonces por esa instancia
yo era el que sacaba los transportes porque a Fernando no le gustaba hacer ningin

trabajo administrativo y por eso fue por lo que empezamos a salir.

También siguio siendo foco la Universidad por la presencia de Gentil, él era un
figurén también, entonces todos sabian que tenian que tocar la musica de él y habia
muy buenos guitarristas, hubo una generacién muy buena pero nunca se organizo una
orquesta. Martha Rodriguez también promovio eso, también Carlos Mifiana quien se

graduo de ahi y también empez6 a trabajar, él coordino las metodologias.

Cuando yo sali, apenas me gradué a mi me contrataron porque Fernando Leén
se fue a vivir a Ibagué, entonces se quedaron sin profesor de bandola, entonces yo

pasé de estudiante a ser profesor recién graduadito en el 89.

Como profesor me tocé hacer varias cosas, por ejemplo, yo me traje la

estudiantina institucional de la Universidad, me la traje de la 72 (eso funcionaba en
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guimica y la dirigia un profesor de quimica e inclusive fueron al “Mono Nufiez” por alla
en el 76). Cuando comencé a ser profesor, me contrataron unas horas alla en la 72,
yo dictaba unas clases de guitarra y fui tan de buenas que me toco darle clases de
guitarra al jefe del taller de los buses, entonces a mi me prestaban todos los buses.
Esa estudiantina yo me la traje, creo que estaba Alejandro Mantilla de director del
Departamento y la trajimos para el Nogal. Yo comencé a hacer una estudiantina que
primero fue como un cuarteto/quinteto, eso eran bandola, una flauta y unos tiples. Ahi
estuvo su profesor Oscar, pero a él se le olvida. Y nosotros alcanzamos a dar

conciertos.

Después cuando yo me retiré, la cogié Leonardo Garzén y le cambio el nombre
por Pulsacion. El me reemplazo en las clases de bandola y fue alumno mio. Yo me
retiré en el afio 94, me fui para San Andrés. Entonces entre el 89 y el 94 se hicieron
varias cosas, hicimos varios conciertos, fue la época de Cuatro Palos, del mismo
Nogal, estuvimos en el Colén reemplazando a la Sinfénica en los conciertos de los

domingos.

El Nogal generé mucho nombre y también como una moda. La gente entraba y
era a estudiar tiple, a estudiar bandola, a estudiar guitarra y bregaban a ver si entraban
a Nogal que se agrand6 mucho, llegamos a ser 23 personas. ESo no se compara con
ustedes, pero en esa época que era mas pequefio el Departamento era un grupo

grande.

Entonces la muasica colombiana siempre estuvo con ese cuento y

mangoneabamos mucho porque acompafabamos a los cantantes y haciamos
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arreglos, trabajos compositivos y también surtiamos la labor artistica de la Universidad
cuando se hacian programaciones, de vez en cuando se hacian conciertos. Yo como
fui representante estudiantil, recibi la herencia de organizar los famosos canelazos ahi
en la cafeteria. Primero que todo la cafeteria la tomd como negocio un compariero mio
gue trabajé después en el Ministerio de Cultura, él fue regente de esa cafeteria,
entonces prendiamos la chimenea y arrancdbamos a cantar y a beber. Después eso
se volvio algo cultural y habian invitados internacionales. Inici6 como algo
desorganizado, pero después ya se hacian programaciones y la gente se inscribia, se
hacia el canelazo y eso servia para pagar el sonido porque era de un alumno. Y ahi
desde el Nogal nosotros empezamos a ayudar a las programaciones artisticas de la

72 y lo mismo que haciamos en el Nogal, lo haciamos en la 72.

Yo te digo que siempre la Universidad ha estado ligada a la masica andina y
pues también en el afio 87 eso de ganar el “Mono Nufiez” con Nogal y con tanta
polémica, porque eso le llamo mucho la atencion a la gente porque Fernando estaba
en una época muy creativa y €l hizo una propuesta de instrumentacion muy diferente
a lo que habia antes y nosotros también ayudamos a reformar los instrumentos y los
encordados, entonces se cred un sonido completamente diferente que es el que tienen

ustedes ahoritica, antes no habian instrumentos buenos y eso es producto de Nogal.

Entonces eso generd un bum muy grande que consolidé a la Universidad como
un nicho de musica andina colombiana, era referente y nosotros haciamos conciertos
alld y la misma Direccion del Departamento en la Sala de la Cultura, que era debajo

de donde ahora queda la coordinacion.
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En cuanto a Arnulfo, fue alumno y él cuando llegé fue una persona polémica
porque €l ya era abogado, él estudio la pedagogia después de ser abogado y él se
enfocé fue por el lado de lo coral. A él le tocé vivir esa cuestion de ser una figura, él
fue figura desde siempre, desde nifio, entonces él era una figura que componia e
incluso tuvo varios problemas con profesores de alld que tenian celos a la figura
publica que era él y le exigian mucho, pero le fue muy bien. Al maestro estudiando ahi

lo contrataron para ser director del coro de la Pedagdgica el cual funcionaba en la 72.

También hay que hablar desde las directivas, en la época de Alejandro Mantilla
como director de Departamento, incentivo todas estas musicas. Alejandro siempre ha
sido una persona muy centrada en lo que uno llama como identidad; y Lacides también

estuvo y promovié la musica colombiana al hacer encuentros y conciertos.

Desde la institucion nunca ha sido, recibimos apoyos de Martha Rodriguez, de
Alejandro Mantilla, de Lacides y de Nelly cuando ellos estuvieron de directores de
Departamento antes de que hubiera decanatura y toda esa cosa. Lo que se ha hecho,
gue yo doy fe de lo que se ha hecho en los ultimos afos, fue porque a Oscar se le
ocurrio crear su grupo porque alumnos de tiple no habian, entonces si es por iniciativa
de él y también esa iniciativa es resultado de ese punto que se dejé de haber creado
ese Nogal alla, es que nosotros hicimos mucha bulla, nosotros fuimos malos, feos,
provocadores, incitadores, rebeldes en muchas cosas. A nosotros mucho tiempo nos
rogaron que fuéramos a ensayar alla y nosotros no quisimos por cosas muy sencillas
era que por ejempl6 y aunque tu no lo creas, alla no habia sillas sin brazos, el Unico
lugar era en la Sala de la Cultura que siempre estaba ocupada porque era el Gnico

lugar donde habia piano y se dictaba clase, entonces no habia donde ensayar, se
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tenia que ensayar en la cafeteria. Tampoco habia instrumentos, se empezaron a

comprar después de que yo sali.

No ha sido una vision institucional, han sido accidentes y esos accidentes han
sido por parte siempre de los alumnos mas que de los profesores, de pronto el ultimo
caso ha sido de Oscar, pero es que €él ya lleva mucho tiempo alla, Oscar si ha incitado
eso que logré crear el Encuentro de Tiple y el reflejo del evento del tiple lo replicd

Diego con Dialogos de Bandola.

Como teoria mia, yo si creo que ha sido resultado de que en la década del 70
la Universidad era un nodo de educacion musical alrededor de las musicas populares
y en especial de la masica andina, por las personas que cayeron alla y el que inicia
todo eso fue Luis Enrigue Rojas Martinez, que fue el que llevo a todos estos; a Fabio
Martinez, al maestro Amadeo, al “Pato” Sanchez, al mismo Fernando Ledn, a Gentil

Montafa, que eran los mismos profesores de la Calvo.

Entonces concluimos en eso, que todo ha sido por accidente y por generacion
espontanea y por la fiebre de algun alumno que se ha enloquecido con algun
instrumento o por algun profesor que le dio por hacer eso, pero eso nunca ha sido
nada de alguna politica de la universidad alrededor de la identidad. Siempre ha sido
gracias a la fiebre de alguien por tocar bambucos, esa es nuestra musica andina
colombiana, no tiene escuela todavia, sigue siendo transculturacién y estad en

involucion.
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Entrevista personal a Manuel Bernal, realizada el 5 de septiembre de 2019.

Yo llegué a la Pedagdgica porque en esos afios, estamos hablando de 1985,
en ese momento no habia sino dos alternativas para estudiar musica en esta ciudad;
gue era en el Conservatorio o la Pedagdgica.

Yo llevaba una practica con la muasica andina colombiana por cuestiones
familiares. En la casa siempre hubo tiple, pero guitarra y bandola curiosamente no;

cantaban canciones a dueto, era una practica familiar usual.

Por razones de la vida estudié hasta séptimo semestre de medicina en la
Nacional, pero la masica siempre estuvo ahi y en determinado momento me gano la
musica. Entonces me gano la masica pero no habia opcion, tu tienes veinte afios y al
Conservatorio ya no entras ni a palo, de hecho todavia no se puede entrar a esa edad;
entonces la Pedagdgica era la Unica opcién y asi fui a parar alla, por una necesidad

vital en relacion de estar con algo artistico especificamente.

Cuando yo llegué todavia estaba Alejandro Mantilla, estaba dirigiendo Martha
Rodriguez quien era la directora del Departamento, Lacides, estaba Karol, estuvo Ruth
Marulanda un par de semestres pero nunca estuvo estable, estaba Guillermo Félix,
estaba Chucho Rey en teoria, Amadeo Rojas, Nelly Vargas, Gloria Valencia, Pitti;
digamos que toda esa generacion de profesores. Habia una mezcla generacional

porque habian sido alumnos de sus colegas.

De los profesores de instrumento habia una cantidad, en esa época no habia

bandola, que era lo que yo tocaba, entonces yo estudié se supone que guitarra. Asistia
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a clase de guitarra con Gentil Montafia y la vision seguia siendo basicamente una

vision muy europea, una vision de conservatorio chiquito.

Los instrumentos no eran muy fuertes, no se buscaba una formacion
profesional profunda en el instrumento, incluso se veian mas pianos que instrumentos
entre otras cosas y mis clases con Gentil eran una locura porque el tipo se la pasaba
componiendo, entonces casi siempre me decia: “Oiga chino, traiga la bandola que
estoy haciendo esto”, y yo me la pasaba tocando bandola en clase de guitarra y para
las evaluaciones nos poniamos de acuerdo, pero basicamente yo estuve haciendo

una préctica alterna en la bandola que no era institucionalizada por ser con Gentil.

Era también porque muy recién llegado en el 86 hacemos el primer concierto
con el quinteto El Nogal, llega Fernando Leon, pero él no llega a dictar bandola cosa
curiosa, sino llega a dictar otras asignaturas y entonces claro, esa conformacion
temprana de Nogal hace que las relaciones sean un poco distintas, pero Nogal nunca
fue institucional a pesar de que el 90% de los integrantes éramos de alla. Teniamos
un acuerdo con la Universidad de representacion, nosotros representabamos a la
Universidad y la Universidad nos daba el transporte. Entonces era como una especie
de simbiosis entre ambos, pero Nogal siempre funcion6 como una entidad
independiente de caracter privado. Y entonces la musica andina siempre estuvo ahi,

pero en Nogal.

En algiin momento se abrid, pero ya hacia el final de la carrera, la posibilidad
de incluir cierto repertorio de musica andina en otras catedras como lo fue en el piano.

De todas maneras, estas musicas tradicionales no formaban parte del pénsum, la
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musica andina no estaba, no era una cosa oficial, nunca estuvo. Por lo menos ahora
Oscar dicta tiple y Diego dicta bandola y existen esos espacios, que en el pénsum

nunca estaban.

Entonces habia una cosa muy clara de que eso no se estudiaba alla y
efectivamente no se estudiaba, formaba parte de pronto de algunos repertorios ahi
sueltos por interés de algunos profesores o de algunos estudiantes, pero nunca fue
sistematico. Estudiantina no habia oficial hasta unos afios después de yo salir. Jairo
Rincon tuvo una estudiantina institucional muy poco tiempo, después estuvo Leonardo
Garzdén y tuvo una agrupacion que se llamaba Pulsacion y después creo que el que
llega es Oscar y recoge un poco eso. No sé si por el camino hubo algo porque yo me

distancié del Nogal muchos afos.

Yo entré en el 85y me gradué en el 2003, cuando Nelly Vargas me llamo para
gue me graduara. De esos afos para aca ha habido mucha mas presencia, no la
conozco, pero por lo menos de un par de instrumentos como formacion instrumental,
los grupos institucionales con eso que denominamos musica andina y de resto no se
mas. Habia una cantidad de grupos que eran de los estudiantes, como es el caso de
Impromptus. La practica de los estudiantes era en musica popular, no estaba en el
pénsum, pero todo el tiempo se veia en la cafeteria a la gente ensayando. Habia una

cantidad de desarrollo musical, pero era mas por el interés de los estudiantes.

Se introdujeron muchas préacticas orquestales a Nogal en cuanto a
interpretacion de instrumentos, pero fue una cosa que se fue armando. Nogal nunca

tuvo una pretension pedagogica porque era un combo para tocar, pero en el

124



funcionamiento interno si se dio porgue era una generacion de personas que le
respondimos a Fernando lo que el tipo se le daba la gana de hacer y eso nunca le
habia pasado, él ya habia hecho arreglos un poco complicados para la Bochica y
habia armado en el 82-83 el proyecto este de la Orquesta Tipica Nacional, que muy
poca gente conoce, porque realmente eso apenas fue un proyecto. Creo que no sono

en publico sino una o dos veces a un publico.

Lo otro que sucede en paralelo es que arranca Cuatro Palos, que era
basicamente el cuarteto fundador, excepto Fernando. El primer concierto que dio
Nogal fue con esa denominacion (Quinteto Nogal), incluso en la primera crisis de
Nogal, decidimos volver a Nogal en cuarteto. Ahi arranca otra cosa, se supone que es
otra de las agrupaciones referentes aunque muy poca gente la ha escucha en serio,
es mas un mito también tu sabes que esto funciona alrededor de mitos, yo utilizo en
mis ponencias una palabra que es hito pero con h, son hitos pero simultdneamente
son mitos, hay una construccion de leyenda alrededor de personas que existieron
entonces utilizo ese juego de palabras y somos ambas cosas de alguna manera por
todos los éxitos que se tienen no solo con Nogal sino después se replican con Cuatro
Palos en los festivales, en la manera de tocar, que basicamente lo que hay es una
mirada supremamente académica, pero sin perder la sabrosura y es como nuestro
hallazgo fundamental, porque sigue siendo una musica popular pero tocada con

mucho preciosismo.

Cuando yo llegué ya existia instrumento principal y uno escogia un instrumento
desde el comienzo, ese pénsum era nuevo. Antes, en el programa anterior en donde

estuvo Maria Cristiana Rivera y Néstor Lambuley, a ellos si los obligaban a ver una
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cantidad de instrumentos y veian tiple, veian bandola, acordedn, flautas dulces y creo
gue instrumentos Orff. Esa presencia de tiple y bandola hacia que hubiera musica
andina, pero en mi programa todo eso desaparecio y no se ofrecia ni tiple ni bandola.
Tal vez Cris empez0 a ensenfiar tiple cuando se gradud, pero no estoy seguro. Siempre
peleé mucho con el programa, yo sentia que ni me estaba formando como masico ni
como pedagogo y uno decia “si yo todavia no se me esta vaina, como lo estoy
ensefiar’ y unas cosas de armonia que servia pa’ hace dos siglos y pa’ una musica en
particular y pa’ lo que esta pasando ahorita qué, entonces siempre estuve un poco
incdmodo con el programa y toda una generacion, y a todos nos tocaba acabar de
formarnos en armonia y en otras cosas por fuera. Los desarrollos instrumentales
tampoco son los mejores, especialmente con los instrumentos de la tradicidn sinfonica.
Yo siempre me sentia como incompleto, tanto en la formacion musical como en la
formacion pedagogica, uno realmente no veia a profundidad los principios
pedagdgicos, eso era una barridita por encima y mas como cosas de la didactica 'y de
ciertas herramientas para manejar chinos porque ademas la cosa es “usted va a salir
de aqui para ensefarle a pelaos” y eso es una vision muy restringida tanto de la

pedagogia como de la musica.

Por cuestiones personales, yo creo que la gente que adquiere reconocimiento
de all4 casi todo nace de la actividad de los estudiantes, no de la actividad del
programa. Nogal se armo inicialmente porque llegé Fernando y Martha le digo “oiga,
deme algun grupo para el dia del profesor”, fue asi de sencillo y Jairo le dijo a
Fernando que conocia a un chino afiebrado y asi entré. Todos estudiantes, que

algunos tenian contacto con la masica y otros no
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Muchos de los destacados pasaron por alla pero también muchos no
terminaron graduandose, otros si. Eso es bonito de reconstruir porque esta regado en

la memoria o en la desmemoria de los que pasamos por ahi.

Ya hay otros espacios formativos y estos instrumentos ya hacen parte de la
oferta y empiezan a aparecer estudiantes que ya tienen una formacion incluso antes
de entrar a la universidad. Eso que hacia Nogal no se puede etiquetar como popular

0 académico, esta en la mitad y eso hace parte del encanto.

Entrevista personal a Diego Saboya, realizada el 23 de octubre de 2019.

Didlogos de Bandola surgié porque cuando yo entré aqui a la Universidad
Pedagogica Nacional en el primer semestre del afio 2015, coincidieron dos cosas.
Estaba de director del Departamento Omar Beltran y él me habia comentado “aqui
tenemos el Encuentro de tiple y el Festival de la guitarra, nos falta hacer algo con la
bandola”. Mas adelante Fabian Forero que estaba de profesor de la catedra de
bandola de la maestria de la Universidad Javeriana, me dijo que él queria hacer un
concierto de cierre haciendo una muestra de lo que habian trabajado y me propuso
gue hiciéramos un concierto conjunto entre el grupo de bandolistas de la Universidad
Javerianay el grupo de bandolistas de la Pedagdgica y accedi, entendiendo eso como
la oportunidad perfecta para hacer lo que Omar dijo.

Asi que contdbamos con 15 dias y dos grupos de bandolistas de dos
universidades. Montamos un par de charlas y quedé el primer encuentro. Asi le damos
inicié a la idea de montar un encuentro alrededor de la bandola y lo Ilamamos Dialogos

de Bandola.
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Cuando yo empecé a tocar bandola a hoy, han cambiado muchas cosas. Al
comienzo era muy facil para mi saber quiénes eran los intérpretes de bandola porque
era un movimiento muy pequefio. Yo llegué aqui a Bogota a tocar en Nogal Orquesta
de Cuerdas en 1997 y realmente era dificil encontrar un bandolista y hoy, gracias al
trabajo de personas que se han propuesto la tarea, ya varias universidades ofrecen
bandola como instrumento principal, eso implica que ya hay muchos mas intérpretes
y estd garantizado que el instrumento no va a desaparecer; de hecho tal vez
histéricamente este es el momento cuando mas intérpretes de bandola, tiple y guitarra

hay en el pais.

Pero el instrumento enfrenta otros retos como los espacios de circulacién y para
mi, que lo hemos venido descubriendo poco a poco a través de las versiones de
Dialogos de Bandola y en ese dialogo con los otros instrumentos que son cercanos a
la bandola, pero en otros paises, es el reto de la inscripcién de la bandola dentro del
circuito mundial de instrumentos de plectro, ese se ha vuelto el objetivo. Un poco
primero era encontrar cual era la situacién de la bandola, encontrar cuales son los
retos y empezar a buscar la forma de asumirlos. Por eso estamos con ese interés de
que vengan personas de afuera que conozcan el movimiento tan grande y siempre
guedan aterrados porgue es uno de los movimientos mas grandes que hay en musicas

de plectro.

Fernando Ledn, creador de Nogal Orquesta de Cuerdas Colombianas, que en
el medio de la musica andina colombiana instrumental es tal vez el maximo referente,
fue el fundador, arreglista y director desde 1986 mas o menos hasta el afio 1997.

Después pasé a ser director Leonardo Garzon que también es egresado de aca. Nogal
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es todo un referente en este género y recibe este nombre porque fue fundada en esta
institucion. Si te das cuenta desde 1986 hasta el afio 2003 que tal vez fue el Gltimo
concierto de Nogal, hicieron un montonén de repertorio y por ahi paso mucha gente;
interpretes, arreglistas, compositores, bandolistas, guitarristas, tiplistas vy

contrabajistas.

Otro referente asi de ese tamarfio es Gentil Montafia que fue profesor de guitarra
agui, como yo no soy de esa generacion, yo no me acuerdo de él, los de la generacion
anterior a la mia fueron alumnos de Gentil y entenderian como era la dinamica de él,
pero es el exponente maximo de todos los tiempos de la musica no solo andina sino
colombiana, asi que es un referente mundial de este instrumento a nivel de Barrios,

de Villalobos, de Ponce...Gentil era nuestro exponente en Latinoamérica.

El maestro Carrizosa que es un referente en el mundo de la direccion, quien
fue bandolista, tiplista, guitarrista y director de la Estudiantina Bochica que era el

antecesor de Nogal.

Leonardo Garzén, quien tuvo durante un tiempo la direccion de Nogal,
bandolista y ahora se ha acercado mucho a la parte administrativa trabajando desde

la gestion en el Ministerio de Cultura, los Clanes, la Filarmonica y demas.

Fabian Forero, otro de los grandes referentes desde la bandola, creador de
mucho material que es importante en la formacién como bandolistas, tiene dos libros
completos de estudios para bandola que es una novedad, porque a pesar de que ya

hay repertorios para bandola solista, lo de Fabian esta sistematizado y publicado, es

129



un paso obligado para todos los bandolistas. Director y arreglista de la Orquesta de

bandolas, fue el primero que estudio este tema de los plectros por fuera.

Mauricio Rangel, sobrino de Oriol, nieto de Gerardo, hijo de Oton. Mauricio es
el heredero de esa tradicion. Fundador de una agrupacion que nacié en el Nogal,
llamada Impromptus, un grupo creado en el 86 y que todavia existe. Guitarrista y

arreglista especialista un poco en la parte vocal

Esta Universidad siempre ha tenido un liderazgo en el tema de la musica
tradicional. Ta has visto el movimiento que ha tomado la bandola, el tiple, la guitarra,
los instrumentos tradicionales. Yo creo que finalmente el caracter de publico de la
Universidad y las politicas desde que se abri6 el Departamento, propusieron espacios
para que eso pasara y asi fue. Finalmente eso hizo que maestros como Gentil 0 como
Fernando Leodn fueran muy valorados en su momento, porque tenian un perfil muy
fuerte y Ultimamente porque el tema de la relevancia contextual de los programas de
formacion en masica, se han ido valorando cada vez mas. Entonces los procesos de
acreditacion son muy raros, por lo menos dentro de los que yo he visto, es muy raro
el que no consideren importante que la Universidad valore el contexto regional y por
eso profesores de ese perfil empiezan a llegar. ¢y el contexto donde esta en lo que

usted ensefa?

Entonces los profesores con ese perfil se vuelven valiosos en estos procesos
de acreditacion y la Universidad siempre ha tenido ese perfil y por fortuna ha contado
con muy buenos maestro y ha tomado esa famita y se ha posicionado desde ese punto

de vista.
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Entrevista personal a Dora Corita Rojas, realizada el 27 de junio de 2019.

El origen de qué me trajo aqui, tiene que ver con que la Universidad Pedagdgica
en el aflo 94, desde ese afio y unos antes, venia siendo el espacio de formacion en
musica que reconocia las practicas en instrumentos que no eran los sinfénicos, es
decir, que era la Unica parte donde yo conocia que se podia estudiar bandola y tiple
en ese momento. En esos afios no existian otras carreras que reconocieran eso.

Aqui en la Pedagdgica estaba un grupo de maestros y de personas que eran
importantes, que hacian parte del proyecto Nogal; el maestro Ledn, Jairo Rincon,
Enerith NUfiez, Maria Cristina Rivera y muchos otros. Yo los conocia porque yo he
tocado bandola desde muy nifia y cuando tomé la decision de estudiar musica me

invitaron a formar parte de la Estudiantina que habia aqui.

Entonces mientras estoy en el colegio, llegd el profesor de masica que era un
profesor que le gustaba la musica andina colombiana y contraté otros tres muchachos
para que dieran las clases porque éramos muchas niflas interesadas, entonces
llegaron unos personajes muy interesantes; Ricardo Mendoza, Omar Beltran y Oriol

Caro que eran los integrantes del Trio Afioranza.

Cuando yo llego aca a la Pedagogica me pusieron en algo que se llamaba en
ese momento “las divisiones inferiores de Nogal”, que eran como la banca, el semillero

de Nogal. Ahi estdbamos Dani Caro y Diego Saboya.

El profesor que oficialmente era de bandola era Jairo Rincon y al siguiente
semestre él se fue, pero aqui yo estudié un tiempo con Leonardo. Lo cierto es que la

formacion yo la recibi en el conjunto. Por eso que Nogal es una escuela o fue una
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escuela muy importante para muchos, porque en ese momento no se daba la

formacion como ahorita se esta entendiendo.

Yo me relacioné de entrada con gente que ya venia avanzada en semestres,
por eso me conoci y tocaba en la estudiantina con Andrés Pineda, con Angélica
Vanegas, con Lucho Moreno, con Mauricio Rodriguez (tiplista del cuarteto
colombiano) con quien tuvimos un trio junto a Luis Ernesto Moreno, éramos el trio
Antologia e inclusive en esa época acompafiamos a Angelica Vanegas cuando ella
cantaba. Pero digamos que aparte de ser parte de la Estudiantina y de estar en Nogal,
también empezamos a crear ese grupo pequefio que también me ayuddé mucho a
crecer musicalmente, el trio es la mejor experiencia sobre todo para tiple, bandola y
guitarra porque eres td, sonando td, pero en una amalgama con los otros. Entonces

ahi se da un poco como comprender todos esos lenguajes e ir a festivales.

En esa época en cuanto a estudiantinas no era que hubiese una formacién muy
técnica alrededor del tiple por ejemplo, y la guitarra solo era acompafante. Solo es
cuando hay otros desarrollos a nivel técnico e instrumental que uno dice “oiga, si” y
empiezan a tener mas funcion. Cuando se empiezan a dar esos desarrollos es donde
uno dice “ahi, los instrumentos tienen mas posibilidades”. ;Qué es lo que se le
atribuye a Fernando Ledn como ese personaje clave en el desarrollo y en el avance
de la instrumentacion? Estos instrumentos, bandola y tiple, diria que empiezan a
construir sus propias gramaticas, sus propios métodos, muy pegados de la logica de
los instrumentos parecidos. ¢Por qué la Pedagogica, a diferencia de otros ambitos,
fue la que incubo esa formacion inicial de instrumentos nacionales (bandola, tiple) en

Colombia y en Bogota? Entonces eso es importante tenerlo en cuenta porque siguio
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pasando, llegé Nogal el cual marca un hito en esa formacion en tanto el maestro
Fernando Ledn le pone todas esas ideas y todo ese conocimiento y lo imprime en
estos muchachos jovenes que son el nicho de Nogal, que ahora son los maestros, y
ademas que no se los vendia como la “musiquita” sino como algo riguroso. Y si bien
no puede hablarse del maestro Fernando Ledén como el gran pedagogo, si fue el
visionario que con su creaciéon y su desarrollo arreglistico, es un gran traductor, les
puso a estos esos muchachos esa musica ahi y eso fue lo que marcé un hito también
en el espacio de la legitimacion mas importante que ha tenido la masica andina que

es el Festival “Mono Nufez”.

A Jairo Rincon le debemos de manera muy juiciosa que él hizo transcripciones
de arreglos para poder empezar a entender. Porque es que era que los arreglos
muchas veces no estaban escritos, no circulaban o no habia manera de estudiarlos,
entonces Jairo fue un gran transcriptor de musica y la trae en este contexto para

ensefarla siendo maestro.

Entonces al tener en cuenta que este fue el espacio de laboratorio de las
musicas y de empezar a encubar la generacion de arreglos, porque aqui también con
Oscar nos hallamos en la Estudiantina cuando la dirigia Enerith NUfiez; una musica
muy disciplinada, muy juiciosa, que estudiaba con Gentil Montafia que también era

profesor aqui.

Otro gran profesor mio fue Manuel Bernal. Yo tocaba con él bandola tres en
Nogal. No se habia organizado la pedagogia instrumental como existe ahora, fueron

los primeros rudimentos, pero uno lo aprendia ahi en medio del ensayo.
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La l6gica sobre la cual se organiz6 el programa en el que nosotros estudiamos
era una logica que tenia un componente fuerte de seminarios pedagdgicos,
metodologias musicales que veiamos de segundo a sexto, historias de la muasica e
historia del arte, los conjuntos no estaban legalizados, por lo menos como una préactica
gue nos valiera académicamente, era voluntario, pero se esperaba que estuviéramos
porque era el momento en el que poniamos en practica y lo de las clases individuales
de instrumento era en la medida en que se generaba la demanda de estudiantes de

bandola, de tiple, se empezaban a poner profesores.

El piano era un piano que lamentablemente se veia muy de formacion basica,
no era para aprender a acompariar. Eso que saco el maestro Fabio Martinez se
estaba esperando hace 20 afios, era una cuestion que se necesitaba, pero es que lo

que era “valido” en su momento era lo extranjero.

El festival que haciamos de musica era el lugar en donde se le daba espacio a
esas posibilidades musicales en igual nivel. El jazz, la musica colombiana y la musica
clasica se reunian en un escenario en horizontalidad. Eso no pasaba en otras partes,
entonces claro, ese festival tuvo una incidencia muy importante para que la gente
guisiera venir, para que vinieran musicos como Jorge Velosa, que dijeran “voy a la
Universidad, me dieron un espacio en la universidad”. Esto ahora es normal pero antes
no, que entraran a reconocerse sus saberes y a ser quienes son, no a sentirse menos,
porque eso son cosas que no se dicen y se ven facilmente, se entienden al ver eso
gue no es tangible pero que es identificar esas relaciones de poderes simbdlicas en

las que nos movemos en unos espacios sociales.
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Lo otro que paso6 también es que, dado que esas practicas musicales si estaban
teniendo espacio aca, propiciaron el desarrollo de grupos musicales que se legitimaron
en los concursos, por ejemplo Impromptus. Todos los que tuvimos trios, pero por
supuesto que tiene un antecedente. Es eso que no esta explicito pero que sucede y
gue se valida aca, que le da fuerza para ir a otros lugares. Esa es una cuestion que
yo me pregunto, ¢serd que al momento de legitimarlo oficialmente, la musica
colombiana va a tener la misma fuerza de proyeccion? Cuando el Festival el Nogal

(que era un festival que haciamos los estudiantes) se instituyd, perdié fuerza.

Yo sé por las monografias con las que me he relacionado que hay una buena
cantidad que le dan un reconocimiento académico a practicas de musicas andinas
sobre los instrumentos; tesis sobre tiple, sobre bandola, sobre Nogal, sobre la historia
de los grupos, la de Unico trio por ejemplo; que empiezan a darle importancia a las

practicas, eso me parece muy importante.

Otra persona que ha jugado un papel muy importante en la construccion de
estatus académico del musico venido de este origen mestizo ha sido Eliecer Arenas,
porque €l empieza a hacer una reflexion a nivel epistemoldgico que en la academia
hacia falta hacer y eso ayuda a explicar como en esos ambitos intelectuales y
conceptuales el por qué nosotros hemos tenido las tensiones que hemos tenido,
porque las tensiones que vivimos quienes estamos en estos ambitos salen en los
festivales después del concierto, en los momentos en que estamos socializando. Pero
para llegar a otros niveles de reflexion hay que tener todos esos andamiajes que muy
pocas personas han podido tener para explicarlo y por eso es una fortuna tenerlo, que

exista y que esté en la casa. Eliecer Arenas vivio parte de ese transito de las musicas,
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toco guitarra en Impromptus que también fue un grupo importante en eso. Esos grupos
generaron un aporte muy valioso en esa coyuntura y lo mismo que Nogal fruto de esos

momentos coyuntu rales.

Esto ha venido cambiando, pero hace unos afios era tremendo y ser mujer ni
te digo, eso era la otra situacion. Eso solo lo podemos decir las mujeres que estuvimos
en estas practicas sobre todo en tiple y bandola. Por eso también el tema de la
estudiantina tiene que ver con un nivel de profesionalidad, porque empieza a haber un
nivel de exigencia y eso también se veia en la parte de darle un reconocimiento
femenino a eso. En el uniforme de presentacion era un esmoquin y entonces no habia
eso como de reivindicacién de “hey, somos mujeres, usemos un vestido”. No nos
sentiamos con la fuerza, éramos timidas, teniamos como susto de exponer nuestra

feminidad en esos d&mbitos porque mayoritariamente era masculino como siempre.

Si hubo otros desarrollos como Pentagrama Latinoamericano que es como un
hijo de la Estudiantina Bochica, en donde habia un repertorio menos académico. Era
un poco como ese otro grupo instrumental que tuvo un desarrollo muy valioso, lo que
pasaba es que el repertorio que tenian era un poco mas popular en cuanto a piezas
colombianas, entonces eso generaba una distincibn muy fuerte porque es que en
Nogal tocabamos musica mucho mas elaborada. Ahora eso ya no se siente tan asi,
pero en su momento el repertorio también marco un lugar, una posicion desde donde

los demas te validen.

Para Nogal su lucha simbdélica fue reconocer esa profesionalidad del ejercicio

de esos instrumentos y con esas musicas entonces, cuando ya se agoté un lugar y no

136



se pudo transitar a otro, vinieron los desarrollos de muasicas de camara; de cuartetos
y trios. Yo creo que parte de seguir la historia de eso tiene que ver con los recorridos
de personas derivadas de Nogal. En mi caso yo tuve un trio con el que hice un

recorrido importante que fue Colombita.

De todo esto que ta estas investigando se desprenden muchas mas cosas y yo
sé que parte del objetivo es centrarte en esa reflexion de la importancia. Yo creo que
es importante y necesario recalcar que la Pedagodgica ha sido ese lugar para
experimentar y para traer aquello que no se reconoce en otras dimensiones. Aqui si
se le da valor a eso. Bandolitis surge justo por eso, por el reconocimiento de la
institucionalidad que hay que generar. Sin duda yo no lo he hecho por el
agradecimiento que me tengan que dar ni por buscar mis méritos o un reconocimiento

publico, ha sido puramente vocacional.

Muy bonito pensar el tema, eso que tu estas recogiendo le va a permitir a otro

relacionarse con esa historia, muy bonito que pase eso.

Entrevista personal a Mauricio Rangel, realizada el 18 de julio de 2019.
Yo habia empezado mis estudios musicales en el Basico del Conservatorio de
la Nacional. Yo estudiaba arquitectura, estudié siete semestres de arquitectura y tenia
tres rumbos en ese momento, que todos son igual de importantes y todos tenian un
futuro de vida; la arquitectura, estaba en el Conservatorio haciendo las béasicas y
jugaba futbol con la tercera division de Millonarios. Sucedi6 algo en mi vida que me

marcO como pedagogo asi que dejo tirada la carrera.
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No tenia ni idea de cémo era el enfoque de la Pedagogica, yo pensé que era
mas para profesor y si, en esa época tenia un poquito mas de enfoque hacia lo
pedagogico que hacia lo musical. Desde que llego encuentro dos mundos que
aparentemente convivian muy bien pero no, eran dos mundos encontrados, que era
el mundo pedagdgico-humanistico con el mundo musical. Eso es historico, en esa
época era muy claro la dialéctica entre “vamos a ser pedagogos o vamos a ser
musicos”.

Fernando Ledn fue profesor de nosotros en el primer Nogal y en los primeros
talleres instrumentales que son la antesala de todo lo que el maestro Oscar Santafé
hoy hace, eso empezd por alli porque no habia esa catedra de orquesta de cuerdas
colombianas, ni menos habia bandola. Teniamos que estudiar tortuosamente el
acordedn, porque era un instrumento que pedagogicamente teniamos que abordar
como acordeonistas en todos los salones de clase y los que no sabiamos tocar
acordedn, de malas. Y todo eso se mezclaba con nuestros profesores tanto de
humanisticas como de musica porque después de cada clase le robabamos un cuarto
de hora o media hora a la clase y nos saliamos al patio a jugar microfutbol.

Karol Bermudez decia: “muchachos, se los suplico, entren a clase y yo salgo a
jugar con ustedes. Por favor, por favor, entren a clase y les prometo que si estan media
horita con nosotros salimos a jugar futbol todos”. Teniamos cinco o seis equipos de
futbol, cada equipo con un nombre musical y cada equipo tenia himno, nos parabamos
y cantdbamos el himno nacional, el himno de Bogota y el himno de cada club. Era una
maravilla, unos eran los de Jairo Rincén, otros eran los de Manuel Bernal, y las

mujeres eran divididas en “las sensibles” y “las dominantes”. O de pronto Mauro

138



Serrano salia y decia “que mas pasito el baldén que le estan pegando a los vidrios y no
me dejan dictar clase de armonia”. Era un colegio pequeno, era un jardin infantil y los
nifios éramos nosotros y mas nifios eran nuestros profesores, aunque habia ya de
edad, pero habia una familia musical siempre dentro de la dialéctica “vamos a ser
pedagogos musicales o musicos profesionales”, siempre. Y tuvimos hasta huelgas
estudiantiles por eso, porque los musicos no queriamos Mas materias o no querian, a
mi me encantaban y los que querian estudiar pedagogia musical no querian tanta

musica y resulta que ambos estaban ahi.

Impromptus es iniciativa mia. No tenia que presentarle a la Universidad una
catedra musical ni una formacion de grupos, sino que yo queria que sonaran las cosas
y hago un grupo que se llama Amanecer, que es el primer Impromptus. Lo hago con
Patricia Rico, Diego Pereira (hermano de Ada lvonne), lo hago con Eliecer Arenas,
con Charito Acufia que fue compariera de nosotros. Y hago un grupo de musica
brasilera y de baladas. Le tenia yo no sé si respeto o pavor a hacer musica andina
colombiana habiéndola oido toda y habiéndola tocado, porque ese apellido Rangel
pesaba muchisimo. Entonces en la Universidad Pedagdgica Nacional duré muchos
semestres, tres o cuatro semestres tal vez, en que de vainas metia un bambuco por

ahi en un repertorio de mis grupos.

Me acuerdo de que el primero que me arriesgué a arreglar y les gusté mucho
fue “La mejora” de Ledn Cardona, ademas que el lenguaje de Ledn era muy a lo que
yo trabajaba; acordes disonantes, cositas interesantes. En ese momento nos llaman
en 1985 para un concierto. Se tertuliaba maravilloso, pero se hacia musica colombiana

ala vez y Ada Ivonne gana el Festival de la Cancién en la Universidad como cantante
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y en ese momento la conozco, yo la habia visto a ella por ahi saltando, pero en ese
momento me pide que la acomparfie como guitarrista solista en el Festival, en el primer
Festival de la UPN en 1985. El jurado era Arnulfo Bricefio, Guillermo Félix, Mauro
Serrano, el invitado de honor era Arnulfo. Y a Ada Ivonne le enseiio dos baladas y
gana el festival. Y entonces ese festival nos daba la oportunidad de representar a la
pedagogica en el ASCUM de Bogota que era en la Tadeo, y en ese festival de la Tadeo
yo llamo a mi primer Impromptus y les hago unos arreglos de baladitas y cosas. Ese
festival también lo ganamos y nos daba el derecho a participar en el Nacional de
Pereira y resulta que le decimos a la profe Nelly “ganamos Nelly y necesitamos una
pianista”, respondid “jyo toco piano!” y Nelly es la primer pianista de Impromptus y
entonces Nelly nos acomparfia. Me exigian un tema de musica colombiana y decidi
hacerlo con bandola y Fernando Ledn dice “yo les toco bandola”. Tenemos las fotos y
la grabacion de una época maravillosa comenzando Impromptus que es Nelly Vargas
tocando el piano, Fernando Leo6n tocando la bandola, Eliecer Arenas, Diego Pereira,
Martin Pereira, Maria de Paz Luna, Ada Ivonne y yo. Esa vez quedamos de segundos
en el festival de Pereira y nos llaman a la UIS a hacer musica colombiana. Mas o
menos es eso, ahi me di cuenta de que la musica colombiana estaba todavia en mi,
habia estado siempre, pero que ya no le tenia como el pavor y también lo empezamos
a sentir cuando vimos a Nueva Cultura de Jorge Sossa. Ellos eran de unos semestres
anteriores a nosotros. Estaba Nueva Culturay esos grupos que nos abrieron el camino

también porque ellos ya venian trabajando musica colombiana y arrancamos.

Cuando aparece Samuel Bedoya, aparece una persona que tenia muy claro el

asunto de la musica tradicional. Por eso con Néstor Lambuley y con Jorge Sossa afos
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después de haberme graduado, hacemos el programa de la ASAB, porque Samuel
gue en paz descanse llevaba muchos afios organizando lo desorganizado. Para mi,
Samuel es el primer pedagogo musical en Colombia que tiene claro que la musica
popular no se puede quedar en el simplemente “oigamos y reproduzcamos”. Esa es
la diferencia, él decia “esta es la estructura de la muasica llanera en cuanto a golpes
recios, golpes criollos...” y la tenia tanto elaborada como estructura. Otro de los
talleres de Samuel era donde haciamos arreglos polifonicos que a mi me envenenaron
el espiritu maravillosamente con esquemas hechos por él y lo mismo en las musicas

andinas. Su pasién era la musica llanera y la musica vocal llanera era espectacular.

También recuerdo al coro Achuenti, que era el grupo de nuestro amigo
Alejandro Mantilla. Un coro que también fue experimental de nuestra musica

colombiana de la época.

Si hay algo que hizo la Pedagogica para la musica andina colombiana, y no de
Bogota, del pais, fue un lenguaje. Todos hablamos, cada uno con su estilo, un
lenguaje similar y una concepcién de nuestra musica andina colombiana tan similar
gue a veces hasta lo malo no lo copiamos en el sentido en que nos falta mas empresa,
mas empuje para mostrar que lo nuestro es maravillosamente espectacular. Todos, y
puedo nombrar casi cuarenta, somos una estructura musical que nacia a partir de esa
dialéctica entre lo pedagdgico y lo musical, esa dialéctica que habia entre que para
gué sirve la musica andina colombiana y qué linda que es y cuestiones como “¢esa

vaina si nos dara de comer?”.
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Empiezo a pensar mirando para atrds en quienes me formaron y me siento
agradecido con ellos, cada uno dentro de su metodologia. Yo creo que en la
Pedagogica fue una de las grandes fortalezas en ese momento de nuestros profes y
es que, aunque tenian que presentar un curriculo y una sistematizacién semestral de
todos los contenidos en cada semestre hasta llegar a decimo semestre, nunca fueron
camisa de fuerza para ellos. Naturalmente hay algunos de ellos que por su formacion
escolastica lo siguen haciendo, pero en su gran porcentaje todos lo que acabamos de
nombrar rompieron esos esquemas porque eran artistas, porque no eran profesores
de musica solamente sino pedagogos absolutos. Eran artistas, creativos, y nosotros

pudimos tener ese contacto con ellos.

Esto es una forma de vida y para tu generacion y todas las generaciones que
vienen después de la tuya es importante todo lo que estas haciendo y para la

Pedagogica es importantisimo tener una memoria de los procesos musicales.

Entrevista personal a Jorge Sossa, realizada el 10 de agosto de 2019.

Nosotros entramos a la Pedagdgica en 1980, digo nosotros por el grupo de
canciones populares Nueva Cultura. Estabamos en un proceso de pensar y repensar
las musicas tradicionales y una de las lineas de actividad que nos planteamos era
entrar al proceso universitario para formarnos mas. Nosotros veniamos de diferentes
procesos académicos y pensabamos en ese entonces que la Pedagdgica era como la
alternativa mas asequible, porque no habia pregrados en ese momento, era el

Conservatorio de la Universidad Nacional o Universidad Pedagogica.
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Yo en algin momento cumpli como uno de los lideres estudiantiles del
momento y nuestro grupo era invitado a participar en actividades académicas
haciendo talleres sobre las musicas andinas en general y en conciertos que
organizaba la universidad. Entonces digamos que la muasica andina era uno de
nuestros ndcleos importantes. Por esa época estabamos grabando el primer disco que
fue en 1980 que se llama “Nuestra cosecha”y en el 82 hicimos otros que se llamaba
“Adelante torbellino”, esto mientras estudidbamos.

Yo me retiro en el 83, mis dos compafieros se graduan; Néstor y Leonor como
pedagogos musicales. Yo me retiro por una decisidbn personal de dedicarme
fundamentalmente al grupo y senti que habia ciertas tensiones con la estructura
académica. Sigo muy cercano a la Universidad, digamos que ese nexo nunca se

rompio, ahi siempre hubo algun ligue, aun hoy dia.

Nosotros teniamos una propuesta interesante, novedosa, porque tenia mucha
cercania de lo campesino, habiamos ido a aprender de los campesinos de Vélez, de
diferentes regiones del Huila, teniamos toda la fuerza juvenil muy cimentada en la
riqueza tradicional. Cuando llegamos a la Pedagdgica habia una propuesta muy fuerte
del grupo, entonces nuestra presencia en la Universidad fue ciertamente incidente,
ameén de lo que fuimos aprendiendo de los procesos que fuimos estudiando que ya te

contaré.

Digamos que abrian como tres lineas de docentes en ese entonces; una es la
de los profesores de las humanidades, aquellos que proponian el movimiento del
pensamiento critico. Entre otros estaba Daniel Nieto, quien era director del

Departamento. Otra linea seria la de los profesores méas cercanos a la disciplina
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propiamente dicha de la pedagogica: Gloria Valencia, Nelly Vargas y otros. Y por
ultimo los profesores de instrumento; Karol Bermudez, Lacides Romero, por nombrar

algunos.

Junto a egresados de la Pedagdgica estuve en el desarrollo del plan piloto que
constituyo la ASAB. En el afio 94 se nos muere nuestro coordinador que dirigia el
programa que es Samuel Bedoya, muere prematuramente a sus 47 afos, fue un golpe
muy fuerte. Alejandro Mantilla antes de comenzar todo el proceso que construimos, él
toma la decision de irse para el Ministerio de Cultura, una decisién totalmente
respetable, yo en ese momento confieso que la cuestioné pero la presencia de
Alejandro en el Ministerio traz6 una linea muy importante que deviene en lo que fue el
Plan Nacional de Musica para la Convivencia, de gran impacto y huella en todo lo que
es el proceso de las musicas tradicionales y populares en el pais; y ademas de otras

practicas, pero sefalo con énfasis eso.

Entrevista personal a Eliecer Arenas, realizada el 22 de julio de 2019.

Le puedo contar que esta casona de la calle 78 ha sido por mucho tiempo un
eje fundamental del cultivo, preservaciéon y renovacién de la musica andina
colombiana y eso tiene que ver con factores histéricos.

Por mucho tiempo el Conservatorio Nacional era la gran institucién educadora
de la musica en el pais. la Universidad Pedagdgica y el Conservatorio eran las Unicas
opciones durante mucho tiempo. El Conservatorio siempre tuvo una actitud muy reacia
a todo lo que tuviera que ver con lo popular y en contraste la educacion que se

brindaba en el Nogal, que siempre ha estado muy interesado en dialogar con la
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realidad de la gente, fue mucho més sensible a la musica andina que era una musica

gue claramente tenia un arraigo mucho mas cotidiano en una ciudad como Bogota.

Entonces desde el principio hubo un clima muy favorable a esas
manifestaciones. En el IPN trabajaba Luis Enrigue Rojas, que tenia un proyecto
educativo muy serio y que se hizo muy famoso, fue muy importante y prestigioso en
donde habia orquestas, estudiantinas, coros en donde la musica andina siempre fue
vista como un recurso muy serio e interesante de formacion. Insisto en contraste con

el Conservatorio que lo veia con cierto desdén.

La Bogota de este tiempo tenia dos grandes nucleos formadores en musica
andina: la Academia Luis A. Calvo y la Academia Emilio Murillo. Dos instituciones de
educacion no formal que tenian la caracteristica principal que las musicas populares
eran el centro de su atencion. Alli estuvieron gente muy importante y fueron centros
formativos sin los cuales no se puede explicar lo que va a pasar luego ni en el Nogal,
ni en la ciudad, ni en el pais. Alli estuvo gente tan importante como Gentil Montafa,
Aicardo Mufioz, Fidel Alvarez, Luis Fernando Ledn y cientos y cientos de estudiantes
y muchos otros maestros que formaron una cultura de la masica andina que operaba
como una alternativa muy interesante que le gustaba la musica de la ciudad. Sin

embargo, en términos de universitarios, el Nogal era el mas sensible.

Cuando yo llego en los afios 80 al Nogal, encuentro un ambiente muy favorable
para esa musica como quiera que habia en la planta de maestros un equipo de gente
muy reconocida como cultor y como autoridad de la musica andina. Estoy hablando

por ejemplo en la bandola y era profesor ademas de tiple, el maestro Ernesto Sanchez,
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uno de los mas importantes bandolistas que hemos tenido, fue una pieza fundamental
de la sonoridad del Conjunto Granadino, hombre que se hizo muy famoso ademas por
la capacidad que tenia para hacer una bandola con recursos arménicos, con dobles
cuerdas y con acordes, una bandola llena de armonia. Eso no se veia y todavia no se
ve tanto. Fue una escuela muy particular, creo que todavia los nuevos bandolistas no
han aprovechado lo suficiente el legado de ese viejo increible. Pues era nuestro
maestro de bandola y de tiple y el profesor de guitarra era Gentil Montafia Albarracin
junto con otros profesores. Pero Gentil Montafia tenia esa aura majestuosa y también
estaba el maestro Fernando Ledn. Esa gente tenia un aura muy especial,
especialmente Gentil Montafia y Fernando Ledn puesto que tenian un virtuosismo
fuera de toda duda, pero una sabiduria musical que resaltaba a primera vista en varias
cosas. Primero en la espontaneidad, era gente que tenia una musicalidad que era
desbordante entonces uno los veia todo el tiempo disponibles para tocar. Uno no
encuentra eso en las escuelas de musica tanto, los maestros disponibles para estar
tocando. Y estos maestros nos mostraron que habia que estar disponible para tocar y

uno veian esos musicos haciendo masica real, la veia uno improvisar ahi.

Yo recuerdo una vez que encontré a Fernando Ledn jugando, literalmente
jugando con Gentil Montafia con una guitarra diciendo “haber, “Me llevaras en ti” con
la melodia en la tercera cuerda”. Era una ociosidad, pero una ociosidad absolutamente
creativa, maravillosa y uno de nifio (yo era un nifio de 17 afios) pues no vivia sino

asombrado de ver el aura que estaba detras de esos sefiores.

Pues muy pronto esa gente pues ejercié una influencia muy fuerte en nosotros

porque mientras los otros musicos nunca tocaban estos tipos estaban ahi y eran
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geniales. Entonces Marta Enna Rodriguez, que era la directora del Departamento en
su momento, le pidié a Fernando Ledn que organizara una agrupacion para un evento
de la universidad y él hizo un cuarteto que mas tarde seria la base de uno de los mas
importantes cuartetos que ha tenido la historia de este pais que se llama Cuatro Palos
gue usted lo puede escuchar en dos discos bellisimos, especialmente un disco que se

llama “Ahora si” que merece mucho la penay que sigue siendo fresquito y hermoso.

Ahi esta un grupo de nifios, porque éramos todos chiquiticos; 17, 18 afos, que
le pararon bolas al maestro y el maestro sintié que estos muchachos querian hacerse
profesionales y empez6 a reunirlos y a hacer arreglos y Fernando Ledn siempre ha
tenido una cualidad muy importante y es que escribe rico para el instrumento entonces
si usted toca guitarra usted siente que esta bien hecho eso para su guitarra y entonces
es llamativo para usted, es rico. Si usted toca el tiple usted siente que el tipo conoce
el lenguaje y es interesante lo que le pone a hacer y ademas el conjunto de las cosas
era musicalmente muy luminoso. Fernando Le6n no en vano luego, ya estoy hablando
ya 30 afios después, hoy ya sabemos que estaba construyendo un momento muy
importante en la historia de la masica andina, pero en ese momento era alguien que
componia, que hacia arreglos de un dia pa” otro, de una gentileza y de una
generosidad pero ademas arreglos absolutamente geniales que uno nunca habia
oido, que fueran tan efectivos, tan hermosos, tan bien hechos y tan ricos de tocar y
tan ricos de escuchar. Eso se regé como una plaga y aqui se hizo la Orguesta de
Cuerdas Nogal, que llegd a tener una ndmina muy importante. No era una
estudiantina, era una orquesta de cuerdas que se plante6 desafios técnicos y

musicales muy importantes como reducir muchas de las obras que algunos musicos
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habian escrito para orquesta sinfonica pero con aires nacionales y el maestro Leon
regresarla a los instrumentos originales sin dejar, sin cambiar el discurso musical. Eso
fue una cosa inspiradora, los arreglos que hizo para la Orquesta Nogal. Generd un

ambiente de que aqui estaba pasando cosas creativas y ricas.

Yo era estudiante en ese momento y ahi aparecio el Trio Ancestro, y en ese
mismo momento Impromptus aparecié como “nosotros queremos hacer lo mismo que
hace Nogal pero en la cosa vocal”’, entonces empezamos a entender que Fernando
Ledn hacia lo que hacia porque era un hombre que tenia una visién de la musica
mucho mas generosa, era una musica andina no alimentada apunta de solo bambucos
y pasillos, era una muasica andina que conocia profundamente la masica clasica, que
conocia los cuartetos, que conocia la muasica latinoamericana pero a profundidad. Era
bellisimo encontrar a Fernando Le6n en tardes porque aqui era una época muy
bohemia, entonces pasabamos tardes tocando boleros de los Panchos y él se sabia
todas las introducciones de todo y luego pasaban a la masica ecuatoriana, a la musica
peruana y a la musica argentina. Entonces era un ambiente en donde uno decia “jque

rico!”.

Ahi empecé yo con mis amigos Mauricio Rangel, Ada Ivonne Pereira, Diego
Pereira, Martin Pereira, a decir: “necesitamos oir otras cosas”. Empezamos a oir
mucha musica venezolana porque Mauricio Rangel la tenia y se cre6 un ambiente

absolutamente, un caldo de cultivo pues absolutamente increible.

Nos dio por meternos a trabajar durisimo, todos trabajamos muy duro, éramos

muy malos estudiantes en el sentido en que sabiamos que la universidad era una cosa
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interesante pero que la vida estaba era afuera y que la musica era otra cosa que el
solfeo y que esas cosas. Toda esa generacion es muy parecida en eso, es gente con
mucha pasion, con mucha claridad conceptual. Fuimos desobedientes en términos del
orden y nos juntaba la musica andina, las ganas de hacer musica real, viva, musica
de verdad hecha para la gente y desde la gente pero con rigor y nos juntaba la pasion
por el futbol. Toda esa manada de gente era futbolera, enfermiza, hicimos
campeonatos mundiales Nogal, y fueron muy famosos, ademéas Karol Bermudez
jugaba futbol en ese momento con nosotros. Los profesores salian y decian: “vengan,
vengan a la clase de solfeo” y nosotros respondiamos: “No, terminemos el partido y
ya vamos”. Era una cosa bastante incluso atrevida diria yo y una bohemia muy fuerte
relacionada con una necesidad espiritual de crear cosas. Nosotros estabamos
diciendo “Vamos a hacer una sonoridad que no exista en la musica andina”, entonces
empezamos a oir el Quinteto Dalmar, todo lo vocal, pero empezamos a oir lo vocal de
lo venezolano y de lo brasilero. Yo llegaba aqui muy trasnochado porque nos

pasdbamos noches enteras oyendo bossa-nova.

En resumen, Nogal ha sido un centro de proteccion y proyecciéon de la musica
andina sin lugar a duda, por eso no es en vano que luego aparece Fernando Le6n
como profesor de bandola, luego entra el increible maestro, el increible ser humano
gue es Fabian Forero, luego lo reemplaza el espeluznante virtuoso, ser humano,
gestor y genio de la bandola que es Diego Saboya. También empieza una escuela del

tiple a partir de Oscar Santafé.

Y por el otro lado, todo el tiempo ha habido una sensibilidad hacia lo andino.

Hubo una época donde se cerrd un poco a eso, una época en que el enfoque de la

149



carrera fue mas conservatorial y eso se perdi6 un poco pero luego vino un
resurgimiento muy fuerte como es el de ahora, yo creo que es un momento muy bello.
Tenemos a Oscar; tenemos al maestro Edwin, conocedor absoluto de la tradicion; al
maestro Mario Riveros, un guitarrista conocedor de las musicas populares de manera
muy profunda. Tenemos musicos de vientos que aman esa musica, que la han hecho
bien, tenemos siempre a la mano al profesor Aguilar, una persona que siempre pone
lo andino, lo colombiano en un primer plano muy importante ademas es un hombre
muy conocedor, fue uno de los gestores y acompafiante intimo de Gentil Montafia en
la creacién de toda su obra, un gran tiplista, un gran musico y un hombre con un
apasionamiento por la masica andina muy importante y para mi es una pieza clave de

ese ambiente favorable hacia lo andino.

La musica andina siempre ha estado, siempre ha habido la posibilidad de que
esa musica esté presente. Tenemos ademas a uno de los compositores mas
importantes de estas musicas en el pais que se llama German Dario Pérez. Yo
siempre digo que cuando mis estudiantes le estén contando a sus nietos que
estudiaron en el Nogal van a decir: “en esa época estaba por ahi el maestro German
Dario”, porque cuando este pais se olvide de todos, nadie se va a acordar de los que
hacen alaraca y los que son muy orgullosos o soberbios, de esos nadie se va a
acordar, se van a acordar de ese que no habla con nadie casi porque la gente no sabe
gue existe, los nietos de mis nietos sabran que German Dario Pérez existid, ya hizo

historia.

Entonces yo creo que es un momento muy especial del Nogal, creo que el

Nogal es un nicho muy importante para la historia de la musica andina. Pudiera serlo
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mas, pero eso es lo que hay. Siempre ha habido unas resistencias ante lo popular a
pesar de que aqui es un nicho en donde se ha defendido y se ha hecho gran masica,
siempre todavia hay cierto prejuicio en ciertas personas aun hoy, algunos quieren
negar esa historia o no darle importancia, pero lo cierto es que este ha sido un centro
absolutamente fundamental de desarrollos importantes de la musica andina y en

general de la presencia de lo popular en el sistema universitario.

La década del 80 es la década, porque aparece Nogal y luego se multiplica eso
como una plaga porque la gente empieza a decir “esa musica esta viva, que ricura de
musica, los recursos armonicos, el despliegue técnico...” La gente antes de Nogal
tocaba tiple y bandola pero después de Nogal la gente empiezan a decir “yo soy
bandolista, soy tiplista”, porque ya empieza a haber otra dimensién, por eso ahoritica
se puede estudiar bandola en la maestria de la Javeriana, porqgue hemos podido
introducirla ya como un instrumento de maestria al igual que el tiple, porque hemos
logrado convencer al sistema universitario de las bondades que tiene todo este
ejercicio, pero esto no hubiera podido pasar sino pasa Nogal, sino pasa el trio
Ancestro, sino pasa Cuatro Palos y sino pasa toda la cantidad de trios que se
empiezan a multiplicar por todo el pais a propdsito de esa sonoridad, porque es lo que

eso despierta, es un interés y empiezan a decir “; Qué es esto? Yo quiero tocar asi”

Nunca antes hemos tenido tantos nifios tocando bandola, nunca habiamos
tenido tanto nivel en los instrumentos, nunca habiamos tenido tantos repertorios,
nunca habiamos tenido tantos discos, nunca hemos tenido tantos concursos. Vivimos

en un momento muy agitado, muy importante, muy fuerte de la presencia de lo andino,
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pero ademas en general de una presencia cada vez mayor, lenta para mi gusto, muy

lenta, pero indudable de lo popular en el sistema universitario.

Yo trabajo en la Maestria de Musicas Colombianas del Bosque donde usted
puede estudiar las musicas de las costas, las llaneras, las andinas, composicion
basado en musicas tradicionales y el estudio de esas musicas. Eso no era posible
hace un tiempo pero esta generacion del Nogal, por ser gente que se forma no
solamente como musicos, entre todos ellos estoy yo, esta Jorge Arbelaez que ha sido
director de la red de escuelas de musica de Medellin, que ha sido uno de los
impulsores de batuta, de los Clanes. Estaba Leonardo Garzon que fue gerente de
musica de Bogota. O sea, es una generacion que ha tenido una influencia muy fuerte,
yo estuve en el Ministerio de Cultura trabajando en investigacién. Es una generacion
gue tenia la mezcla entre una vocacion y un rigor musicales, con una amplitud que
siempre ofrece el Nogal. Es que mientras el conservatorio lo lleva a uno en una Unica
direccién, el Nogal siempre ofrece un panorama humanistico, solo que los estudiantes
influenciados por muchos maestros creen que eso los distrae de lo musical y lo que
hemos visto nosotros por nuestra propia experiencia es que no es un distractor, sino
gue es justamente lo que nos hace distintos y lo que le da aportes al pais porque lo
gue esta en juego es ¢,qué es lo que conceptualmente pasa? y hemos podido tener
las capacidades. Esta generacion, insisto, hay mas gente ahi, algunos compafieros
del Nogal se fueron a abrir programas universitarios en otras partes. Esa generacion
fue una generacion cultivada, porgue nosotros lo que nos diferenciaria de otra

generacion es que vimos que en lo humanistico estaba la riqueza que hacia la

152



diferencia, creo que hasta ahora no hemos vuelto a tener una generacion que diga

“aqui hay algo muy potente y voy a pararle bolas enserio, como una prioridad”.

En general la gente ve eso como “voy a ver la pedagogia y lo humanistico
porque toca pero yo lo que quiero es tocar”, nosotros deciamos “no, yo toco por fuera.
La universidad es para construir un pensamiento, la universidad es valiosa porque
universaliza mi pensamiento. Yo vengo de un pensamiento local, de mi casa, de mi
pueblo y aqui entro a tener una visién universal”’. Eso fue lo que nos regal6 ese
contacto humanistico, creo que esa es una distincidon generacional que es importante

y que creo que ya indudablemente hizo una mella muy grande.

Entrevista personal a Ciro Leal, realizada el 26 de abril de 2019.

Yo realmente creo que la mdusica colombiana no estd organizada ni
sistematizada. La gran mayoria de los profesores de piano no tocan musica
colombiana; no la conocen a profundidad, no es un oficio de toda la vida en donde

nacimos y crecimos en este ambiente musical de la musica colombiana.

Porque la musica clasica esta ahi, mientras que la musica colombiana no, hay
gue estar en un entorno especifico y dar con las personas especificas. El fuerte de los
profesores es la musica clasica e incluso piensan que no es importante estudiar estas

musicas.

Me parece que en una institucion como ésta deberia ser de rigor, de importancia
suprema, profundizar en la muasica popular colombiana, pero no se cree gque sea

importante tocar musica colombiana. En la Universidad Pedagogica Nacional se ha
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hecho musica colombiana por montones. Los grandes premios de todos los festivales
en Colombia eran grupos de la Pedagdgica o habia alguien de la misma, pero la
Universidad no considera que eso sea importante, el nombre de la Universidad queda
por lo alto, pero ¢qué esta haciendo la Universidad para conservar eso? Esta la

Orguesta Tipica, el profesor de tiple y bandola, pero falta demasiado.

Es sUper importante sistematizar la ensefianza de eso, pero es un grave
problema cuando los profesores no manejan esos lenguajes. La maestra Ruth
Marulanda incluso no me ensefid musica colombiana aqui en la Universidad sino me

ensefiaba repertorio clasico, yo lo vivi como estudiante.

Por rigor, los musicos de cada pais deben tocar sus musicas. Hay mucha
inquietud por nuestro acervo musical de parte de los estudiantes, pero hay un
completo desconocimiento de nuestras musicas. No se le da la suficiente importancia
a la musica colombiana, por el mismo desconocimiento que tienen los profesores con

estas musicas; porque es que en todo lado se forma desde la tradicional europea.

La insignia de la Pedagodgica deberia ser propender por la musica colombiana,

aqui hubo directores que apoyaron estas musicas.

Entrevista personal a Fernando Parada, realizada el 9 de junio del 2019.

Bueno, desde mi llegada al Departamento de musica a finales de 1996,
recuerdo dos agrupaciones que interpretaban muasica andina. Una fue la denominada
Orquesta de Cuerdas “El Nogal”; integrada por tiplistas, guitarristas y bandolistas,

fundada a finales de los afios 80s por el maestro Fernando Ledn Rengifo; la otra, se
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denominaba en su momento la estudiantina, agrupacién también integrada por
cuerdas pulsadas, como guitarras, tiples y bandolas. La primera fue legada por el
maestro Ledn Rengifo a sus estudiantes, pero debido a que ellos fueron saliendo al
finalizar su carrera, esta fue desapareciendo por sustraccion de materia, recuerdo
como continuadora de esta agrupacion a la maestra Dora Carolina Rojas, estudiante
en su momento, hoy docente de la licenciatura en musica. Respecto de la estudiantina,
recuerdo como uno de sus directores del momento al maestro Pinzén, luego ejercio
como director el maestro Mauricio Rodriguez —tiplista- y después el maestro Oscar
Santafé, quien le ha venido introduciendo cambios como la transformacién en la
Orquesta Tipica, hoy vigente y dirigida por él mismo. Esta Ultima en sus inicios estaba
conformada por un grupo pequefio, era como una orquesta de camara, hoy cuenta
aproximadamente entre veinticinco a treinta musicos, quienes interpretan a parte de
las cuerdas antes mencionadas, instrumentos de diversa percusion, contrabajo y
vientos como flauta traversa, entre otros.

También dentro de los Ultimos diez afios podemos situar la creacion de la
orquesta de bandolas, primeramente bajo la direccidon del maestro Fabian Forero, su
fundador, y hoy continuada esta agrupacién bajo la direccion del maestro Diego
Saboya.

Resulta ineludible el mencionar la creacion de los festivales nacionales de
guitarra, tiple y bandola, ademas de los mdltiples encuentros realizados por la
Universidad Pedagdgica Nacional. En este orden, a pesar de que la guitarra es
instrumento central de la masica andina, no necesariamente los festivales han tenido

este género en sus distintas versiones, por el origen de este instrumento y su
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versatilidad. No obstante, los festivales de tiple y bandola abanderados por los
maestros Oscar Santafé y Diego Saboya, respectivamente, necesariamente han
tenido como esencia la interpretacion de la muasica andina y el intercambio e
integracion cultural en la materia con el resto de las regiones del pais.

Considero importante mencionar los nombres de estudiantes destacados,
intérpretes de musica andina, como hoy Mateo Patifio, entre otros, igual que varios

anteriores a ellos, hoy grandes maestros.
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