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Infroduccion.

La presente investigacion da cuenta de un estado del arte que aborda el tema de
la implicacién de la cultura visual en la educacidén artistica, presenta un balance
que recoge los resultados frente al tema que derivan de siete proyectos de grado
presentados por estudiantes de la licenciatura en artes visuales (LAV) entre el ano
2014 y 2019, los cuales dan cuenta de prdcticas pedagdgicas que acercaron
como recurso pedagdgico algunos elementos propios de la cultura visual a los
escenarios contemplados para llevar a cabo la prdctical!, articuldndolos a sus
propuestas y actividades en funcién de sus intenciones particulares. Adicional a
esto, se refoman los aportes que sobre este tema han desarrollado autores como
Fernando Herndndez, Kerry Freedman, Imanol Aguirre, Marin Viadel, W.J.T Mitchell,

enfre ofros.

Este balance presenta algunas cuestiones en torno al lugar que ocupa la cultura
visual en la educacion artistica, el papel de laimagen en los procesos adelantados
por los practicantes, formas de integrar la cultura visual a los procesos propios del
quehacer artistico y la formacion como una finalidad. Es asi que este proyecto,
ademds de consolidar ciertas comprensiones al respecto, puede entenderse como
una base que nos acerca a temas que nos conciernen como educadores de |as
artes visuales, como por ejemplo, las fransformaciones del drea arfistica en la
escuelaq, el curriculo de educacién artistica para la cultura visual, el rol del docente
artistico en la formacion para la cultura visual, la visualidad, la imagen visual, sus

coyunturas y mitos o los laboratorios de exploraciéon y creaciéon, entre otros.

El proyecto se divide en tres capitulos distintos que abordan en profundidad temas
particulares en funcién del tema principal: la implicacién de la cultura visual en la

educacion arfistica.

El primer capitulo abre con la pregunta: la cultura visual, 3un campo que amplia

los limites? Y para dar respuesta se retoma en el desarrollo tedrico de los proyectos

1 Dentro de estos escenarios de préctica, se contemplan los espacios académicos de educacién artistica,
tecnologia o sistemas y semidtica de la imagen, dependiendo del proyecto v la institucién donde se llevo a
cabo la practica.



el lugar dado a la cultura visual en funcidén de la educacion artistica, de donde
derivan cuestiones como: concebir el arte como una manifestacion de la cultura,
la transformacion o restructuracion del drea artistica en la escuela y el rol
fundamental del maestro en esta tarea. Estas cuestiones son desarrolladas en
profundidad a partir de la experiencia propia y en complicidad de autores que
desde sus estudios han aportado a estos temas. Finalmente, se presenta un balance

o conclusién que responde a la pregunta inicial.

El segundo capitulo gira en torno a la imagen visual y su rol predominante en los
procesos adelantados por los practicantes en las instituciones educativas. Es asi
como, en primer lugar, se abordan cuestiones en relacién conlaimagen visual, que
derivan igualmente del desarrollo tedrico que se dio sobre la cultura visual en los
proyectos, pero que a la vez son replicadas con frecuencia, no solo en las
comunidades académicas, ya sea de la cultura visual, la educacion artistica o las
instifuciones culturales, sino que trascienden a las creencias populares sobre la
imagen visual y su papel en la sociedad. Estas cuestiones tienen que ver con el
supuesto poder de la imagen, la imagen visual como fuente de conocimiento, el
giro pictdrico o visual y la hegemonia de lo visible. Posteriormente, se desarrollan los
tipos de imdagenes visuales que fueron utilizadas en los proyectos, la forma de
arficularlas y lo que se espera lograr con ellas. Seguido a esto, se aborda el tfema
de los laboratorios de creacion y exploraciéon como una estrategia pedagdgica
para tratar todo tipo de temas. Este capitulo concluye reconociendo la imagen
visual como el elemento que entreteje las relaciones, respondiendo a la inquietud
de por qué resulta ser tan importante en los procesos propuestos por los
practicantes y, por ende, en la inclusion de la cultura visual en la educaciéon

artistica.

Por Ultimo, el capitulo tres abre con un desarrollo el concepto de formacion, sus
particularidades, caracteristicas y condiciones. Posteriormente, se rebelan las
intenciones con que cada proyecto fue planteado, evidenciando intenciones
técnicas y creativas, mirada critica y alfabetizacion visual. Finalmente se presentan
los resultados de los procesos presentados en los proyectos y se proponen unas

conclusiones al respecto.



Es asi como el proyecto aborda desde distintos puntos la implicacion de la cultura
visual en la educacion artistica. Por un lado, propone algunas respuestas, pero
también da lugar al surgimiento de nuevas preguntas. Este proyecto puede ser visto
como una base para acercarse y profundizar en algunas cuestiones referentes ala
cultura visual, la educacion artistica, la imagen visual, los laboratorios creativos, la
formacién y la alfabetizacién visual, que si bien son cuestiones que se vienen
desarrollando las Ultimas décadas, aqui se les da un toque de experiencia vy
actualidad y sobre todo se aterrizan en contextos mas proximos, con la finalidad
de que sean fomadas en cuenta por educadores y futuros educadores de las artes
visuales, que contemplen y comprendan la cultura visual como un campo que
amplia los limites o los desvanece para conectar la educacion artistica con la

cotidianidad sociocultural de la que hacemos parte.



1. Planteamiento del problema.

Planteamiento del problema.

Desde el surgimiento de la humanidad y durante su constante desarrollo histérico
la imagen visual ha ocupado un lugar trascendental como una forma de
representacion del mundo, y por tanto de reconocimiento sociocultural? es a
través de ella que podemos conocer lugares, costumbres, objetos, situaciones,
enfre otfros; que aungque no estén a nuestro alcance, o pertenezcan a nuestra
realidad inmediata, nos permiten hacernos una idea de lo que dlli se representa,

formando conocimientos y aprendizajes.

En la actualidad son las redes sociales uno de los medios mds frecuentes en donde
circulan imdagenes visuales que retratan el mundo, alli es posible encontrar
imdgenes de todo fipo: selfies, acontecimientos culturales, sociales, politicos,
actualidad, enfretenimiento, imdagenes que dan cuenta de estilos de vida, gustos,
aficiones, etc. Asi mismo posibilitan trascender sobre la figura clasica del artista
productor de imagenes y el museo como recinto que aloja estas manifestaciones

visuales, ya que cualquiera con un dispositivo mévil, y una cuenta ya seq,

2 Un ejemplo de esto lo enconframos en las cuevas de Altamira, cuyo descubrimiento en 1875 revelo en su
arquitectura, representaciones de arte rupestre paleolitico, desarrollado en Europa entre los anos 35 000 y 11 000
a. C.readlizadas a partir de técnicas que se asemejan a lo que hoy conocemos como pintura y grabado, las cuales
dan cuenta de prdacticas particulares de fribus cazadoras-recolectoras ndomadas. Un estudio realizado por Pascua
Turridn  (2006) determina que las representaciones rupestres de Altamira podrian ser imdgenes de significado
religioso, ritos de fertilidad, ceremonias para propiciar la caza, magia simpdtica, simbologia sexual, totemismo, o
podria interpretarse como la batalla entre dos clanes representados por la cierva y el bisonte, sin descartar el arte
por el arte. De forma metaférica podriamos ver a la imagen visual como una manera de viajar en el tiempo para
conocer otras épocas.

Oftro ejemplo nos sitta en la época del realismo naturalista con el arte Barroco del siglo XVII e inicios del XVIII,
periodo en el cual se desarrollaron nuevos géneros pictdricos como los bodegones, paisajes, refratos, Vanitas,
cuadros de género o costumbristas; cuya tendencia se dirigia hacia la bUsqueda del realismo que se conjuga con
lo teatral y llamativo. La caracteristica principal de este género era recrear por medio de la pintura temas de la
vida cotidiana. Es asi que multiples artistas como Veldzquez, Caravaggio, Vermeer, Rembrandt, Rubens, entre
ofros; representaban la cofidianidad desde sus estilos particulares, proponiendo escenas que evidenciaban las
distintas clases sociales, las guerras, los dias de mercado, paisajes, entre otfros; consolidando laimagen visual como
una forma de acceder al mundo propio y de los otros.

Posteriormente en la primera mitad del siglo XX aparece la television, cuyo auge en la segunda mitad del siglo
revoluciond la forma de acceder y relacionarnos con la imagen visual. Podria decirse que en la actualidad, la
television es una de las formas mds utilizadas para relacionarnos con la “realidad” (entre comillas ya que alli
también se presenta realidades construidas) por medio de contenidos como reality show (telerrealidad), novelas
(historias ficticias), series, informativos.



Instagram, Facebook, YouTube, entre ofras, puede producir y compartirimagenes
visibles en todo el mundo.

En este sentido es posible darnos cuenta que las redes sociales y en general
internet, han modificado las formas de relacionarnos con la imagen visual, ya que
nos permite acceder a un inacabado repertorio de imdgenes visuales y
audiovisuales de todo tipo sin necesidad de ir directamente a su lugar de origen,
por ejemplo, alli podemos encontrar las imdgenes de Altamira, las del barroco vy los
contenidos televisivos, mencionados como ejemplo enlareferencia. Lo que podria
evidenciar una modificacion de las formas de circulacién y acceso alas imdgenes,
ya que no tenemos que ir hasta las cuevas de Altamira, o dirigirnos a un museo que
contenga las pinturas barrocas para conocerlas. Por otro lado nos permiten
interactuar con ellas en tiempo real por medio de comentarios, reacciones(likes), e
incluso otfras imdagenes (emojis), creando comunidades o grupos en torno a temas
de todo tipo, dando lugar a ideas, reinterpretaciones, criticas y narrativas sobre
estas imdgenes, que en palabras de Mirsoeff podria definirse: visualidad, y se refiere
a la construccion de sentfidos, comprensiones o narrativos derivadas de la relacion
enfre el espectador (el ojo), la imagen visual(simbolos, mensajes) y el medio

(medios masivos).

El fema de la visualidad nos pone un paso mdas cerca de la cultura visual, definida
por Mirsoeff (1999) como un campo de estudio que se interesa por los
acontecimientos visuales en los que el consumidor busca la informacion, el
significado o el placer; conectados con la tecnologia visual. Entendiendo por
tecnologia visual cualquier forma de aparto disenado ya sea para ser observado
o para aumentar la vision natural, desde la pintura al éleo hasta la television e

internet.

Por su parte Herndndez (2006) plantea un panorama de la cultura visual que no se
distancia de las comprensiones elaboradas por Mirsoeff, planteando que la cultura
visual no se refiere sélo a una serie de objetos, sino a un campo de estudio que ha
ido emergiendo desde la confluencia de diferentes disciplinas, en particular desde

la sociologia, la semidtica, los estudios culturales y feministas y la Historia cultural del



arte, y que dibuja diferentes perspectivas tedricas y metodoldgicas. El cual suele
pensarse como formado por dos elementos proximos: las formas culturales
vinculadas a la mirada y que denominamos como prdcticas “visualidad®; y el
estudio de un amplio espectro de artefactos visuales que van mds alld de los

recogidos y presentados en las instituciones de arte.

Desde esta perspectiva podriamos comprender |a cultura visual como un campo
gue no solo centra su atencidén en imdgenes y medios, sino también en prdcticas
visuales y formas de relacidén que recaen sobe ellos, en busca de comprender los
fendmenos que derivan de la visualidad y como esta influye en las comprensiones,
construcciones y representaciones que se tienen del mundo, pero también como
somos visto y nos vemos en él, ya que como afirma Mirsoeff (1999): “la cultura visual
es una disciplina tactica y no académica. Es una estructura interpretativa fluida,
cenfrada en la comprension de las respuestas de los individuos y los grupos a los
medios visuales de comunicacion” (p. 21), de ahi que su objetivo es ir mds alla de
los confines tradicionales de la academia como el lugar donde circula el
conocimiento y por ende se da el aprendizaje, con el fin de interactuar conla vida
cotidiana de los individuos en busca de nuevas repuesta a sus formas de ser. Pero
la cultura visual fambién tiene que ver con una mulidisciplinarieadad que aporta
distintas perspectivas a estas formas de visualidad, lo que pone la discusidn a

merced de multiples dreas que aportan desde distintas miradas.

En esta perspectiva de la cultura visual como una forma tactica hermenéutica de
comprender la cultura y lo que la conforma a partir de las prdcticas visuales
(visualidad), algunos autores como el mismo Herndndez, Imano Aguirre, Kerry
Freedman, Fernando Miranda, enfre otros, han planteado la idea de convertirla en
una parte o extension de la educacion artistica. Quienes sintetizando sus ideas
contemplan que la educacioén arfistica estd claramente ligada a los aspectos
politicos (ciudadania, cultura, género, ciencia, etc.) de la vida social, y que es a
través de ella que se infroduce a los alumnos en la rica cultura visual del mundo,

por tanto resulta ser el campo indicado para acercarnos por medio de procesos
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educativos a las manifestaciones visuales socioculturales de los distintos contexto,
con el fin de ampliar el panorama de accidn.

En la licenciatura en artes visuales se han propuesto proyectos que surgen de las
practicas pedagdgicas adelantadas por los estudiantes en distintas instituciones
educativas publicas de la ciudad de Bogotd, quienes abordan la implicacién de
la cultura visual al drea artistica, pretendiendo acercar distintas manifestaciones de
este campo a las practicas contempladas en los escenarios educativos,
principalmente en el drea de artes visuales o pldsticas, quienes motivados por
distintas inquietudes personales desarrollan el tfema aportando un panorama que
posiblemente permita comprender los efectos positivos o negativos que se

producen en esta relacion.

Esto nos lleva aretomar algunos de estos proyectos, ya que evidencian la relacion
que los alumnos tienen con la imagen visual y los medios que las producen, con el
fin de comprender que tipos de imagenes consumen, de que forman los influye en
su desarrollo personal, social y cultural, que lugar le dan en sus comprensiones y por
ende en sus vidas, de qué forma las usan para producir nuevas narrativas, pero
también con la intencidon de hacerlos participes en la lectura y comprension de
distintos fipos de imdgenes visuales y la construcciéon de relatos personales, que se

den en escenarios de reflexion, discusion y construccion colectiva.

Los proyectos seleccionados para esta investigacion dan cuenta de procesos
formativos en torno a la imagen visual, la cual en ocasiones se ve mediada por
otros objetos propios de la cultura visual como la television, libros ilustrados, las redes
sociales, enfre ofros. Podria decirse que su intencidon principal es proponer
escenarios donde se adelanten procesos de alfabetizacion visual o educaciéon de
la mirada; donde se comprenda la imagen desde distintas miradas, desvelando sus
caracteristicas, sus funciones, sus intenciones, su forma de afectacion en el
espectador, pero ademds donde se implique a los estudiantes en su construccion,
difusion y recepcion, propiciando una fransformacion de su rol de meros
consumidores a productores de narrativas visuales, pugnando por una sociedad

mds consiente y comprometida con la imagen visual.
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Estos proyectos, en tanto sistematizaciones de prdcticas pedagdgicas, llevan
explicitas e implicitas distintas cuestiones en torno a la forma en que se integré la
cultura visual al drea artistica, como por ejemplo, cual es el papel de la imagen
visual en dichos procesos, que tipo de imdgenes abordaron, como las hicieron
parte de las actividades, que esperaban con ellas, que resultados se obtuvieron,
entre otras cuestiones que en el desarrollo de esta investigacion seguramente irdn
surgiendo, teniendo en cuenta que estas son inquietudes personales que derivan
en la pregunta: 3Qué implicaciones pedagdgicas podemos derivar a partir de la
comprension de los trabajos sistematizados de estudiantes de la LAV, quienes
llevaron la cultura visual como tema a sus prdcticas pedagdgicas? De la cual
deriva el objetivo general: Derivar las implicaciones pedagdgicas de la inclusidon
de la cultura visual como tema en las prdcticas pedagdgicas adelantadas por

estudiantes de la LAV, las cuales fueron sistematizadas en sus trabajos de grado.

Es a partir de esta pregunta que frascenderemos sobre los proyectos, haciéndolos
objeto de investigacion para consolidar un estado del arte que contenga
respuestas a esta inquietud, pero que en tanto investigacidon documental o
investigacion de la investigacion arroje nuevas reflexiones y  estados de

conocimiento, ademds de posibles nuevas preguntas sobre el tema.

Es cierto que la discusidon en torno ala relacién de la cultura visual con la educacion
artistica ya se ha dado, evidenciando que hay tanto quienes pugnan porque sea
un hecho cada vez md&s frecuente en la escuela, como por quienes consideran
que la cultura visual solo desbordaria los limites de un drea que por siglos se ha
consolidado y definido sus actuaciones y modos de actuar, asi como sus objetos
de estudio. Mi interés es comprender como esta se evidencia en nuestro entorno y
nuestra actualidad, aterrizar el tema a un contexto mds cercano, ya que dentro
de la indagacion previa me encuentro textos que aunque abordan este tema,

principalmente dan cuenta de otras épocas o de otros contextos.
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1.1. Objetivos.
General:

Derivar las implicaciones pedagdgicas de la inclusion de la cultura visual como
tema en las practicas pedagdgicas adelantadas por estudiantes de la LAV, las

cuales fueron sistematizadas en sus frabajos de grado.
Especificos:

e Caracterizar los aspectos de |la cultura visual que son tematizados en los
procesos pedagodgicos artistico visuales de los practicantes

e Comprender o conocer el modo en que los practicantes proponen y
desarrollan diddcticas para la inclusién de la cultura visual en los procesos
pedagdgicos artisticos visuales.

e Establecer los vinculos entre las intenciones formativas y los resultados de
aprendizaje que los practicantes enuncian que surgieron en estas practicas
a partir de la inclusién de la cultura visual.

e Reconocer las reflexiones pedagdgicas a las que llegaron los practicantes

después de desarrollar sus propuestas

13



1.2. Justificacion.

Investigar resulta ser una parte fundamental en los procesos del campo educativo;
es asi como educadores y futuros educadores requieren de un espiritu investigador
que problematice y cuestione, no solo las temdticas y contenidos de su dreq, sino
también su rol docente en el contexto social, pero sobre todo sus inquietudes
particulares con respecto a las dindmicas que se generan en los procesos de
ensenanza/aprendizaje. En este sentido, la Universidad Pedagdgica Nacional
contempla como componente fundamental en los programas académicos, y por
tanto en la formacién de los futuros maestros, generar espacios para desarrollar
procesos investigativos en pro de fortalecer una formacion critica, reflexiva vy

propositiva en constante desarrollo frente a los fendmenos socioculturales.

Como estudiante en formacion de la licenciatura en artes visuales, me surge un
intferés por los procesos educativos artisticos en relacién con la cultura visual y, por
ende, con la imagen visual, que me suscita una serie de interrogantes en torno a
esta relacion, ya que por un lado, considero que la imagen visual como elemento
de la cultura posibilita nuevas relaciones académicas y formativas dentro del drea
artistica al ampliar su panorama de accién y por otro lado, que aterrizar el tema a
nuestro contexto inmediato produciria nuevas reflexiones, conocimientos vy
preguntas en torno al tema que, en definitiva, aportarian tanto a mi labor como
futuro docente, como a la licenciatura al proponer una base que presente
comprensiones, ideas y caminos posibles para la formacion de docentes en

sinfonia con las realidades socioculturales de sus estudiantes.

Teniendo en cuenta lo anterior, encuentro apropiado retomar algunas
investigaciones producidas desde la misma licenciatura por estudiantes que, de
manera explicita o implicita en sus prdcticas pedagdgicas, dan cuenta de la
implicacion de la cultura visual con la educacion artistica y de experiencias
educativas sistematizadas que surgen de acontecimientos formativos reales, los
cuales son propuestos a partir de inquietudes e intenciones particulares. Es asi como
esta investigacion se nutre de estas experiencias para proponer un estado del arte

que trascienda hacia nuevas comprensiones y estados de conocimiento.

14



Con este estudio pretendo aportar ala comprensidon de posibles nuevas formas de
pensarse la educacion artistica en funcién de los sujetos, sus entornos y coyunturas,
donde se comprenda la cultura visual como una ampliacion de los limites de la
educacién artistica, mostrando un panorama que sirva como base para la
consolidacién, proposicion y puesta en marcha de proyectos que vayan en la
misma direccion, ademds de evidenciar los escenarios de prdctica pedagdgica
como entornos propicios para desarrollar investigaciones que den respuesta a

nuestras inquietudes como futuros docentes.

Por otra parte, este proyecto se inscribe en la linea de profundizacion: Pedagogias
de lo artistico visual, que comprende proyectos de investigacién cuyo objeto de
estudio se configura a partir de las relaciones posibles entre el campo del saber
pedagdgico y el campo disciplinar de las artes visuales, enfocando sus propdsitos
formativos e investigativos hacia las tendencias epistemoldgicas de la educacién
arfistica visual, partiendo de las relaciones enfre las perspectivas diversas que
plantean los contextos culturales y las prdcticas sociales en cuanto a la ensenanza

del artes.

La inscripcion a esta linea se realiza, teniendo en cuenta que uno de sus temas
contempla la reflexion sobre la practica pedagdgica del maestro de artes visuales.
En este caso, se da la reflexion de multiples experiencias formativas desde las artes
visuales propuestas por estudiantes de la licenciatura, donde se abordan otros
temas de lalinea que son la creaciéon en artes y las diddcticas del hacer ylos modos
como la educabilidad, la ensenabilidad y la aprendibilidad se gestionan en los

procesos de ensenanza y aprendizaje de las artes visuales.

3 Basado en el texto infroductorio que presenta la linea de profundizacion.
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1.3 antecedentes.

Para la consolidacién de esta investigacion se realiza un rastreo de antecedentes
qgue aborden el tema de la implicacién de la cultura visual en los escenarios de
educacién artistica; a partir de esto fueron tres tesis de maestria en educacion las
elegidas. Adicional a esto se retomd la participaciéon de Imanol Aguirre en un

articulo de la revista DOCENCIA en su edicidon web en el aino 2015.

En cuanto alas tesis de maestria, se retoma el tfrabajo realizado por Fatima Vazquez
Ferrera, realizado en el ano 2015, ftitulodo: LA CULTURA VISUAL EN LA
ADOLESCENCIA, cuyo objetivo general es el estudio y entendimiento de los
principales aspectos de la cultura audiovisual de los adolescentes del municipio de
Guillena. Para ello examina la forma en la que usan y acceden a los medios de
comunicacion, el papel que estos juegan en sus vidas, asi como qué influencia es

la predominante en la vida de estos adolescentes, sila medidtfica o la social.

La investigacion se realizd con 42 estudiantes pertenecientes alos cursos de 1°,2°y
3° de ESO (Educacion secundaria obligatoria) del Instituto de Educacion
secundaria El Molinillo, a quienes se les aplicaron distintos cuestionarios y se tuvieron

en cuenta artefactos elaborados por ellos para obtener los datos.

Por ofro lado, dentro de su marco tedrico desarrolla una variedad de elementos de
la cultura visual tales como: la television, los video juegos, la computadora, 1os
dispositivos moviles, la musica, la publicidad; fodos estos en relacion a su forma de
inferaccion con los sujetos; ademds desarrolla las caracteristicas de una época e

influencia medidtica.

Entre sus principales conclusiones resalta las actividades predilectas de los alumnos,
la mayoria de las cuales se encuentran directamente relacionadas con los medios
de comunicacion. Comprueba que sus actividades favoritas conciernen a salir con
amigos, el uso del movil, navegar por internet, escuchar musica, ver la television y
chatear, a las que realizan précticas deportivas. Esto rebela que el medio de
comunicacion preferido por los jovenes es el movil, seguido por la navegacion a
través de internet; Ambos les permiten realizar algo que les encanta, y es mantener
un contacto continuo con sus amistades a través de Whatsapp o de distintas redes
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sociales sin importar el fiempo y el lugar, para lo que les resulta esencial la
aplicacidn de WhatsApp y redes sociales. También se interesan por tomar
fotografias y escuchar musica, cosas que los dispositivos moviles posibilitan. De

todo ello se deriva que la influencia social sea mds potente que la medidtica.

Los resultados de esta investigacion pueden determinar futuras acciones a emplear
con los jévenes en funcién de su mejor y mayor progreso personal con vistas
principalmente a su proceso de ensenanza-aprendizaje y de adaptacion a la
sociedad. A la misma vez tales averiguaciones pueden ayudar al discernimiento
de los problemas presentes de los adolescentes, asi como sus conductas contrarias
y la solucién a ellas, o simplemente proporcionar herramientas para comprenderlos

de forma mds adecuada y ser capaces de adelantarse a sus conflictos.

Este trabajo aporta a mi investigacion al proponer una base en la que
primeramente se reconoce los elementos de la cultura visual mas predominantes
enfre los adolescentes (aunque solo den cuenca una poblacién reducida);
segundo, rastrea las implicaciones que fienen estos elementos en la vida y
desarrollo de un grupo de estudiantes, lo que presenta un panorama para
comprender los efectos que se generan en esta relacidon (cultura
visual/consumidos); en tercer lugar, siendo una maestra quien desarrolla el trabajo,
aporta bases y perspectivas para considerar el desarrollo de la cultura visual en la
escuelq, resaltando la importancia de esta tarea y el reto que representa para la
educacion actual; finalmente aporta un desarrollo tedrico bastante completo
sobre algunos elementos de la cultura determinando porque son los preferidos, que
esperan de ellos, cuanto tiempo pasan interactuando con estos, que funcién les

dan, entre otras cuestiones.

Por otro lado se refoma el trabajo final de master realizada por Helena Ciria del Rio,
en el ano 2014, titulado: La cultura visual en la educacion secundaria: un estudio
de la imagen publicitaria en educacion pldstica y visual. Alli se comprende que la
enorme presencia de los medios de comunicaciéon en la sociedad actual provoca

que nos veamos enfrentados a una inmensa cantidad de imdagenes visuales; lo que
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no implica que a pesar de estar involucrados en este mundo medidtico sepamos

comprender y procesar la imagen.

Esta conclusiéon se obtiene después de una investigacion, en la que, a partir de una
fundamentaciéon tedrica, se aborda el estudio de la Cultura Visual a fravés del
recurso educativo de la imagen publicitaria. Es asi que se estudia el conocimiento
del lenguaije visual, la adquisicion de la reflexion critica acerca de la estética, el
contenido, las ideologias e intenciones que engloba la imagen publicitaria;
enriqueciendo estos fundamentos con las aportaciones realizadas por docentes de
la materia Educacién pldstica y visual. Es por esto que se realizan y analizan algunos
cuestionarios readlizados a alumnos de 3° y 4° de ESO, determinando sus
conocimientos acerca de diversas variables relacionadas con la Cultura Visual; en
concreto del lenguaje visual, la dimensidén estética, el pensamiento critico y el
grado de conocimiento de la utilizacion de las TIC en el tratamiento de las

imdgenes.

En cuanto alos fundamentos tedricos, aporta desde el desarrollo de asuntos como:
La cultura visual en la educacion; la imagen; el lenguaje visual y Alfabetizacion
Visual; pedagogia cultural; repensar la escuela; la imagen publicitaria; uso de
nuevas tecnologias en el aula; competencia medidtica. Estos aportes resultan muy
oportunos ya que abordan temas que estdn estrechamente relacionados tanto
con las inquietudes que motiva el presente estudio, asi como con las tematicas y

conceptos que se abordan en los proyectos de grado que conforman el mismo.

En cuanto a sus conclusiones mds relevantes, destaca que el estudio de la cultura
visual supone una educacion que sobresale de los limites de la escuela, ya que las
fotografias, las imdagenes y la publicidad forman parte de nuestro acervo cultural;
también sostiene que los alumnos no van a tener que hacer nada para conectar
la materia de Educaciéon pldstica y visual con el entorno visual en el que se
desenvuelven, porgque ya hay una conexidon inconsciente, lo que supone una baza
positiva para la infroduccion del alumno en el dmbito de la cultura visual puesto
que se habla de una realidad con la que conviven. Sin embargo destaca que por

la insuficiencia de una dalfabetizacion visual en el alumno de Secundaria
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(identificada en los ejercicios y cuestionarios) es necesario responder
educativamente puesto que la formacion en alfabetizaciéon visual les supone una
herramienta para paliar los mensajes que no resulten apropiados para su nivel de
desarrollo, lo que supone que de alguna manera los alumnos dialoguen con la
imagen; en este caso la publicitaria, y de esta manera descubran |os estereotipos
y los antivalores, puesto que se desarrolla un espiritu critico que evita la

manipulacion personal, manteniendo cierta libertad de eleccién.

Este frabajo aporta a mi proyecto un acercamiento a la realidad del aula y las
concepciones que tanto docentes como alumnos tienen de la cultura visual y su
impacto en las dindmicas educativas. Por otro lado, al igual que el proyecto
anteriormente mencionado desarrolla conceptos fundamentales. Finalmente
aporta unas primeras comprensiones sobre un fendmeno que se contemplan en los
proyectos que conforman la presente investigacion, y es el debilitamiento o escasa
capacidad re reflexidon e interpretacion de laimagen, lo que conlleva la necesidad

de generar espacios de alfabetizacion visual.

Finalmente se retoman los aportes derivados del trabajo realizado por Orietta
Marquina Vega, realizado en Lima en el ano 2011, el cual se titula: Los aportes al
curriculo desde las artes visuales, entendidas como una manifestacion de la cultura
visual actual. Alli senala que lo cotidiano ha tomado un giro visual que hace de la
mirada una prdctica diferente, y que la cultura visual organiza la accién diaria del
sujeto y crea significado. Por tanto esta investigacion busca analizar los aportes all
curriculo escolar de las artes visuales, entendidas como una manifestacion de la
cultura visual a partir de dos objetivos especificos: describir las implicancias de la
cultura visual en el curriculo escolar; e identificar los aportes al curriculo escolar de

las artes visuales, entendidas como una manifestacion de la misma.

Los resultados de la investigacion senalan que culturalmente la cotidianeidad de
las relaciones humanas es transformada por la cultura visual, credndose una
subjetividad diferente que se caracteriza por una nueva sensibilidad, mdas vivencial
e inmediata, para percibir y narrar el mundo circundante, dando lugar al

conocimiento experiencial. Por otro lado sostiene que el saber ya no es difundido
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exclusivamente a través de la escuela sino que existen otros actores como los
medios de comunicacidon que también intervienen, asi mismo que el conocer
dentro de la cultura visual ocurre de manera no secuencial, acorde con su
naturaleza de evento, y deja de ser individual para convertirse en una actividad
social al mismo tiempo. Finalmente reconoce que dentro de |la cultura visual, con
el desarrollo de las TICs, se facilita el acceso a la informacién de todo tipo y desde
cualquier lugar, desdibujando las fronteras entre el saber cientifico y el saber
cofidiano, transformando a la cultura en una red de discursos y narrativas diversas

y fragmentadas que circulan a través de diferentes medios y agentes.

En cuanto a la educacién artistica, la reconoce como el espacio de encuentro
entre la cultura visual y la educacion, ya que dentro de ella, el aprendizaje de las
artes visuales, como parte integrante de la cultura visual, conforma un conjunto de
experiencias estéticas y comunicacionales que aportan a las habilidades bdsicas
que debe tener el estudiante para lograr una educacion de calidad en el contexto

de la cultura visual.

Este frabajo aporta al mi proyecto presentando un lugar de la cultura visual en la
educaciéon artistica, asi mismo, algo muy importante, es que su interés de
investigacion se relaciona en gran medida con el de mi investigacion, es decir,
ambos buscan reconocer las implicaciones de la cultura visual a la educacion
artistica, y como esto modifica las comprensiones y formas de desarrollarse el drea
artistica en la esculca. Sus resultados de investigacion son un panorama que
evidencia como no solo el drea arfistica en general se ve transformada, sino
también el maestro y por su puesto los estudiantes, al comprender la educacion
como algo que puede surgir de la experiencia. Por ofro lado aborda temas como
las nuevas tecnologias y su constante presencia cada vez mds evidente en los
procesos de ensenanza aprendizaje, tema que es abordado por los proyectos que

conforman la actual investigacion.

Por ultimo cabe mencionar que se tomd como antecedente la participacion de
Imanol Aguirre en la revista DOCENCIA, en la cual aporto una publicacion en el

ano 2015 titulada: Hacia una narrativa de la emancipacion y la subjetivacion desde
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una educacion del arte basada en la experiencia. Allireconoce que La educacion
artistica es una de las disciplinas que mds se ha visto enfrentada a constantes
cambios durante las Ultimas décadas, ya que tras una época de propuestas
basadas en la total libertad de autoexpresion creativa, los esfuerzos posteriores se
orientaron hacia la ordenacién disciplinar en la ensenanza de las artes y el
consiguiente afianzamiento curricular. Pero que sin embargo hoy, cuando apenas
hemos llegado a asimilar los Ultimos cambios, la inercia cultural y las rdpidas
transformaciones sociales y tecnoldgicas nos colocan de nuevo en la encrucijada
de adecuar nuestras propuestas pedagdgicas a las nuevas formas de configurarse
las artes y la cultura, a las nuevas visiones del curriculo y a las nuevas funciones que

nuestra sociedad asigna a la educacién.

En esta perspectiva propone unos lineamientos que sugieren tres principios
fundamentales para la educacion artistica en consonancia con los cambios e
influjos de la sociedad, los cuales se refieren: Principio 1: Concebir las obras de arte
como relatos abiertos y condensados de experiencia; Principio 2: Incluir en el
campo de estudio de la educacion artistica todos los artefactos capaces de
generar experiencia estetica; Principio 3. Restaurar el equilibrio entre produccion y
comprension. Igualmente reconoce el papel fundamental del maestro acorde con
estos lineamientos. En definitiva su propuesta es recrientar la educacion artistica en
aras de una emancipacion que haga del saber algo mdas democrdtico y acorde a

los contextos.

Los aportes de Aguirre son vistos para este proyecto como una base a través de la
cual repensar las formas y propuestas de una educacion artistica mas dindmica,

democrdatica y que de respuesta al constante cambio social.
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2. Marco tedrico

2.1. Cultura visual

Ahora la experiencia humana es mds visual y estd mds visualizada que antes.
(Mirsoeff, 1999. P. 17)4

Abro el apartado con esta cita debido a que representa en gran medida un
fendmeno social latente. nos referimos al hecho de que en la actualidad la
experiencia humana estd mds proclive a quedar registrada o verse representada
a través de imdgenes visuales que circulan por una gran variedad de medios a los
gue acceden un sinfin de personas en busca de entfretenimiento, informaciéon, o

conocimiento del mundo.

Comprendo que si bien la humanidad desde sus inicios y a lo largo de la historia ha
tenido un vinculo estrecho con los fendmenos visuales, los cuales no solo
representan su cotidianidad, sino que también se convierten en otro lenguaje para
narrar, puedo reconocer que es en la actualidad que el sentido visual ha tomado
un protagonismo que desde hace décadas se venia anunciando, esto debido al
constante e imparable desarrollo de los medios tecnoldgicos que no solo producen
y hacen circular la imagen visual sino que también seducen al ojo espectador para

que conviertan la experiencia visual en un acto cotidiano, en ocasiones necesario.

Es en ese desarrollo de los medios tecnoldgicos y el protagonismo de la imagen
visual es donde la cultura visual encuentra un campo de acciéon. Mirsoeff (1999,
pPAag.19) define la cultura visual como “un campo de estudio interesado por los
acontecimientos visuales en los que el consumidor busca la informacion, el

significado o el placer; conectados con la tecnologia visual™; asi mismo la define

4* Nicholas Mirzoeff es profesor de Medios, Cultura y Comunicacién en la Steinhard School of Culture, Educacion,
and Human Development de New York University. hizo su formacidén en Historia e Historia del Arte en las
Universidades de Oxford y de Warwick. Es uno de los mds destacados tedricos sobre la cultura visual
contempordneaq, y ha escrito varios de los libros mds importantes en el campo: Una introduccién a la cultura visual
(traducido al castellano, Editorial Paidds lbérica, Barcelona, 2003), The Visual Culture Reader (1998-2002), Watching
Babylon:The War in Irag and Global Visual Culture (2005), entre ofros.

Extraido de: Dussel, Inés (2009). Entrevista con Nicholas Mirzoeff. La cultura visual contempordnea: politica y

pedagogia para este tiempo. Disponible en: https://www.redalyc.org/articulo.oa2id=4030/403041703007
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como una estructura interpretativa que intenta comprender la forma en que los

sujetos se relacionan y responden a los medios visuales de comunicacion.

Lo anterior plantea un contexto que evidencia un fendmeno de la visualidad, a su
Vez que Nnos acerca a un campo de estudio que intenta relacionarse con este y
otros fendmenos. A continuacién se presenta un desarrollo sobre la cultura visual

que nos permite comprender mejor este campo.
2.1.1. Cultura visual en los tiempos de la visualidad:

Nuestra coftidianidad se desarrolla inmersa en una sociedad de estimulos visuales
que surgen de las experiencias humanas y su materializacion a través de distintos
medios y dispositivos con los que interactuamos frecuentemente’. Estos estimulos
visuales representan la riqueza visual con la que nos reconocemos y reconocemaos
elmundo y enlos cuales la cultura visual encuentra un campo de estudio. Respecto
a lo anterior Mirsoeff (1999, pdg.19) sostiene que “la distancia entre la riqueza de la
experiencia visual en la cultura posmoderna y la habilidad para analizar esta
observacion crea la oportunidad y la necesidad de convertir la cultura visual en un
campo de estudio que hallala necesidad de interpretar la globalizacion de lo visual
como parte de la vida cotidiana”. Con esto el autor propone que una de las tareas
contempladas dentro de los estudios del campo de la cultura visual es concientizar
a los sujetos espectadores de este tipo de representaciones, propiciando en ellos

una actitud constante de observacion en busca de significados e interpretaciones

En este sentido “Las partes constituyentes de la cultura visual no estan, por tanto,

determinadas por el medio, sino por la interaccion entre el espectador y lo que

> Diariamente pasamos tiempo considerable frente a la pantalla de la televisién; nos encontramos imdgenes
publicitarias en nuestros recorridos; vemos videos de todo fipo en las plataformas digitales; interactuamos en las
redes sociales por medio de imdgenes estdticas y en movimiento; aprendemos de las imdgenes que ilustran los
contenidos de un libro; nos deleitamos con las imdgenes artisticas en los museos, y admiramos la expresividad del
grafiti en las calles.
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mira u observa, que puede definirse como acontecimiento visualé. (Mirsoeff, 1999,

pdag. 34).

Resulta oportuno detenernos a comprender lo que el autor estd proponiendo, ya
que representa la visualidad, comprendida como uno de los ejes centrales de la
cultura visual, que se sustenta en los significados, interpretaciones vy
representaciones que derivan de la relacion entre el ojo, la imagen visual y el
medio, evidenciando las formas como vemos y entendemos el mundo, asi mismo

como lo representamos ante los otros.
Con relacion ala visualidad, Mitchell” (2003) reconoce que:

“entre las hipdtesis que deben ser examinadas por la cultura visual se
encuentra aquella que propone la visibn como una construccion
cultural, que es aprendida y cultivada, no simplemente dada por la
naturaleza; que, por consiguiente, tendria una historia relacionada
con la historia de las artes, las tecnologias, los media, y las prdacticas
sociales de representacion y recepcion; y que se hadlla
profundamente enfreverada con las sociedades humanas, con las
éticas y politicas, con las estéticas y la epistemologia del ver y del ser

visto”(p.19).

Esto quiere decir que la visualidad como un acto de relacidon entre sujetos y
manifestaciones visuales, atraviesa una serie de construcciones ligadas a los
distintos fendmenos y acontecimientos que experimentamos los seres humanos a lo
largo de nuestro desarrollo, configurando nuestra visualidad, y promoviendo lo que

el autor denomina como “construccion simbdlicad”. Aqui se propone la visualidad

6 Cuando enframos en contacto con aparatos visuales, medios de comunicacion y tecnologia, experimentamos
un acontecimiento visual. Por acontecimiento visual entiendo una interaccién enftre el signo visual, la tecnologia
que los posibilita y el espectador. (Mirsoeff, 1999)

7 WILLIAM JOHN THOMAS MITCHELL (1942): doctor en lengua inglesa e historia del arfe en la Universidad de
Chicago. Editor de la revista Critical Inquiry. Mitchell estd asociado con campos emergentes como la cultura visual
y la iconologia (el estudio de las imdgenes a lo largo de los medios de comunicacién). Conocido por su frabajo
sobre las relaciones entre representacion visual y verbal en el marco de los problemas sociales y politicos, en obras
recientes Mitchell frata de repensar la cultura visual como una forma de vida a la luz de los medios digitales.

8 La visidn y las imdagenes visuales, las cosas que resultan aparentemente automdticas, fransparentes y naturales,
constituyen construcciones simbdlicas, en la misma medida en que lo supone un lenguaje que ha de ser
aprendido, un sistema de cddigos que interpone un velo ideoldgico entre el mundo real y nosotros superando lo
que ha sido llamado «actitud natural (Mitchell, 2001. Pag. 26).
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como una actividad cultural. “Vivir en una cultura cualquiera es vivir en una cultura
visual” (Mitchell, 2001. Pag. 32).

En conclusidon la cultura visual es un campo que si bien retoma aspectos de la
historia del arte, la estética y los medios masivos; no se encuentra formada por sus
concepciones y métodos. La cultura visual comprende algo mayor denominado
visualidad, enfocada a lo nativo, a lo cofidiano, lo cultural y social de los entornos;
fija su atencidn en todas aquellas cosas que surgen mientras miramos,
contemplamos y mostramos. Esta visualidad no solo se entiende desde la
construccion social de la vision, sino tfambién desde la construcciéon visual de lo
social. Lo que sugiere que la visualidad desde el campo de la cultura visual no solo
constituye nuestras formas de ver y representar a partir de lo sociocultural, sino que
lo sociocultural también se encuentra mediado por las formas en que vemos vy lo

reflejamos en nuestras acciones sociales.

2.1.2. La cultura visual y los medios visuales:

Desde el surgimiento y posterior desarrollo de los medios en los que se producen y
circulan las manifestaciones visuales, la cultura ha intentado estudiarlos como
elementos separados, es asi que en la antigledad la pintura, el cine y la fotografia,
se concebian como disciplinas independientes. Es después del surgimiento del
campo de la cultura visual que estos y ofros medios como la television, la
publicidad, el internet, las redes sociales, entre ofros medios; conformaron un solo
campo de estudio, que comprende su relacidon variable con los sujetos y los

acontecimientos socioculturales en los que estdn inmersos.
Pero 3que son medios visuales? Mirsoeff (1999), propone que:

Todos los medios son mixtos y desde ahi se podria abrir un nuevo
camino que permita caracterizar medios audio-visuales como el cine
y la television, rompiendo con la delimitacion de un solo érgano el de
la vision, como Unico medio de relacién con las imdgenes visuales. (p.
32)
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La propuesta del autor conlleva prestar atencion a lo que se encuentra delante
de nosotros para darnos cuenta que los medios masivos de comunicacion se
constituyen de imdagenes visuales cargadas de experiencias, sonidos, contactos
fisicos, percepciones mentales, etc. y que en su relacién con el espectador
interactUan un hibrido de sentidos ademds de la vision, en este sentido los medios

visuales son a su vez audiovisuales.

Con respecto a la vida cotidiana en funcién de los medios masivos de
comunicacion, el critico situacionista Guy Debord (1977) identificé lo que llama la
sociedad del espectdculo, la cual define como “una cultura de consumo”; en
donde los individuos deslumbrados por el espectdculo se sumergen en und
existencia pasiva dentro de la cultura del consumo de masas, aspirando solo a

adquirir la mayor cantidad de productos.

Esto representa el dominio de los medios masivos de comunicacion sobre el
espectador, cuyo ejemplo mds proximo podrian encontrase en el campo de la
publicidad, reality show, o la mds reciente comunidad de influencers en las redes
sociales; aqui el medio ofrece un “producto visual” cargado de intenciones
generalmente implicitas que buscan la aceptaciéon y el consumos por parte de los
espectadores de un producto o estilo de vida, evidenciando un dominio por parte

de los medios visuales.

Por su parte Jonathan L. Beller, (1994) citado por Mirsoeff (1999, p. 53) denomina
este fendmeno como la “teoria de la atencion”, refiiéndose a como los medios de
comunicacion intentan atraer nuestra atencion y crean un beneficio al hacerlo.
Aqui se manifiesta un choque de fuerzas entre el espectador que domina el medio
que desea ver, y la imagen que surge de un medio e intenta dominar al

espectador.

Considero que el papel de la cultura visual en este fendmeno del consumo es
indagar las relaciones que se dan entre los productos visuales que emergen de los
medios de masas y los consumidores, descorriendo el velo de la familiaridad como
dice Mitchell, para promover actitudes mds reflexivas, criticas y democrdticas

frente alos medios visuales y sus manifestaciones.

26



2.2. Educacion artistica

La educacion artistica comprende una amplia cantidad de cuestiones que van
mds alld de la creacién técnica; las realidades socioculturales, los desarrollos
humanos en torno a los medios de produccidn, circulacién y consumo de las
manifestaciones visuales vy las representaciones del mundo que los seres humanos
derivamos de ellas; son temas que no pueden escaparse a la comprension del

campo artistico, mds cuando se desarrolla en el marco educativo.

Al respecto Marin Viadel (2003) propone que en la actualidad el concepto, el
campo de conocimiento, el desarrollo de capacidades, destrezas, saberes y
valores del campo disciplinar de las artes visuales son mds amplias que en el
pasado. La educacién artistica comprende variadas formas de creacidén de
imdgenes y objetos visuales a partir del uso de distintos materiales, ademds del
propio cuerpo. Asi mismo incorpora una gran carga de conceptos, teorias,
argumentos que propician un dialogo con el sentido y significado de una gran

variedad de acontecimientos visuales.

Dentro de las orientaciones? pedagdgicas para la Educacion artistica en bdsica y
media emitidas por el MEN'9, se entiende la educacién artistical como un campo'2
de conocimiento, prdacticas y emprendimiento que busca potenciary desarrollar la
sensibilidad, la experiencia estética, el pensamiento creativo y la expresion
simbdlica, a partir de manifestaciones materiales e inmateriales en contextos

interculturales(...)’3. Asi mismo se reconoce su intencidon transformadora vy

? Las Orientaciones pedagdgicas para la Educacién Artistica en bdsica y media se originan en el Plan Nacional de
Educacion Artistica, 2007-2010, formulado de manera conjunta enfre los Ministerios de Cultura y Educacién
Nacional. Recogen las perspectivas de arfistas, pedagogos y tedricos del arte y la cultura, asi como los aportes
conceptuales de otras disciplinas como la pedagogia, la comunicacion, la sociologia y la psicologia.

10 Ministerio de Educacién Nacional.

1 La definicion se reconstruye a partir de algunas definiciones construidas en el marco de la reflexién publica sobre
el tema.

12 La concepcién de “campo”, aplicada a las artes, amplia el concepto de Educacion Artistica como drea de
conocimiento y la vincula con el dmbito de la cultura. Al articular el aprendizaje de las artes con sus contextos
culturales, se expande la visidn y el dmbito de su ensefanza. En consecuencia, el campo de la Educacion Artistica
abarca un nUmero plural de personas e instituciones que intervienen desde lugares diversos en las artes, en la
Educacion Artistica y en la cultura.

13 Definicion de Educacion Artistica y Cultural divulgada por el Plan Nacional de Educacion Artistica en el marco
del Congreso Regional de Formacidn Artistica y Cultural para la regién de América Latina y el Caribe en 2007.
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comprensiva del mundo (...) cuya razdn de ser es eminentemente social y cultural,
que posibilita el juego en el cual la persona transforma expresivamente, de
maneras impredecibles, las relaciones que fiene con los ofros y las representa
significando la experiencia misma'4. Asi mismo busca expandir las capacidades de
apreciacion y de creacién, de educar el gusto por las artes, y convertir a los
educandos en espectadores preparados y activos para recibir y apreciar la vida

cultural y artistica de su comunidad {...)".

Asi mismo en el documento se reconoce que:

La ensenanza de las artes en las instituciones educativas favorece, a
través del desarrollo de la sensibilidad, la creacion y comprensidén de
la expresion simbdlica, el conocimiento de las obras ejempla res y de
diversas expresiones artisticas y culturales en variados espacios de
socializacion del aprendizaje; lo cual propicia el didlogo con los otfros
y el desarrollo de un pensamiento reflexivo y critico. Asi, las artes
generan medios y dmbitos para incidir en la cultura, propiciando la
innovacion, la inclusion y la cohesion social, en la busqueda de una

ciudadania mdas democrdtica y participativa. (p. 7)

A partir de esto podriamos comprender la educacion artistica como un puente que
conecta la educacion con la cultura. Esta perspectiva da un lugar clave a la
cultura visual en tanto campo que contempla no solo una gran variedad de
manifestaciones, experiencias y objetos visuales de distintas culturas; sino que
también contempla la visualidad sobre ellos, lo que da cuenta de su relacién con
los sujetos. Convirtiéndola en un medio que aportando distintas miradas, desde
distintas disciplinas a la construccién del conocimiento y el acercamiento de los

estudiantes al mundo.

14 (Ministerio de Educacion Nacional [MEN], 2000, p. 25).
15 (Ministerio de Cultura, MEN, Oficina Regional de Cultura para América Latina y el Caribe de la Unesco , 2005, p.
5).
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Por su parte, el profesor e investigador en educacion artistica Imanol Aguirre (2015)

reconoce que:

El reto de la educacion artistica y en especial de los maestros de esta
drea es saber adoptar una postura flexible, acorde con las prdcticas
artisticas y las derivas culturales contempordneas; optando por una
mirada que no pierda de vista la contingencia de cada situacién y de

los sujetos que las protagonizan. (p. 5)

Los planteamientos que Aguirre'® hace al respecto de la educacion artistica
resultan fundamentales para promover una educacion basada en la cultura visual,
ya que se inclina por posturas desde el drea artistica que integran aspectos

socioculturales y experienciales de los estudiantes en los procesos educativos.

Por su parte Kerry Freedman (2006) propone que: “Para promover una serie de
conocimientos artisticos, el desarrollo curricular deberia comenzar integrando
conceptos claves de los contextos en vez de actividades, y aumentar la
importancia de las habilidades técnicas a medida que los alumnos avanzan por los
distintos grados” (p.152). Esta propuesta resulta enriquecedora para el drea de
educacion artistica visual, ya que conecta conceptos y situaciones del entorno de
los estudiantes como base para la produccion artistica, en vez de proponer desde
un inicio actividades descontextualizadas que solo se centran en la reproduccion
de técnicas. Siguiendo esta ideaq, la autora propone que simultdneamente se debe
ayudar a los alumnos a profundizar en sus ideas a medida que desarrollan sus

habilidades con los medios.

Personalmente considero que si de algo ha de ocuparse la educacion artistica es
de ayudar a tfrascender sobre las ideas e inquietudes de los estudiantes a partir de
la reflexion y la exploracion de todos estos medios y formas de hacer que nos

brinda la cultura alrededor del mundo, y de esta forma propiciar nuevos horizontes

16 Aguirre, |. (2015). Hacia una narrativa de la emancipaciéon vy la subjetivacion desde una educacién del arte
basada en la experiencia. Docencia, Hacia un Movimiento Pedagdgico nacional. Pag. 4-17.
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de accién para la generacion de nuevas ideas, conocimientos y experiencias de

aprendizgje.

De forma concluyente podriamos concretar que la produccién artistica de los
estudiantes resulta crucial para su comprension del mundo, ya que les permite
experimentar con conexiones creativas enfre forma, medios, sentimientos,
representaciones y conocimientos previos; capacitdndolos a través de sus
experiencias para la expresion de ideas y la construccion de identidad. En este
sentido la prdctica artistica deberia inclinarse por ser un acto sociocultural que
visibilice las coyunturas y prdcticas que circulan en los contextos, haciendo de las
producciones elementos narrativos que evidencien formas de reconocer el mundo

y a nosotros en él.

2.3. Imagen visual.

La imagen visual ocupa un lugarimportante en nuestras vidas, pues a través de ella
encontramos una manera de visualizar, conocer y representar el mundo. Es un
elemento cotidiano con el que nos relacionamos de manera directa o indirecta
por medio de nuestras experiencias socioculturales e interaccién con los medios de
comunicacion. Conocemos el mundo porque lo habitamos; reconocemos una
mariposa, sabemos como es el dia y la noche, los colores del arcoiris y también los
de las aves, sabemos de esto y mucho mds porque hace parte de nuestra
cofidianidad; sin embargo fambién sabemos codmo son los planetas, sus formas y
colores, conocemos especies de otfras partes del mundo, aun cuando no las hemos
visto con nuestros propios ojos; esto, gracias a las imagenes que enconframos de

ellos en libros, revistas o en la television.

Marin Viadel (2003) propone que Las imdagenes pueden ser simples, simbdlicas,
descriptivas, poéticas, funcionales, antiguas o contempordneas, algunas son
representaciones de un entorno o cultura especifica y otras son publicas vy
reconocibles en todo el mundo. Sea cual sea el tipo de imagen, todas ellas forman

parte de nuestra vida, moldean y configuran actitudes y valores en quien las ve.
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Inés Dussel (2006) destaca que:

“La imagen” no es un artefacto puramente visual o icénico, ni un
fendmeno meramente fisico, sino que deriva de prdcticas sociales
materiales que encuentran su representacién en el lenguaje visual. La
pintura, el cine, la fotografia, la television, y todos los otros géneros que
podamos considerar “visuales”, siempre involucran a otros sentidos,
pero sobre todo involucran a creadores y receptores, productores y
consumidores, y ponen en juego una serie de saberes y disposiciones

que exceden en mucho alaimagen en cuestion. (p. 280)

Por su parte el tedrico de la cultura visual Nicholas Mirzoeff (1999) reconoce que
“en el terreno de este campo la imagen visual no es estable, sino que cambia su
relacion con larealidad externa en los determinados momentos de la modernidad”
(p. 26). Este reconocimiento respalda a Dussel con su cita anterior; Es decir que
tanto las formas de produccion, las representaciones y las interpretaciones de la
imagen visual estan ligadas a su lugar de produccidén y cambia segun el lugar, la
temporalidad o las condiciones sociales que rodean esa produccion; si bien, la
tradicion conforma unos modos de hacer “arte” o construirimagenes, las practicas
se van acomodando a las formas cambiantes del mundo, redescubriéndose una y

otfra vez con los nuevos avances y situaciones humanas.

Con respecto a las propiedades de las imagenes y sus multiples relaciones con los
sentidos, resulta coherente que asi como Mitchell (2003) propone que “todos los
medios son mixtos” (p.32), es decir que en la interacciéon con el ser humano
intervienen multiples sentidos, por ejemplo en el acto de ver television usamos la
visén, el oido y hasta el tacto para cambiar de canal; la imagen visual también
propone una relacion con distintos sentidos. En este sentido la imagen visual, y mds
precisamente nuestra relacion con ella, se constituye de una construcciéon
simbdlica en la que intervienen varios sentidos, a la par que dicha construccién se
ve mediada por experiencias significativas y emotivas ligadas a situaciones y

contextos que infieren para formar una comprension sobre lo que se ve.
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Enlas aulas el recurso visual aun no es considerado con la misma importancia como
el textual y el oral a la hora de propiciar la fransmision del conocimiento; ante esto

Dussel (2006) propone que:

Las imagenes no deberian ser un recurso para ensenar lo mismo de
siempre, sino que habria que considerarlas un objeto y condicion de
nuestra existencia, artefactos que nos atfraviesan como personas y
como ciudadanos, y que afraviesan y configuran nuestras formas de
saber. Son formas de representacion de la experiencia, son formas de
conocimiento, y no puertas o ventanas que nos conducen dl

verdadero conocimiento que proporciona la escritura. (pdg. 284).
Asi mismo propone que:

La preocupacion por las imdgenes de si y de los otros, por la politica y
la pedagogia de la imagen, cobra nueva importancia. La forma que
tenemos de pensarnos a nosotros mismos, y de pensar a los demds, se
da en el marco de estereotipos, formas, iconos, que nos vienen
provistos por esta cultura en la que vivimos. Negarla, hacer de cuenta
que no existe, no sirve, ni contribuye a que lo que transmitamos como
educadores sea relevante y productivo para aquellos a quienes

estamos educando. (p.284).

Desde esta perspectiva podriamos reconocer que las imagenes visuales en tanto
representaciones de nuestras experiencias son objetos que condensan saberes, por
tanto son una forma de conocimiento y el motor para trabajar sobre los
estereotipos, las diferencias, los intereses y las inquietudes. Desechar este recurso
seria como mutilarle una parte esencial a nuestra labor docente, y por tanto a la

educacion artistica.

32



2.4. Alfabetizacion visual.

El investigador y escritor Carlos Skliar (2009) reconoce que:

En una época donde todo se ha vuelto visible o posible de ser visto,
quizd lo visual sea incontrolable, indescifrable, ala vez que cotidiano y
familiar. Hay tanto un exceso y saturacion frente a la imagen como
una sensacion de anorexia visual: frente a la pluralidad y multiplicidad
de imdgenes, estamos debilitados para poder ver, para poder
entender y para poder producir algo con los efectos de lo apenas
visto. Por eso nos hemos vuelto depositarios de lo que se ve pero no

tenemos participacion ninguna en la construccion de las imdgenes.

Cuando el autor se refiere a “anorexia visual” puedo entenderla como el acto
“desnutrido” de relacionarnos con la imagen, de negarnos a exiraer de ellas mds
que lo simplemente aparente y explicito, de acceder a ellas solo por necesidad,
sin nufrirnos de su inmensa materialidad e inmaterialidad, llevandolas al repositorio
de imdagenes con las que vemos y representamos el mundo, entonces sesto podria
ser un trastorno de la mirada? De ser asi, y como en el caso de los trastornos, seria
pertinente tratar este asunto, aqui estariamos hablando de la necesidad de educar
la mirada, de orientarla para hacer del consumo de imdgenes un acto mas

consiente, responsable y nutritivo.

Por su parte Inés Dussel menciona el peso que tienen los medios de comunicacion
de masas y la cultura audiovisual en generar sentimientos, ideas y acciones, que

en ocasiones no son tamizados por la reflexidn. Asi mismo sostiene que:

La cultura audiovisual es cada vez mds acelerada y diversificada,
buscando impactar rapido y fuerte, lo que genera condiciones débiles
para nuestras democracias y para la vida en comun, que necesita de

otros tiempos y argumentaciones para hacerle lugar a todos, sobre
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todo a quienes tienen menos fuerza para elaborar esos argumentos
contundentes. (2006, p. 286)

Por tanto, esta autora considera que es necesario educarnos, y educar a nuestros
alumnos, en el andlisis de estas imdagenes, en la identificacion de los modos y formas
de representacion que articulan, y en cdmo reproducen o desafian estereotipos y

prejuicios.

Pero 3qué es educar la mirada? Skillar evita sentarse en una definicion concreta
sobre lo que representa educar la mirada sin embargo comprende que educar la
mirada no puede ser sélo pensado como el aporte que le dan las imdgenes a la
pedagogia; sino que mds bien se trata de multiplicar las formas de mirar y las
posibilidades de mirar todo aquello que las imdgenes producen. “No se trataria
tanto de pensar con qué imdgenes frabagjo, qué imdgenes acompanan
contenidos o qué imagenes deberian ser presentadas, sino de las formas de mirar,
de los modos en que al mirar esas imdagenes producimos algun tipo de sensibilidad,

memoria y pensamiento’. (Skillar, 2009).

Al respecto, El historiadory critico Georges Didi-Huberman citado por Dussel (2006)

plantea que:

Es necesario desarrollar los puntos de encuentro entre la imagen vy el
conocimiento, trabajar la lectura, atento alo que de laimagen queda
por fuera de las palabras, pero también preocupado por dotar de
sentido e inscribir en relatos politicos y éticos a la imagen. Esto implica
poner en juego conocimientos curriculares, pero también una

educacion de la sensibilidad (...) (pdg. 287).

Lo que proponen los autores es relacionarnos con la imagen de una forma mads
estrecha, es decir, darnos y darles el tiempo de hablar, preguntarle a la imagen y
darle un sentido a sus respuestas, extraer de ellas el conocimiento, pero fambién

construirlo, dejarnos tocar por la imagen poniendo todos nuestros sentidos en
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juego; prestarle atencion a las sensaciones y emociones que se producen al ver

imagenes visuales.

Desde esta perspectiva, Dussel considera que un elemento importante es pensar
qué se hace con las emociones que despiertan las imdgenes, y cita a Sontag quien
reconoce que “En la exploracién de esas emociones es donde se juega la
posibilidad de la reflexion ética y politica, y es alli donde el trabajo educativo

deberia ser mds sostenido, mdas denso y mds complejo. (2003, p. 288).

Dussel (2006) menciona que:

Trabajar sobre la imagen No se frata sélo de la “critica ideoldgica” que
sigue alas tipicas preguntas de quién produjo esta imagen y para qué;
importa, mds bien, ayudar a pensar en la especificidad de ese
lenguaqje, en la historia y la sociologia de esa técnica o de esa
actividad, en la construccidon de estereotipos visuales, en las
emociones que se activan con la imagen, en los saberes y lenguajes

que se convocan en el acto de ver. (p. 287).

En definitiva, educar la mirada se refiere a tfrabajar en otras formas de mirar;
miradas que implican, que se dejan inquietar, que pregunta, que descubren, que
guian, que dan una oportunidad de hablar al otro o a lo otro, una mirada flexible,
descentralizada; en esta tarea el educador/formador debe propiciar el
descubrimiento de estas miradas. También se frata de enfrentar la anorexia visual
de la que habla Skillar; propiciar el encuentro entre la imagen y el conocimiento
como propone Didi-Huberman; y dar lugar al encuentro de historias, géneros,
modos, texturas, espesor, sonidos y a la imaginacién que tenemos de |la sociedad

y de la naturaleza a partir de las imdagenes visuales asi como propone Dussel.
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3. Marco metodolégico

3.1. El estado del arte como metodologia de investigacion.

Comprendiendo la naturaleza de esta investigacion que busca consolidar un
balance que permita identificar las implicaciones de incluir el campo de la cultura
visual a la educaciéon artistica, el cual deriva de los procesos adelantados por
estudiantes de la LAV, quienes en sus prdcticas pedagdgicas retomaron elementos
de la cultura visual y los articularon a sus prdcticas y actividades contempladas
para estos escenarios. Se reconoce al estado del arte como la estrategia
metodoldgica que mejor responde a dicha naturaleza; ya que establece la
necesidad de revisar los avances investigativos realizados por ofros, y a partir de

ellos proponer nuevas comprensiones en forno un tema.

Cuando hablamos de estados del arte para el abordaje de un problema o un tema
en cualquiera de las ciencias sociales, estamos hablando de la necesidad
hermenéutical” de remitirnos a textos que a su vez son expresiones de desarrollos
investigativos, dado desde diversas percepciones de la ciencias sociales, tarea
emprendiday cuyo objetivo final es el conocimiento y la apropiacion de larealidad

social para luego disertarla y problematizarla. (Absaldn Jiménez, 2004)

En este sentido Jiménez se refiere al estado del arte como una investigacion de la
investigacion, determinado que esta no solo es una metodologia que se centra en
una ampliacién de los documentos, sino que procura hacerlos objeto de estudio
para trascender sobre el estado de conocimiento ya dado por los ofro y llegar a
otras reflexiones y estados de conocimiento, mediados por nuevas inquietudes. Esto

quiere decir que la tarea del investigador no se puede quedar en la simple

17 La hermenéutica: es la capacidad para fraducir, interpretar y explicar las relaciones existentes entre un hecho y
el contexto en el que acontece. El gjercicio de interpretar busca determinar la expresién y representacion del
pensamiento. Puede decirse que el término tiene dos dimensiones: por un lado, es la reflexion filoséfica sobre la
estructura y condiciones del ‘comprender’ (forma Unica de conocimiento, que aprehende la existencia como
realizacion de sentido, de valor y de posibilidades [poder-ser]). Por ofro lado, es la teoria-préctica de un método
que incluye orientaciones para comprender e interpretar la realidad. Explica Gadamer (1977) que el lenguaje es
su medio universal, pues lo que se busca es la comprension de textos y, a su vez, comprender significa interpretar.
Extraido del texto: “GUIA PARA CONSTRUIR ESTADOS DEL ARTE" en autoria de: Olga Lucia Londofo Palaci;

Luis Facundo Maldonado Granados; Liccy Catalina Calderdn Villafdne.
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construccion del estado del arte, que como producto de lo dado se puede
presentar como resultado investigativo, sino que es oportuno que este sirva de
acumulado para iniciar nuevas indagaciones. Para el caso de esta investigacion la
pregunta que nos permite frascender es: sQué implicaciones pedagdgicas
podemos derivar a partir de la comprension de los trabajos sistematizados de
estudiantes de la LAV, quienes llevaron la cultura visual como tema a sus prdcticas

pedagdgicas?

Esta pregunta serd el punto de partida para el desarrollo investigativo, ya que
siguiendo a Alfonso Torres (2001); citado por Jiménez (2004), “La Unica demanda
para iniciar un estado del arte es el establecimiento de un fema o problema por
investigar, lo que implica un esfuerzo por reconocer los limites de lo ya sabido y
atreverse a preguntar lo inédito, pero susceptible de ser pensado e investigado

desde el acumulado en el campo del conocimiento”.

3.2. Investigacion documental para la construccion del estado del arte.

Para la investigacion cudlitativa, la investigacion documental no solo
es una técnica de recoleccioén y validacion de informacion, sino que
constituye una de sus estrategias, la cual cuenta con particularidades
propias en el diseno del proyecto, la obtencion de la informacion, el
andlisis y la interpretacion. El investigador intenta responder a
cuestiones sobre temas particulares. Todos estos textos pueden ser
“entrevistados” mediante las preguntas que guian la investigacion, y
se los puede “observar” con la misma intensidad con que un evento o

un hecho social. (Galeano y Vélez, 2000, p. 114).

En el presente proyecto nos centramos en los trabagjos de grado como los

documentos'® a los cuales recurrimos para obtener la informacidén, y posterior

18 E| termino documentacién o documento, se refiere a la amplia gama de registros escritos y simbdlicos, asi como
a cualquier material y dato disponible. Los documentos incluyen prdacticamente cualquier cosa existente previa y
durante la investigacién: relatos histéricos o periddicos, obras de arte, fotografias, franscripciones de television,
folletos, monografias, tfrabajos de grado, apuntes de estudiantes, profesores, discursos, etc. (Erlandson, 1993, citado
por Jiménez)
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andlisis e interpretacién, mediados por el marco conceptual o tedrico, el cual
pretende establecer los modelos explicativos que serdn utilizados para analizar y

desarrollar el problema que guia la investigacion.

Jiménez (2004) reconoce que “los estados del arte en las ciencias sociales
representan el primer paso de acercamiento y apropiacion de la realidad como
tal, mediada por textos y acumulados que dan cuenta de estarealidad”. Siguiendo
al autor, Esto propone que para construir un estado del arte que dé cuenta de un
fendmeno no es necesario que el investigador se acerque a la principal fuente de
conocimiento social que es la realidad, en este caso, los procesos educativos
adelantados por los practicante, si no que a partir de un producto de lo dado vy

acumulado (proyectos de grado) se produzca nuevos estados de conocimiento.

Siguiendo la metodologia que propone la investigacion documental, se pretende
delimitar el tema definiendo una pregunta de investigacion y unos objetivos que
determinen los resulfados que se esperan. Posteriormente se realiza el rastreo y
seleccion de documentos, los cuales por medio de preguntas que deriven de los

objetivos, se convertirdn en la fuente de investigacion.
3.3. Andlisis de contenido en la investigacion documental:

Para desarrollar la presente investigacion, el andlisis de contenido propuesto por
Galeano se convierte en la forma mds acertada de acceder a los documentos
para exiraer los datos y trascender sobre ellos hacia nuevos estados de

conocimiento:

“Es la técnica mds elaborada y de mayor prestigio cientifico para la
observacion y el andlisis documental, que permite descubrir la
estructura interna de la comunicacion (composicion, organizacion,
dindmica) y el contexto en el cual se produce la informacion. Con
ella es posible investigar la naturaleza del discurso, y analizar los
materiales documentales desde perspectivas cuantitativas vy

cualitativas” (2004, pag. 123)
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Segun la autora esta técnica guarda afinidad con la tradicién de andlisis textual,
la cual hace especial hincapié en la exploracion de las relaciones existentes entre

la superficie textual y algunos aspectos que configuran el sentido del texto.

Krippendorff (1990) citado por Galeano (2004) amplia el dmbito de accion del

andlisis de contenido al considerarlo:

Una “técnica de investigacion destinada a formular, a partir de ciertos
datos, inferencias reproducibles y validas que puedan aplicarse a un
contexto”. Este concepto sitUa al analista en una posicién concreta. El
debe tener en cuentalos datos tal como se le comunican y el contexto
de los mismos; que su conocimiento lo obliga a dividir su realidad, que
la inferencia es una tarea intelectual bdsica y la validez un criterio

metodoldgico fundamental” (p. 125).

De acuerdo con este autor, el marco de referencia del andlisis de contenido debe
explicar qué datos se analizan, como se definen y de qué poblacion se extraen;
también el contexto con respecto al cual se analizan los datos, y los intereses y
conocimientos del analista (investigador). Todo ello determina la construccion de
contextos dentro de la cual este realizara sus inferencias. Por tanto, es importante
que conozca el origen de sus datos y ponga de manifiesto los supuestos que

formula acerca de ellos y de su interaccién con el medio.

En este sentido, el andlisis de contenido puede entenderse como un procedimiento
destinado a desestabilizar la inteligibilidad inmediata de la superficie textual,
develando sus aspectos no directamente intuibles (contenido latente) y sin
embargo presentes, a partir de relaciones e inferencias frente a los textos, que nos
lleve a suscitar ideas y plantear hipdtesis que posteriormente serdn desarrolladas

en la construccion dl estado del arte.
3.4. Seleccion del material de investigacion.

Galeano define como “universo” al objeto de estudio en este caso los proyectos

investigativos.
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El investigador deberd definir el material empirico que va a analizar.
Este material se compone de un corpus textual, o de una muestra
adecuada de este corpus. En la seleccion del corpus textual cumple
un papel decisivo los objetivos y medios contemplados en la
investigacion (...) El resultado serd una serie de textos que funcionan
como corpus de andlisis y que deberdn estar acompanados de
informacion de cardcter extratextual - autores, contexto de
produccién del material, caracteristicas de los informantes- vital para
establecer conexiones tedricas y organizar el proceso de andlisis.
(Galeano, 2004, Pag. 127).

3.4.1. Caracteristicas de los documentos:

Teniendo en cuenta la naturaleza e intenciones del proyecto, cuyo tema se cenfra
en derivar las implicaciones pedagodgicas que se dan al integrar la cultura visual a
procesos de educacion arfistica, se rastrea un corpus que dé cuenta de
experiencias pedagdgicas que aborden el tema de la inclusidon de la cultura visual

a la educacioén artistica.

La LAV propone cuatro niveles de prdctica pedagdgica en los cuales propicia el
acercamiento de los estudiantes a escenarios educativos de cardcter formal, no
formales e informales; dichas practicas en algunos casos son seleccionadas como
objeto de estudio para desarrollar los tfrabajos de grado; para este proyecto, son
estos casos el primer marco de seleccion, asi mismo, deben ser casos que
respondan ya sea de manera directa o indirecta a la temdatica que propicia este
ejercicio investigativo. Ademds de esto, parte de los criterios que definen la
seleccion de los documentos son el tipo de poblacién, en donde se comprenden
estudiantes de primaria, bdsica secundaria y educacion media, y el tiempo en que
se realizd el desarrollo y sistematizacion de la practica pedagogia, la cual debe
corresponder a periodos enfre el 2014 a 2019, ya que en teoria son actuales y dan

cuenta de un periodo de tiempo amplio para reconocer variables.
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3.4.2. Rastreo de los documentos:

El rastreo de documentos se realizd en el repositorio web de la Universidad
Pedagdgica Nacional, alli se hizo una buUsqueda de los trabajos de grado del nivel
pregrado de la licenciatura en artes visuales, que dieran respuesta a las
caracteristicas anteriormente mencionadas; Finalmente se recolectaron siete

trabajos de grado con los cuales se conformd el material de estudio, representados

enla figura #1: Corpus de la investigacion

Figura#1 Corpus de la investigacién

Trabajo de grado Avutor licenciatura ano Poblacion
VIENDO Y CREANDO TV:

Un Laboratorio de Estibenson Ospino Licenciatura en Grados 3 ro 4to,
Creacién con ninos de 8 a Jonnatan Grosso Artes Visuales. 2014 | 5to

10 anos de edad del Juan Sebastidn Nieto | UPN (8-10 anos)
Colegio Pablo de Tarso de

la localidad de Bosa.

La interpretacion de la

cultura visual como Nataly Cacua Velasco | Licenciaturaen | 2014 | Grado 10 mo
posibilitadora de narrativas Lina Janneth Gil Artes Visuales. (14-17 anos)
para la educacion UPN

artistica.

LA INTERPRETACION DE LA

IMAGEN EN LA INFANCIA Sebastidn Romero Licenciatura en Grado 5to
Acercamientos al dlbum Cuevas Artes Visuales. 2015 | (8-11 anos)
ilustrado para la UPN

comprensién de la imagen

Narrativas audiovisuales y

sus coyunturas

pedagdgicas Jairo Tancredo Licenciatura en Grados 5to
entre la educaciéon Benavides Pazos Artes Visuales. 2015 | 7mo, 9no
tradicional vs las nuevas UPN (8-13 anos)
tendencias audiovisuales

en el colegio gimnasio

sabio caldas

EDUCAR LA MIRADA :

Laboratorios creativos en Satnept Fandino Licenciatura en Grado 10 mo
torno alaimagen Cabezaos Artes Visuales. 2016 | (14-17 anos)
publicitaria con UPN

estudiantes de décimo

grado del INEM Kennedy

Memes y Jovenes. Licenciatura en Grado 10 mo
Reconstruccion de Elvis Torres Pulido Artes Visuales. 2014 | (13-15 anos)
procesos de laimagen en UPN

la red social
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VER PARA CREAR: Licenciatura en Grado 11
Indagacién en YouTube y Monica Maria Artes Visuales 2019 | (15-18 anos)
Produccién Audiovisual de Martinez Chillon UPN

Algunos

Estudiantes del Colegio

Charry.

3.5. Recoleccidon de datos:

“Dado el alto volumen de informacién en la investigacidén documental es
recomendable establecer sistemas de clasificacién y registro agiles, claros vy
abiertos al ingreso de nueva informacion” (Galeano 2007). En esta investigacion se
recurre a plantear preguntas que permiten seleccionar y reducir la amplitud de
informaciéon que se encuentra en cada proyecto (figura #2); estas preguntas
entrevistan «por asi decirlon los documentos y guian la mirada para reconocer
aspectos y fendmenos cruciales que se convierten en informacion para desarrollar
la investigacion, los cuales fueron subrayados con un color especifico para cada
pregunta. Asi mismo estas preguntas permiten concretar categorias o unidades de

registro!? para agrupar y anadlizar la informacién obtenida.

La informaciéon identificada y seleccionada se condensa en una matriz de
informacion para cada uno de los proyectos (figura #3); la cual consta de tres
columnas: en la primera se encuentra la pregunta (categoria), en la segunda se
transcribe literal el frozo o apartado del documento que responde a esa pregunta,
finalmente en la Ultima columna se deja un espacio para anotar observaciones

gue vayan surgiendo en torno a la informacién obtenida de dicha categoria.

La recolecciéon de la informaciéon para desarrollar la investigacion se hizo en dos
momentos. En un primer momento se hizo una lectura completa de cada uno de
los frabajos a la luz de las preguntas, alli como acabamos de mencionar, se
subrayan con un color determinado para cada pregunta fragmentos claves que

dieran respuesta a estas. En un segundo momento se hace necesario regresar a los

19 Las unidades de registro son palabras o términos que suelen condensar un contenido semdntico clave en el
proceso de andlisis y que permite su clara clasificacién e identificacion. Estas unidades de registro y andlisis tendrdn
unas caracteristicas y una amplitud (palabra, oracién, pdrrafo) que serdn mayores o menores segun el objetivo de
la investigaciéon y el método de tratamiento de las mismas que se vayan a utilizar. Cada tipo de unidad de registro
debe cubrir un aspecto del corpus que se considera relevante para la investigacién (Galeano, 2004, p. 127).
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documentos para revisar, identificar y extraer cada respuesta senalada con el

color, la cual serd llevada ala matriz fratando de mantener la escritura fiel del autor.

Figura #2: preguntas de recoleccion de informacion.

Preguntas: Categorias:
AqQui se presentan las preguntas que surgen de los AqQui se encuentra la sintesis de
objetivos de la investigacion. la pregunta representada por

una palabra que indica la
categoria.(unidad de registro)
3En qué condiciones contextuales se realizan estos contfexto

procesos pedagdgicos artisticos visuales que relacionan
la cultura visual?

sDesde qué comprensiones tedricas y conceptuales los | Comprensiones tedricas
practicantes se posicionan respecto ala educacion
artistica y a la cultura visual 3

5Qué aspectos de la cultura visual son abordados en Elemento de la cultura visual
estos procesos pedagdgicos artisticos?

3De qué manera se propuso el desarrollo e inclusion de Propuesta para desarrollaria

la cultura visual a los procesos educativos artisticos prdctica.

visuales?

2Qué intenciones pedagdgicas hacen explicitas los Intenciones pedagdgicas y
practicantes que proponen la inclusién de la cultura formativas

visual a los procesos educativos artisticos visuales?

3Cudles fueron los resultados de aprendizaje que Resultados de aprendizaje
reconocen los practicantes que surgieron de estas

prdcticas?

3Qué tipo de reflexiones acerca de los procesos Reflexidon del proceso.

pedagdgicos llevados a cabo logran elaborar los
practicantes?

Problemdtica.

Figura #3. Matriz de informacion por trabajo de grado

Categoria/ Trabajo de grado: Observaciones:
pregunta de andlisis VIENDO Y CREANDO TV:

Un Laboratorio de Creacién con nifios de 8 a 10
anos de edad del Colegio Pablo de Tarso de la
localidad de Bosa.

3En qué condiciones
contfextuales se realizan
estos procesos pedagdgicos
artisticos visuales que
relacionan la cultura visual?
Contexto
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sDesde qué comprensiones
tedricas y conceptuales los
practicantes se posicionan
respecto a la educacién
artfistica y a la cultura visual 3
Comprensiones tedricas:

5Qué aspectos de la cultura
visual son abordados en
estos procesos pedagdgicos
artisticos?

Elemento de la cultura visual:

5Qué diddcticas fueron
propuestas para desarrollar
la inclusién de la cultura
visual a los procesos
educativos artisticos
visuales?2

Estrategias de inclusién

La informacién que deriva de las lecturas (Matriz de informacién por trabajo de

grado), y que surgen a partir de la aplicacién de las preguntas o unidades de

registro, son sometidos a un andlisis dirigido por medio de nuevas preguntas(figura

#4), esto, con el fin de proponer un balance que contenga la informacion referente

a cada catfegoria, este balance pretende cursar las respuestas obtenidas, para

identificar asuntos recurrentes, hipotesis, conclusiones y constantes que se

presenten en cada categoria; posteriormente este balance serd el corpus sobre el

que se readlizara la interpretacion.

Figura #3. Matriz analitica de los datos

3En qué condiciones contextuales
se realizan estos procesos
pedagodgicos artisticos visuales que
relacionan la cultura visual?

3A qué condiciones contextuales se refieren los datos estudiados?e
3Cudles son las condiciones contextuales predominantes haciendo un
balance de los distinfos procesos adelantados por os practicantes?

3 Qué papel juegan las condiciones contextuales en los procesos
pedagdgicos llevados a cabo?

sDesde qué comprensiones tedricas
y conceptuales los practicantes se
posicionan respecto a la educacion
artistica y a la cultura visual 3

3Coémo definen la cultura visual los proyectos desde el marco tedrico?
5Qué comprensiones con respecto a la educacion artistica surgen de
las practicas propuestas?

3De qué manera se reflejan las comprensiones tedricas y conceptuales
en las propuestas realizadas en el aula?

3Qué aspectos de la cultura visual
son abordados en estos procesos
pedagdgicos artisticos?

3Qué elementos de la cultura visual fueron propuestas en estos
procesos?e

sPorque la imagen visual resulta ser un elemento tfan importante en los
procesos de abordar la cultura visual?

3De qué manea abordd ese elemento para proponer y desarrollar
procesos de formaciong

s Qué diddcticas fueron propuestas
para desarrollar la inclusion de la
cultura visual a los procesos
educativos artisticos visuales?

3Qué estrategias fueron implementadas para desarrollar las prdcticas?
3 Qué actividades se pusieron en marcha para generar procesos de
aprendizaje en torno a la cultura visual?

3Cémo se transformaron estos elementos para ser objetos de
ensenanza en el aula?
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5 Qué intenciones pedagodgicas
hacen explicitas o se infieren en los
informes escritos en cuanto a
inclusion de la cultura visual en los
procesos educativos artisticos
visuales?

3Qué pretenden generar los practicantes en los estudiantes a partir de
sus propuestas?

3Qué resultados de aprendizaje esperan los practicantes que surjan a
partir de sus propuestas?

3Cudles son las finalidades, metas, objetivos generales y especificos
que se hacen explicitas o que se infieren a partir de los frabajos de
grado?

5Cudles fueron los resultados de
aprendizaje que reconocen los
practicantes que surgieron de estas
prdcticase

5 Qué resultados de aprendizaje hacen explicitos los practicantes que
surgieron en el proceso del proyecto?

3Qué tipos de aprendizaje reconocen los practicantes que obtuvieron
de estos procesos?

5Qué tipo de reflexiones acerca de
los procesos pedagdgicos llevados
a cabo logran elaborar los
practicantes?

3Qué reflexiones los practicantes en torno a los procesos que se
llevaron a cabo?

3Qué aspectos motivaron las propuestas de los practicantese
3Qué problemdticas, temas y motivaciones puntuales se hacen
explicitas en la proposicion de los proyectos?

3.6. Andlisis e interpretacion. Teorizando nuevos estados de conocimiento.

Segun Galeano (2004):

Este es el momento propiamente tedrico de la investigacion. A partir

de los datos, elaborados a lo largo del proceso descrito, se pasa a un

dominio diferente: el

de las readlidades subyacentes que han

determinado la produccion de esos datos. La forma como se

conciben estas realidades dependerd de los elementos comunicativos

considerados porla investigacion, asi como de los métodos y tecnicas

empleados en ella. Este proceso implica resumir y presentar los datos,

descubriendo sus conexiones, relacionar aquellos obtenidos mediante

el andlisis de contenido con otros obtenidos mediante otras técnicas,

y por ultimo interpretar. (Pag. 129)

Este es el momento en que las experiencias y las realidades cobran un nuevo valor

y se hacen presentes para abrir otros caminos que planteen nuevas discusiones.

Aqui los datos o relatos se conciben desde una mirada? mads inquietante, mas

20 5610 llegamos a mirar las cosas de ciertas maneras porque hemos adoptado de manera tdctica o explicita

algunas maneras de ver. Esto significa que, la investigacion basada en la observacion, la recopilacién de datos y
la construccién de hipdtesis y teorias no son asuntos independientes sino que estdn enfrelazados unos con ofros.

(Silverman, 1993, p. 46).
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abierta y propositiva, una mirada que indague, pero sobre todo que descubra y
aporte distintas perspectivas, produciendo un valor agregado que sume a la

riqueza de tales experiencias.

Harry F. Wolcott (2003) define que la interpretacion no se deriva de
una serie de procedimientos rigurosos especificos (...) sino a nuestros
esfuerzos por encontrar sentido de los datos; 10 que requiere de
intuicion, experiencias pasadas y emociéon (...) es una invitacién a
examinar, ponderar los datos en términos de lo que significa para las
personas. La inclinaciéon hacia una u otra dimensidén debe observarse
a partir de los vinculos que se hace con literatura existente, con el
circulo de citados, con lamanera como se seccionan los datos y con

el énfasis relativo que se le da a la medicién y a las medidas. (p.38)

esta perspectiva del autor se refleja en este proyecto, cuando al interpretar los
datos se proponen relaciones o combinaciones de categorias, es decir, cuando
confrastamos por ejemplo los elementos de la cultura visual con la forma de
arficularlos a los procesos y lo que se espera de ellos; estas se contemplan como
categorias diferentes, pero en el andlisis e interpretacion surgen ciertas ideas?' que
proponen contrastarlas o relacionarlas para llegar a nuevas comprensiones; esto
da cuenta de las decisiones andliticas, reflexivas, e intuitivas que se hicieron
presentes en la interpretacion o teorizaciéon. En otros casos se hizo necesario extraer
ideas de una categoria, como por ejemplo, el lugar de la cultura visual en la
educaciéon artistica, que resultan del desarrollo tedrico de los proyectos, y

contrastarlo o apoyarnos de literatura o material tedrico existente?2,

Paul Atkinson y Amanda Coffey (1996) reconocen que “Investigar significa ir mas
alld de los datos y desarrollar ideas y usarlas para generar nuevas ideas; esto se

refiere al proceso de generalizacion y teorizacion”. Por su parte Dey (1993) citado

21 Elyso de ideas es parte de cualguier investigacién. todo el iempo tenemos ideas sobre nuestra investigacién, a
lo largo de sus procesos, aungque no pensemos de manera consciente en la creacién de estas ideas como
feorizaciones. (Atkinson, P. Coffey, A. 1996)

22 La investigacién cualitativa no es un sustituto de las perspectivas disciplinarias y los Marcos tedricos. Sin embargo,
es importante que aquellos mds amplios marcos conceptuales pueden comprenderse y explorar en el contexto
de cémo generan diferentes y fructiferas maneras de pensar sobre los datos cualitativos (Silverman, 1993)
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por estos autores, describe la teoria “simplemente como una idea sobre cémo se
puede relacionar otras ideas, las cuales pueden ser totalmente propias o se

pueden usar o tfransformar las ajenas”.

En estainvestigacion se retomaron ideas que derivan de los proyectos, y que surgen
a partir de la intuicién, la induccidén y la deduccionz, Como por ejemplo, ideas
sobre el poder de la imagen, el giro y hegemonia de lo visual, la alfabetizacion
visual, la mirada critica, entre ofras. Y a partir de una reflexion propia y las bases
textuales que abordan tedricamente estas ideas, consolidar nuevas reflexiones y
estados de conocimiento. En este sentido, podria decirse que investigar, y en ese

orden de ideas interpretar significa teorizar.

Paul Atkinson y Amanda Coffey (1996) sostienen que: “Las teorias y las ideas
pueden adoptar formas diversas”. (p.171) para esta investigacion se optd por la
forma de fipos ideales, es decir, identificar patrones o fipificaciones construidas por
el andlisis a partir de la los casos reales observados en busca de identfificar rasgos
principales de un fendmeno. Segun los autores, en este fipo de teorizacion se busca
generar ideas sobre un lugar o fendmeno y elevarlas a nivel tedrico formal o
genérica para aplicarlas por medio del andlisis comparativo a un rango mucho
mas amplio a fin de expresar elementos claves compartidos por todas ellas. “El
principio rector de este fipo de teorizacidn no es la explicacion causal sino la
identificacion de patfrones y asociaciones, empresas analiticas como ésta le dan

mas al espiritu general de la interpretacion que la explicacion™ (1996, p. 172).

La inferpretacion de los datos, o teorizacion, se desarrolla en este proyecto desde
la intuicidn, induccién y deducciéon de ideas o asuntos claves, para reconocer
patrones y tipificaciones siguiendo la forma de "“fipos ideales” que proponen Paul

Atkinson y Amanda Coffey, asi descubrir asuntos constantes e ideas que se repetian

3 o teorizacién requiere dela interaccién entre hacer inducciones: derivar conceptos, sus propiedades y
dimensiones a partir de los datos; y deducciones: cuando se plantean hipdtesis sobre las relaciones entre los
conceptos, las relaciones también se derivan de datos, pero de datos que han sido abstraidos por el analista a
partir de los datos brutos. Anselmo Strauss y Juliet Corbin, en “Bases de la investigacion cualitativa. Técnicas y
procedimientos para desarrollar la teoria fundamentada” (1998)
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enlamayoria de proyectos y trabajar tedricamente sobre ellos. En primer momento
esto requiere un compromiso en el desarrollo de estas misma, querer trascender
sobre ellas para consolidar nuevos estados de conocimiento acorde con la
propuesta de la investigacion documental y en ese mismo orden el estado del arte.
Esto requirid hallar sentidos a partir de la combinacion de datos e ideas que
surgieran de la toma de decisiones personales; asi mismo concebirlas desde
distintos dngulos y miradas, apoyados por autores que aportaron a desarrollar esas

ideas.

48



4. Interpretacion de los datos

4.1. La cultura visual en la educacion artistica.

4.1.1. La cultura visual, ;jun campo que amplia los limites?

Me atreveria a decir basado en el desarrollo conceptual que tiene lugar en este
proyecto en torno a la cultura visual y la educacion artistica, que desarrollar un
drea artistica en la escuela en torno al campo de la cultura visual conlleva pensar
en un drea de estudio mds amplia, donde los limites tradicionales de la ensefanza
arfistica se hacen mds flexibles, extensos y difusos; ya que la cultura visual al
interesarse por los acontecimientos visuales en los que el consumidor busca la
informacion, el significado o el placer; conectados con la tecnologia visual como
plantea Mirsoeff (1999, pdg.19), abre un panorama de nuevas posibilidades
formativas para el drea artistica en tforno a las experiencias visuales que surgen en
nuestras relacion cotidiana con las distintas manifestaciones visuales y los medios
que las posibilitan. Esto plantea la necesidad de comprender un eje temdtico o
curriculo de educacion artistica para la cultura visual que contemple como objeto

de estudio la vida cotidiana alrededor de las prdacticas visuales.

Freedman (2006) manifiesta que:
El curriculum puede ayudar al desarrollo de nuevo conocimiento tanto
mediante la presentacion de nueva informacion, como al conectarla
al conocimiento anterior. Ensenar la cultura visual puede ser de mds
ayuda para los alumnos cuando promovemos en ellos un compromiso
sustancial en actividades que reflejan experiencias de la vida,
suscitando en ellos diversos niveles de pensamiento, que los lleve a
comprender como estas experiencias pueden ser la base de su propio
conocimiento, el cual se ve atravesado por sus interacciones
socioculturales que derivan en una construccion de significados e

identidades, mds que en productos (pdg. 156).
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En este sentido el curriculo permite cuestionar y reformular tradicionales formas
educativas de lo artistico, que se centran principalmente en la proposicién de
espacios de creacién y reproduccion de técnicas artisticas bagjo las que se
fundamentd su ensenanza desde la época de los talleres de artistas?4, permitiendo
trascender mds alld de los limites académicos que por anos han definido la forma

“correcta” y las finalidades de la ensenanza artistica.

Lo anterior es una respuesta al interrogante que ftitula este apartado, pero
dimensionando |la importancia de esta pregunta, considero que es un poco
apresuraday gporque no<, superficial; con esto no quiero decir que sea totalmente
invdlida, por el contrario, creo que es un buen punto de partida pues alli se
evidencian unos posibles alcances de |la cultura visual en el marco de la
educacién artistica. Para darle un mayor alcance resulta oportuno y provechoso
contemplar los aportes que pueden obtenerse de los proyectos de grado que
fueron objeto de estudio para esta investigacion, ya que sus autores en un principio
proponen un desarrollo conceptual en torno ala cultura visual, situando el término
en funcion de sus intereses de investigacion, a la vez que implicitamente estdn
aportando a las comprensiones que le otorgan un lugar fundamental en la

ensenanza arfistica.

Este lugar que se le otorga a la cultura visual representa un panorama para
comprender sus efectos sobre los procesos educativos artisticos, que si bien, retoma
comprensiones y discusiones que han tendid lugar las Ultimas décadas, abordarlas
desde |la experiencia propia, y la de companeros que desde sus prdcticas dieron
lugar a la integraciéon de estos dos campos, permite llegar a comprensiones

renovadas y acordes al contexto en el que estas experiencias se originan.

En total son tres proyectos que en su desarrollo conceptual sitan la cultura visual

en la educacion artistica, siendo estos: La interpretacion de la cultura visual como

24 | taller de artistas: es el modelo de ensefianza mds cldsico y repetido a lo largo de la historia, desde los talleres
de los artistas griegos hasta los actuales. ReUne las caracteristicas que lo hacen altamente eficaz, porque
agrupa bastante bien las peculiaridades de la figura artistica: individualismo y creatividad. Con fines de
ensefianza: adquisicion de conocimientos, habilidades técnicas, practica de la materia y permanente contacto
con el maestro.

Herndndez Belver, M. Artistas y modelos (de ensefanza)
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posibilitadora de narrativas para la educaciéon artistica; La interpretacion de la
imagen en la infancia; y Ver para crear: indagacién en YouTube y produccion
audiovisual. Por su parte Educar la mirada: laboratorios creativos en torno a la
imagen publicitaria, define la cultura visual como parte de los de los estudios
visuales, situdndola desde un aspecto mds social y cultural que educativo. Los
restantes: Memes y jovenes, Viendo y creando TV, y Narrativas audiovisuales y sus
coyunturas pedagdgicas; no desarrollan el concepto de cultura visual, pero si dan
lugar a otros conceptos que tienen relacién con este campo. Por tanto, teniendo
en cuenta que en este momento lo que estamos fratando de identificar es el lugar
de la cultura visual en la educacidn artistica, son los tres primeros los que en primera
medida aportan al tfema; los otros proyectos aportan al tema de la implicacion de
estos dos campos, pero lo hacen en mayor medida desde su propuesta en las

aulas, la sistematizacion de las mismas y sus resultados.

Cabe resaltar que algunos de los autores que se usan como referentes en |os
proyectos, tanto para definir la cultura visual como su papel en la educacion,
coinciden con las elecciones de autores que para este proyecto se contemplan
como una base tedrica para desarrollar el tema. Por mencionar algunos,
tendriamos a Freedman y sus propuestas sobre el curriculum de educacion arfistica
para la cultura visual, y sus planteamientos en torno a considerar una
reestructuracion o tfransformacion de los contenidos y las formas en que se imparte

la educacidn artistica.

También coincidimos en autores como Fernando Herndndez para comprender la
labor social del arte en consonancia con el campo de |la cultura visual, y proponer
por medio de esta relacion escenarios para construir narrativas que den cuenta de
los intereses, gustos e inquietudes de los estudiantes, pero que también se
conviertan en formas de dialogo.

En cuanto a la definicidn de cultura visual coincidimos en las propuestas de W. J. T.
Mitchell quien en su critica de la cultura visual define unas caracteristicas de lo que

compone el campo, sus mitos y falacias, y el panorama en que se desarrolla.
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Finalmente coincidimos en referenciar a Imanol Aguirre cuando propone la
influencia de la imagen en la construccidn de realidad de los sujetos, y la
necesidad de abordar la produccidon artistica y cultural como formas de
conocimiento, lo que representa una transformacion de la educacion artistica y el
papel del maestro, reconocido como un agente fundamental en los procesos

educativos que contemplan la inclusidon de la cultura visual.

Esto me lleva a pensar silas investigaciones que surgen en la LAV al contempilar los
mismos autores representan una misma mirada ante estos fendmenos, lo que
resultaria perjudicial en la medida en que se estaria excluyendo otras miradas y
aportes que seguramente algunos autores proponen y que posiblemente podrian
ampliar las comprensiones en torno a la cultura visual y su lugar en la educacion

artistica.

4.1.2. Una perspectiva de la cultura visual en la educacién artistica reflejada en

los proyectos

A contfinuacion se presentan los aportes de fres proyectos que desde su desarrollo
tedrico permiten identificar una perspectiva sobre el lugar de la cultura visual en la
educacion artistica. Es asi como se refoman algunas ideas y cuestiones que se
presentan en ellos, tfratando de identificar un panorama que nos ayude a ampliar

y consolidar respuestas.

El proyecto La interpretacion de la cultura visual como posibilitadora de narrativas
para la educacion artistica menciona que se han realizado diversos aportes desde
la educacion artistica visual que proponen a la cultura visual como la expansion
del campo disciplinar, asi mismo aborda cuestiones de cardcter institucional en
torno a la drea artistica, alli se reconoce la necesidad de un replanteamiento de
esta drea en coherencia con las transformaciones que conlleva incluir la cultura
visual a sus procesos; para ello desarrolla el fema de la educaciéon artistica
posmoderna, planteando que desde esta perspectiva el arte debe ser
considerado una produccion que depende de sus condiciones culturales; y que en
el marco de su ensenanza el maestro debe analizar el arte en su contexto cultural,

y asi mismo planear actividades que le permitan encaminar la exploraciéon estética
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de sus estudiantes no en busca de lo bello y perfecto, sino en el interés por lo
disonante, por la composicidn mixta, por la enunciacién de sus motivaciones
personales, haciendo consciencia de su lugar en la sociedad, y promoviendo una
educacién que contextualice, que tome en cuenta el pluralismo y no excluya
ninguna manifestacioén de la cultura, aunando esfuerzos para la disolucidn de los

limites entre alta'y baja cultura .

En el proyecto en menciéon se retoma la idea de un curriculo reformado para esta
dreq, proponiendo que en respuesta al papel predominante de las imagenes
deben emergen prdcticas y modelos educativos en torno a estas, que vinculen la
cultura visual con el hecho educativo, donde se re-conceptuadlice el modo de
describir y entender la ensenanza de las artes, reorientando sus enfoques y

prdcticas.

Alli se hace referencia a uno de estos modelos formativos denominado “Educacion
Artistica para la comprension de la cultura visual” (EACV), para la cual en la
Internacional Visual Culture in Arts Conference del ano 2005 se determinaron las
pautas basicas de esta corriente; Acaso (2010) las enuncia de la siguiente manera:
En primer lugar la incorporacion de la cultura visual como contenido curricular
habitual, lo segundo es la concrecidn de contenidos curriculares en funciéon de los
procesos de creacion de identidad, y por ultimo trabajar para la ruptura de los

estereotipos visuales.

En el proyecto se menciona que la EACV, hace un importante aporte a las
narrativas para la ensenanza de la educaciéon artistica posmoderna ya que
proporciona fundamentos a los estudiantes para comprender criticamente los
mundos sociales y culturales en los que viven y se producen sus relaciones. Asi
mismo incluye cuestiones multiculturales, interculturales y transculturales de los
entornos sociales, proporcionando herramientas para desarrollar habilidades
interpretativas y comprensivas de las imagenes; lo que contribuye ala construcciéon
de mundos vy sujetos, dando lugar a la construccidon de la subjetfividad a fravés
puntos de encuentro donde se cruzan diferentes identfidades y subjetividades

conformando una vision intersubjetiva.
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Concluye reconociendo que la aproximaciéon a la cultura visual desde ambientes
educativos es una oportunidad para fortalecer procesos de ensenanza-
aprendizaje, ya que le exige al docente estar al corriente de las emergencias
culturales y sociales para poder explorarlas en la escuela. Esto puede significar un
posibilidad para renovar la educacion artistica, al incluir la interpretaciéon de las
imagenes como eje temdtico dentro de los planes de estudio, transformando las
practicas y objetos de estudio en pro de una educacion de la mirada en medio de

un mundo saturado de contendidos visuales.

Por su parte el proyecto La interpretacion de la imagen en la infancia encuentra la
cultura visual como un tema relevante para la educacion artistica, y lo sustenta
siguiendo a Freedman (2006) cuando propone que “las artes visuales componen la
mayor parte de la cultura visual, que es todo o que los humanos forman y sienten
a través de la visidn o de la visualizaciéon, y que da forma al modo en cémo vivimos
nuestras vidas”. Me parece fundamental reevaluar esta cita, ya que si bien las artes
visuales se interesan por la produccion de imagenes, estas representan solo una
parte, y no la mayor parte de la cultura visual como se menciona en el proyecto,
ya que como se manifiesta en el desarrollo que se le dio a este término, la cultura
visual se constituye no solo en funcién de las imagenes artisticas, sino de ofras tantas
manifestaciones visuales de la cultura, de medios visuales, relaciones visuales,

interpretativas y constitutivas, ademas de diferentes disciplinas.

Por otro lado en el proyecto se manifiesta que el uso del término cultura visual
proporciona de forma inherente un contexto para las artes visuales, ya que genera
conexiones entre las formas del arte popular y las bellas artes: la publicidad, el cine,
el video, el arte popular, la televisibn y ofras actuaciones, el diseno y los
electrodomésticos del hogar, juegos de ordenador y diseno de juguetes, y otras

formas de produccion y comunicacion visual.

También se reconoce que estas formas de la cultura visual derivan en temdaticas
gue merecen tener un espacio de discusion en el aula de clase; al respecto se

retoma a Freedman (2006) cuando asegura que:
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A menudo son temas que permiten a los alumnos discutir y debatir en
clase sobre las imagenes vy sus representaciones y formular ideas que
antes quedaban fuera del contexto educativo artistico, promoviendo
que los estudiantes averigien cudles son sus intereses mediante el arte,
incluso a expensas de aquellos intereses ocasionales que se presentan
en clase y que los profesores, preferian que no tuviesen los alumnos. Sin
embargo esta es la realidad del arte y no deberiamos tener miedo a
abordarla en la escuela con alumnos que necesitan orientacidon para

descubrir sus intereses de la mano de adultos sabios. (p.13).

Finaliza expresando que en este panorama se reafima el papel del
mediador/maestro guia con capacidad de resolver y crear un entorno de reflexiéon
frente a esas imdagenes visuales y objetos dentro de la escuela, ya que de una u
otra forma los estudiantes se encuentran expuestos a estos temas por si solos, y seria
propicio que lo hagan guiados con unas infenciones formativas; es asi como el
mediador cumple una funcion importante al ampliar el panorama de aprendizaje

del estudiante e incluso resolver miedos o incertidumbres.

Finaimente en el proyecto Ver para crear: Indagacion en YouTube y produccion
audiovisual se propone un desarrollo conceptual en torno a la indagacioén
autébnoma, dalli implicitamente se aborda la relacion de la cultura visual y la
educacioén artistica, mds precisamente en el apartado Autonomia en la web,

Autonomia Audiovisual o Medidtica.

Alli se comienza citando a Maria Acaso (2009) quien entiende que la ensenanza
de las artes visuales se relaciona “con el conocimiento, con el intelecto, con los
procesos mentales y no sélo con los manuales”; Y que en efecto, la cultura visual
no sélo abarca cuestiones técnicas con respecto a la imagen, sino todo lo que
implica comprender el lenguaje visual, es decir, lograr ‘leer’ las im&genes que nos

rodean teniendo en cuenta desde donde se originan y hacia quien van dirigidas.

Tambien retoma la figura del maestro como agente fundamental en la
transformacién de la educacidén artistica, para esto cita a Fernando Herndndez

(2007) quien afirma que las imdagenes que se consumen pueden influir en las formas

55



de comunicarse y por tanto los educadores en artes visuales deben interesarse en
temas relacionados con la cultura visual de sus estudiantes e incentivarlos a
producir ‘narraciones visuales' que les constitfuyan un reto cada vez mayor, sin
limitarse a ofrecerles conocimiento sino mds bien facilitdndoles las herramientas
necesarias para su discurso y el cuestionamiento de las imdgenes que ven vy
producen, es decir, desde una postura critica, con el fin de anclar la realidad

personal del estudiante, con la educacion.

Estos aportes derivados de los proyectos plantean una serie de cuestiones
fundamentales que nos permiten ampliar la respuesta en torno las implicaciones
que genera integrar la cultura visual a la educacién artistica entre las cuales estan:
reconocer el arte como manifestacion inherente de la cultura, la reorientaciéon
curricular y metodolégica de los procesos artisticos educativos en respuesta a este
fendmeno, y el rol fundamental del maestro como mediador y guia en la
reorientacion de los procesos. Las cuales abordaremos mds profundamente a

confinuacion.

4.1.3. Redefiniendo la educacion artistica, el objeto artistico en contexto.

En primer lugar los proyectos proponen reconocer el arfe como un elemento
inherente de la cultura, por ende de la cultura visual. Esto representa una invitacion
a que en el marco educativo el arte responda al mundo, a las situaciones vy
contextos donde se produce, a las practicas y coyunturas sociales, a los ideales,
creencias, dudas e inquietudes de los estudiantes; en otfras palabras, nos propone
partir de las sensaciones, sentimientos y experiencias cotidianas visuales y no
visuales que surgen en nuestra interacciéon diaria con el mundo, y que en el acto
creativo deriven en la construccion de conocimientos e identidades, es decir el

reconocimiento del mundo y a nosotros en él.

También es una invitacion a no enmarcar la educacion artistica en tradiciones que
la determinen como un drea de aprendizaje técnico en busca de lo estético, cuyo

fin es representar el mundo mds que reconocerlo, ya que esto recae en una
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educacioén artistica basada en disciplinas (DBAE)? |a cual en la mayoria de casos
es relacionada con la hegemonia de la vision del arte que deja de lado aspectos
importantes de otras culturas que merecen un lugar en la formacién de sujetos
socioculturales que reinterpretan y conocen el mundo cada dia; Y que va en
contra via a los lineamientos propuestos por el Ministerio de Educacién Nacional
(MEN) Para el drea de educacién artistica bdsica y media del pais, mencionados

anteriormente en el desarrollo tedrico de este proyecto.

Esta idea ya tiempo atrds hacia eco en autores como Herndndez?¢ quien recloma
un cambio en las orientaciones de la educacién de las artes visuales basado en las
transformaciones que se dan bajo el debate cultural postmoderno; las mutaciones
que se observan en las representaciones de los sujetos medidas por las pedagogias
culturales; la influencia que los nuevos dispositivos tecnoldgicos tienen en la
produccion, distribucion, almacenamiento y relacién con las iméagenes; ademdads
con las contribuciones que plantea el campo de los estudios de cultura visual en
torno a la mirada cultural y los procesos de construccion de sentido de los relatos
visuales cuando se ponen en contexto. Quien ademds resalta que esta
transformaciéon no sélo amplia los objetos de estudio que podrian formar parte de
la educacion artistica, sino también las estrategias (formas de aprender y de
experiencias de relacion pedagdgica) para relacionarnos con ellos, situando las

preguntas no en torno a 3qué es la cultura visual y qué objetos se incluyen bajo su

25 DBAE: Corriente que puso al arte como objeto de estudio dentro del curriculum, a partir de una propuesta que
iba mds alld de la finalidad expresionista que hasta entonces era dominante en las escuelas, al fiempo que
reclamaba la importancia de cenfrarse en el aprendizaje de las disciplinas que se relacionan con el arte: la historia,
la apreciacion, la estética y la actividad del taller. (...) esta perspectiva de educacion artfistica es relacionada con
la hegemonia que otorgaba a una determinada visidén del arte (occidental, masculino y blanco), la rigidez de las
estrategias de enseianza que proponia reduciendo el proceso de aprendizaje a un juego de preguntas y
respuestas y de actividades que terminaban en representaciones visuales a la manera del artista o de la obra
tomada como referente. Ademds del sentido restringido de interpretacién con el que operaba, pues se centraba
en una serie de referentes, casi siempre candnicos sobre los que aplica la légica de la cebolla: despojarlo de
capas para encontrar la prometida verdad. (Herndndez, p. 80)

26 Fernando Herndndez: Profesor de la seccién de Pedagogias culturales en la Facultad de Bellas Artes de la
Universidad de Barcelona. Director del Doctorado en Artes y Educacion y del Mdster en Artes Visuales y Educacién:
un enfoque construccionista de la misma institucién. Participa en proyectos educativos (con escuelas) e
instituciones culturales dentro y fuera de Espafia, con la finalidad de contribuir a generar modos de gestiéon y
participacién que favorezcan que todos encuentren su lugar para aprender. Es miembro del grupo de
investigacién ESBRINA y de la red interuniversitaria REUNID.

Extraido de la publicacion: Educaciéon de la Cultura Visual: conceptos y contextos. donde se enuncian los
curriculums de autores colaboradores para la realizacion de esta.
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paraguas? sino gcémo favorecer el cambio de posicionamiento de los sujetos, de

receptores a visualizadores criticos?e

En conclusién, todo esto nos lleva a considerar una restructuracion del drea artistica
en consonancia a los nuevos lugares de accidn que se presentan no solo al situar
el arte en los contextos, sino como esto representa integrar la cultura al aula, lo que
conlleva a considerar la interdisciplinariedad de |la cultura visual como un eje de
accién que amplié los objetos y lugares, asi como las formas de abordarlos desde
distintas miradas y disciplinas. En pocas palabras significa hacer de los procesos
artisticos espacios de encuentro entre la produccion de manifestaciones visuales y
la cultura visual (y todo lo que la constituye) en la construccidn de nuevas narrativas
del mundo, de nuestro mundo, lo que significa considerar estos procesos como
prdcticas sociales, cuyas respuestas no sean solo entorno al producto: zqué
hacemos?2, 3como lo hacemos?, 3Qué eslo que vemos o senfimos?, sino fambién
en torno a nuestras relaciones socioculturales y los lugares en donde nos colocan

como sujetos, es decir squé dice de nosotros?

Esto como propone Herndndez (2000, pdg. 84) logra subvertir el “deber ser” (saber
hacer) y mds bien comprender el “ser” (quien, como, porque y donde soy),
construyendo narrativas visuales que no nos excluyan ni no subordinen, y
favoreciendo a que nuestras historias se crucen con las historias que se nos ofrecen
puestas en contexto, proponiendo otras formas de didlogo sobre nuestras maneras

de mirar-nos.

4.1.4. El docente como agente del cambio:

Ofra cuestion que resalta en los planteamientos de los proyectos es el papel
fundamental del maestro como guia en la transformacién de los procesos de
formacién pensados en la educacion artistica para la cultura visual. Este panorama
plantea un reto para el docente quien sin desprenderse de su figura como
poseedor del “saber”, que lo domina y lo dispone para el conocimiento del otro

por medio de metodologias y estrategias, adquiere el rol de guia, cuya funcién
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primordial es propiciar espacios de exploracion en donde se conjuguen las
prdcticas propias del quehacer artistico, con los relatos, experiencias visuales y
objetos propios de la cultura visual con los que los estudiantes interactuan
diariamente, ademds de sus formas de ver, verse y ser visto en su contexto,
propiciando la creacion de relatos visuales abiertos a las contingencias y sucesos
de sus productores, en el que se reflejen, permitiéndoles reconocer su lugar como

sujeto social.

Imanol Aguirre (2015) plantea que “nuestra tarea como educadores debe llevarnos
a centrarla accién formativa enlos sujetos y su relacion con los artefactos estéticos,

es decir, su experiencia con las artes y la cultura visual”. (p. 14)%

En este orden de ideas el maestro seria un guia explorador, un navegante de
sucesos, un conspirador en la creacién de nuevos mundos, un visionario que
encuentra la oportunidad de aprender en las cosas simples de la vida, un
companero de aventuras, un formador de experiencias. Bajo esta perspectiva la
tarea del maestro en artes (y el de ofras dreas) no seria ensenar con los 0jos
vendados como quien ya conoce el camino y el destino al cual se llegara, su tarea
lo lleva mds alld, lo reta a ser flexible, abierto, observador consiente y estratégico a
la hora de orientar la adquisicidon del conocimiento, le invita a ser habitante del
mundo, y actuar como tal, lo que le exige entender que alli es donde el
conocimiento transita, y que su mision es reconocer cual es la mejor forma de
llevarlo al aula, poniendo su experiencia al servicio de una mejor orientaciéon en la

construcciéon del mismo.

En esta tarea no basta con que conecte las artes y sus formas, con las experiencias

socioculturales de sus alumnos mesclados con un poquito de sus gustos e intereses,

27 en ese orden de ideas comprende que un educador artistico deberia ser:

1) un conspirador confra narrativas cerradas en las interpretaciones y usos de la culfura; 2) un incitador de
redescripciones; 3) un educador que concibe el arte como representacién de realidades y no como
manifestacion superior del espiritu humano; 4) un educador que concibe el arte y los productos de la cultura como
representaciones de la experiencia; 5) alguien que entiende la comprension como un hecho creativo y de critica
cultural; 6) un educador que propone proyectos identitarios a fravés del enredo con proyectos ajenos; 7) un
educador que impulsa la destreza en la identificacion imaginativa de los otfros, para incrementar su sensibilidad;
8) y finalmente, un educador que entiende que la educacidon artistica es ante fodo educacion y que, si no se
plantea en el contexto de una accién formativa global, no puede tener mayor alcance que la de formar
individuos diestros en la creacion o la interpretacién de artefactos estéticos. (Imanol Aguirre, 2015, p.14)
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también debe convencerlos y motivarlos a que indaguen, se pregunten, se
inquieten, reconozcan, se arriesguen, aborden sus problemas, esto posiblemente
hariac  emerger un interés y un gusto por lo que hacen o por lo menos un

compromiso formativo que les lleve a construir significados del mundo.

En definitiva, lo que aqui se pone sobre la mesa es una cadena de causas y efectos,
cuya causa demanda la necesidad de revitalizar el campo artistico en la escuela;
de sacarlo de su estado complementario de “dreas realmente importantes” y
convertirlo en un lugar de encuentro con el mundo, lo que requiere comprenderlo
desde los lineamientos propuestos por el MEN, quien como |0 mencionamos
anteriormente, entiende la educacion artistica como un puente que conecta la
educacién con la cultura y por ende el mundo; ddndole la importancia que
demanda como un drea que da lugar a la construccién de sentido e identidades,

de formas de ver y ser en el mundo.

4.1.5. La cultura visual, un campo que amplia los limites.

Para este punto se han abordado conscientemente algunas cuestiones en torno al
lugar de la cultura visual en la educacion artistica, lo suficiente para comprender
un panorama del que hay muchas cosas por decir. Pero sobre todo para
responder aquella pregunta inicial bajo la que se fundamentd este capitulo: La

cultura visual, 3un campo que amplia los limites?

Primero habria que definir a que limites me refiero, y no podrian ser ofros que
aqguellos mencionados anteriormente en los que se enmarca la educacion artistica,
mejor conocida en el mundo académico como educacioén artistica basada en
disciplinas (DBAE). Ya hemos dejado claro a que hace referencia esta forma
educativa, por supuesto no pretendo atacarla o desvirtuarla, finalmente hace
parte del proceso que nos ha llevado a comprender una parte de lo que es hoy el
drea artistico en la escuela, ya que como menciona Herndndez (2009) fue quien
puso al arte como objeto de estudio dentro del curriculum educativo. Lo que quiere

decir que sin ella tal vez ni siquiera existiria esta drea de estudio.
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Habiendo aclarado los limites, no me quedaria mds que afimar casi con total
seguridad «digo casi porque siempre hay que dar margen para cuestionar nuestras
afirmaciones»y que la cultura visual de muchas formas amplia los limites no solo de
la educacion artistica, sino de nuestro pensamiento, de nuestras formas de
relacionarnos con el mundo y las manifestaciones visuales que de alli emergen,

ademds de nuestra forma de expresarnos y reconocernos.

Soy consciente de que esta discusion ya ha tenido lugar en el mundo académico
por distintfos autores, en distintos lugares, y desde distintas perspectivas; no en vano
existen innumerables textos que abordan esta cuestidn, evidenciando que hay
quienes comparten la idea, asi como otros tantos a quienes la misma les causa
escozor e incomodidad. Pero mi cuestionamiento no es descabellado, como
tampoco lo serian mis conclusiones, no intento recaer en el mismo discurso, solo
intento situarlo en nuestro contexto ya que las discusiones que han tenido lugar en
cuanto al tema por lo general dan cuenta de ofros lugares y otras épocas,
teniendo en cuenta que de lo que estamos hablando es de cultura, y sobre todo
de cultura visual, la cual todo el tiempo estd en constante cambio, la situacion

debe serreevaluada y puesta sobre la mesa cuantas veces sea necesario.
Aguirre (2015) reconoce que:

La educacion artistica es una de las disciplinas que mds se ha
transformado durante las Ultimas décadas tras una época de
propuestas basadas en la total libertad de autoexpresion creativa,
pero que hoy, cuando apenas llegamos a asimilar los Ultimos cambios,
la inercia cultural y las rapidas fransformaciones sociales y tecnoldgicas
nos colocan de nuevo en la encrucijaoda de adecuar nuestras
propuestas pedagdgicas a las nuevas formas de configurarse las artes
y la cultura, alas nuevas visiones del curriculo y a las nuevas funciones

que nuestra sociedad asigna a la educacion. (p .5)

En definitiva la educacion artistica para la cultura visual encontraria la flexibilidad
o extension de sus nuevos limites al considerar la definicion que Herndndez (2005)

hace de |la cultura visual:
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Es un campo que no se refiere sélo a una serie de objetos, sino a un
campo de estudio que ha ido emergiendo desde la confluencia de
diferentes disciplinas, en particular desde la sociologia, la semidtica, los
estudios culturales y feministas y la historia cultural del arte, y que dibuja
diferentes perspectivas tedricas y metodoldgicas. Este campo suele
pensarse como formado por dos elementos proximos: las formas
culturales vinculadas a la mirada y que denominamos como prdcticas
‘visualidad’; y el estudio de un amplio espectro de artefactos visuales
que van mds alld de los recogidos y presentados en las instituciones de

arte (p. 12).

Esta definicidn nos presenta un encuentro disciplinar que en esta medida convierte
la cuestion en algo amplio, algo que le compete a mds de un campo y que
propone ver las cosas desde distintas miradas; entonces no estamos hablando solo
de ampliaciéon, también de distorsion, debido al enfrecruzamiento de distintas
disciplinas para dar respuesta a un asunto que antes se abordaba desde un solo

lugar y de una forma.

Con lo que hasta aqui he abordado no pretendo cegarme o cegar a otros ante la
idea de que la cultura visual eslo mejor que le puede pasar ala educacion arfistica,
viéndola como el campo salvador para todos aquellos que encuentran las formas
tradicionales de la ensenanza de las artes como algo gastado, descontextualizado
y mandado a recoger; tampoco pretendo evidenciarla como la Unica forma de
renovar la educacion artistica, de seguro hay estrategias y modelos formativos que

se articulen igual o mejor con los procesos artisticos.

Por ofro lado no estoy asegurando que si estos dos campos no se ven implicados
la construccidn personal de la identidad, las formas de representacion y sobre
todo la cultura desaparecerian del campo social; identidades, culturas,
representaciones, y formas de visualidad han existido desde el surgimiento de la
humanidad y no ha sido necesario la intervencion directa de un campo como la
cultura visual para que esto se haya dado. De hecho, dentro de mi consideracion

en torno al lugar de la cultura visual como una forma de ampliar los limites me
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inquieta si en algun momento estos limites puedan hacerse tan extensos o difusos
que se pierdan los objetivos de formacion, y se convierta en un escenario de

complacencias donde entra todo y con lo que no se hace nada.

Es interesante reflexionar sobre la idea que plantea Herndndez (2007) al respecto
de las implicaciones de integrar la cultura visual a la educacion artistica: “lo que
infroduce la perspectiva de la cultura visual es la consideracién de las prdcticas
artisticas como prdcticas discursivas —culturales- que tienen efectos en las maneras
de mirar y de mirar-se”. (p.86). Lo que desde mi punto de vista propicia nuevas
discusiones mds cercanas a los intereses de los estudiantes, quienes a fin de cuenta

son sobre quienes recaen las infenciones formativas.
Herndndez manifiesta que:

Reconocer estos efectos (mirar y mirar-se) para generar relatos
alternativos o en didlogo con los existentes es una de las maneras de
expandir el sentido de la educacion de las artes visuales. Lo que lleva
a colocar las politicas de subjetividad como un espacio cenfral para
explorar, debatir y generar relatos visuales y performativos que
dialogany contesten alos hegemonicos. Lo que reafirma la opcidon de
que la cultura visual ademdas de hablar desde ofro lugar del arte —y de
otras prdcticas de visualizacion- también impulsa la readlizacion de
proyectos y prdcticas generadas como procesos de indagacion. (p.
86)

Se trata de descubrir y propiciar el conocimiento desde distintfos lugares ademas

de los fradicionales donde enconframos respuestas.

En definitivas o que aqui presento es solo una perspectiva en torno a las
implicaciones de la cultura visual en la educacién artistica, cuyo desarrollo no solo
se ve motivado por mis inquietudes, sino que surge al retomar algunas ideas y
cuestiones que se manifiestan constantemente en los proyectos, por tanto se frata
de poner sobre la mesa un panorama que a la educacién artistica de seguro le

resultaria beneficiosa, pero sobre todo a los sujetos en formacidn, quienes
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encontrarian una renovacién en las formas como entiende y participan de esta

drea.
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4.2. La imagen visual, un puente que amplia los limites.

A lo largo del desarrollo del capitulo anterior se retomaron ideas claves de los
proyectos en torno a la implicacién de la cultura visual en la educacién artistica,
alli varios asuntos fueron emergiendo. En primer lugar, comprender el arte como
una manifestacion inherente de la cultura, segundo, como esto plantea la
necesidad de pensar en una restructuracion de las ensenanza de las artes, y
tercero, el papel del maestro en esta tarea. Una cuarta cuestiéon toma fuerza y
considerando su relevancia en cada uno de los proyectos resulta fundamental
atenderla detenida y profundamente; nos estamos refiriendo a la importancia que
se le da ala imagen visual como mediadora en la integracién de la cultura visual
al drea de educacién artistica; esto no solo tiene lugar en sus desarrollo tedricos,
también se refleja durante los procesos propuestos en cada uno de esos proyectos;
alli la imagen visual adquiere un papel fundamental como el elemento que

conecta las relaciones entre la cultura visual y la educacion artfistica.

A partir de lo anterior surgen preguntas tales como: gPor qué la imagen visual
resulta ser un elemento tan importante en los procesos adelantados por los
practicantese, sde qué fipo de imdgenes visuales hablan?, ;De qué forma son
articuladas en los proyectos?, 3Qué esperan lograr con ellase Estas preguntas
permiten trascender sobre la informaciéon que se obtuvo de los proyectos en busca
de respuestas, asi mismo ayudan a centrar la atencion en aspectos claves para
entender el papel protagdnico que adquiere la imagen en estos procesos. Por
tanto teniendo en cuenta que estas preguntas surgen de los proyectos, es alli

donde buscaremos sus respuestas.

Igualmente resulta clave abordar algunas cuestione e ideas con respecto a la
imagen visual que se manifiestan frecuentemente no solo en los proyectos que
conforman este estudio, sino que también hacemos eco de ello cotidianamente,
las cuales giran en torno al supuesto poder de la imagen, su lugar como la nueva

fuente del conocimiento, y su actual hegemonia sobre ofros lenguajes que alude

65



a un giro hacia lo visual o pictérico. Es asi como en este capitulo abordaremos en

principio estas ideas.

4.2.1. Algunas ideas sobre la imagen visual en los proyectos.

Es cierto que sobre la imagen en tanto manifestacion de la cultura visual recaen
mitos y creencias ampliomente difundidos no solo entre quienes se interesan por
este tipo de manifestaciones, sino que también han permeado las creencias
populares entre la sociedad; no resulta raro o cuestionable que los autores de los
proyectos puedan llegar a acomodarse en ideas tales como que la imagen tiene
un poder inimaginado, o que en la actualidad la predominancia o hegemonia de
lo visual ha producido un giro hacia lo pictdrico; incluso yo con frecuencia he
llegado creerme “sometido” por la imagen, o a sentir que su presencia cotidiana
nos inunda la mirada. Pero bien es cierto que el peso que le hemos dado a estas
merece ser cuestionado, no con el fin de desconocerlas rotundamente, mas bien
para entender de qué se fratan, que tan opulentas son en nuestras concepciones,
como podemos dejarlas trascender o frenar en nuestros discursos y modos de

accion docente y creativa.

Estas ideas aparecen en los proyectos, a veces de manera explicita como lo
evidenciaremos al citar algunos fragmentos, o de manera implicita en sus
infenciones formativas, el uso que le dan a las imagenes visuales, lo que esperan
de y con ellas (tfema que abordaremos mds adelante); y que ademdads se infieren
de los procesos mismos por medio de su lectura. Me parece pertinente aclara que
el desarrollo de estas ideas se hace con el objetivo de resaltarlas y reevaluar
algunas consideraciones que se tienen sobre la imagen visual, con el fin de
comprender otras perspectivas, pero sobre todo profundizar en ellas para no caer
en el juego de creer ciegamente en algo solo porque parezca evidente o porque

sea replicado cotidianamente.

Como docente en formacion de las artes visuales interesado por los aspectos que

constituyen la cultura visual me resulta imperativo profundizar en esas ideas en
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torno ala imagen visual, ya que como objeto tedrico, reflexivo y de produccion de
estos dos campos, es importante despejar, limpiar y pulir las ideas y mitos que
recaen sobre ella para revelar ofros panoramas. Personalmente considero que no
seria propio responder a las preguntas que plantee inicialmente en torno al tipo de
imdgenes, el uso que les dan y lo que espera con ellas en los proyectos, sin antes
haber abordado estas cuestiones e ideas sobre la imagen, ya que me permiten
juzgar (no en el sentido de criticar) y entender desde ofros puntos de vista los

procesos.

4.2.1.1. La imagen visual, poder o fetichismo.

Una primera idea expuesta en los proyectos se relaciona con laresponsabilidad de
la educacién artistica frente al “poder” que tfiene la imagen visual sobre el
espectador; es decir, las formas en que influyen en sus percepciones y

representaciones del mundo.

El proyecto La interpretacion de la cultura visual como posibilitadora de narrativas
para la educacién artistica nos da un ejemplo al citar a Freedman cuando

reconoce que:

Una responsabilidad esencial de la educaciéon del futuro serd ensenar
a los alumnos acerca del poder de las imagenes, vy las libertades y
responsabilidades que viene con este poder. Si queremos que los
alumnos comprendan el mundo posmoderno en el que viven, el
curriculo tendrd que prestar mds atencion al impacto de las formas
visuales mds alld de los limites tradicionales de la ensenanza y el
aprendizaje, incluyendo los limites de las culturas, las disciplinas y las

formas arfisticas (Freedman 2006, p.47).

Esto me lleva a preguntar sirealmente las imdagenes tienen poder. Responder a esta
pregunta con un si, es valido, en principio seria una respuesta que surge desde la

experiencias, es decir, lo afiimamos porque alguna vez nos hemos llegado a ver
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afectados por las imdgenes, negar este “poder” seria negar el fundamento de la
publicidad, sin duda este campo cree en dicho poder, y de hecho sabe cémo

usarlo.

Pero realmente es un poder de la imagen o de quien la produce. En su texto sQué
quieren realmente las imagenese W.J.T. Mitchell aborda el supuesto poder de las
imdgenes. En primer lugar afirma que “las imdgenes son cosas que han sido
marcadas con el estigma de la personalidad: exhiben cuerpos tanto fisicos como
virtuales; ellas hablan con nosotros, a veces literaimente. Presentan no solo una

superficie, sino una cara que confronta al espectador”. (p. 10)

Esto propone que la “personalidad” de las imdgenes es dada por los sujetos como
una suerte de “fetichismo”28, es decir, las cargamos de ideas, hechos, creencias y
expectativas; hablan porque las hacemos hablar. Por tanto el poder de las
imdagenes no radica en ellas mismas, sino que es otorgado por quien las produce o
las describe; siempre estamos intentando “interpretarlas” sin darnos cuenta que 1o
hacemos a través de una mirada sesgada por experiencias personales, que en la
mayoria de veces se alejan de la realidad misma de estas manifestaciones visuales
(el lugar y las intenciones con que fue producida), en este sentido el poder es
nuestro no de la imagen, somos nosotros quienes la dominamos, la hacemos

nuestras y la moldeamos a nuestras vivencias.

El autor sostiene que las imagenes pueden ser mds débiles de lo que pensamos, su
poder puede ser demolido o pasar inadvertido por el espectador si asi lo desea.

Gombrich y Marin, citados por Malossetti (2006): coinciden en que:

Sélo podemos pensar en esos poderes de la imagen en relacion con

su funcidn especifica, con su lugar preciso en un enframado cultural.

28 Fetichismo: 1. devocidn hacia los objetos materiales, a los que se ha denominado fetiches. El fetichismo es una
forma de creencia o prdctica religiosa en la cual se considera que ciertos objetos poseen poderes mdgicos o
sobrenaturales y que protegen al portador o a las personas de las fuerzas naturales. Los amuletos también son
considerados fetiches.

Fetichismo. En Wikipedia. Recuperado el 20 de mayo 2020

https://es.wikipedia.org/wiki/Fetichismo
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En cada nueva coyuntura la imagen ird perdiendo unos significados y
adquiriendo oftros, serd atravesada por diferentes discursos, devolverd
a cada espectador miradas nuevas. Pero ademds la presencia fisica
de la imagen en uno u ofro contexto, su materialidad: el soporte, la
técnica, el tamano, el lugar donde se exhibe o la cantidad de veces
que es reproducida y se ofrece a la atencidn de un observador;

construye los significados de una imagen. (p. 156)

Lo que demuestra la fragilidad de esos supuestos poderes, en la medida en que
no son estables, y dependen de soportes, materiales y lugares para conformarse o

desaparecer.

Es por tanto que Mitchell cambia la pregunta de qué es lo que hacen las imdgenes,
por que es lo que quieren; del poder al deseo, del modelo de poder dominante, al
modelo del subalterno al cual interrogar o (mejor) invitar a hablar. “Si el poder de
las imagenes es como el poder de los débiles, esta puede ser la razon de porqué
su deseo es proporcionalmente tan fuerte; para compensar su actual impotencia”
(Mitchell, 1996, pag.13). Es decir, la imagen es fuerte mds que por su poder, por su
deseo, descrito por Michael Fried como el “efecto medusa??, que representa un
deseo de superioridad sobre el espectador que confrarresta su impotencia de
poder hablar por si misma, mds que representar los estereotipos al que

generalmente es sujeta.

En esta medida las imdgenes necesitan ser preguntadas, quieren atraer el deseo

y tener superioridad; como propone Mitchell

“las imagenes quieren ser fratadas como un lenguaje, no ser reducidas

a un 'signo" o un discurso, ser vistas como individuos complejos

29 La "convencién primordial" de la pintura precisamente en estos términos: "una pintura [...] tenia primero que atraer al espectador,
para luego capturarlo y, en ultimo lugar, fascinarlo. Asi es como una pintura tenia que llamar a alguien, traerlo a permanecer frente a si
mismo y sostenerlo alli como si estuviese hechizado e incapaz de moverse". El deseo del cuadro pintado, en definitiva, es cambiar su
lugar con el del espectador, traspasarlo o paralizarlo, convertirlo en una imagen para la mirada de la pintura en lo que podriamos llamar
"el efecto Medusa".
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ocupando multiples identidades y sujetos (...). Lo que quieren las
imdagenes enfonces es no ser interpretadas, decodificadas, adoradas,
aplastadas, expuestas, desmitificadas o bien fascinar a sus
espectadores. Ellas ni siquiera pueden desear que se les conceda
subjetividad o personalidad por sus bienintencionados comentaristas,
quienes piensan que la humanidad es el mayor cumplido con el que
podrian pagar alas imdgenes. Los deseos de las imagenes pueden ser
inhumanos, modelados por figuras de animales, mdquinas o cyborgs,
o por incluso imdgenes mds bdsicas, Lo que las imagenes en Ultima
instancia quieren es simplemente ser preguntadas, qué quieren, con la
comprension de que la respuesta pueda ser nada en absoluto” (pdg.
22).

Esto deja abierto el debate en torno al poder de las imagenes visuales, que a mi
entender, mds que poder en si mismo es oportunidad de descubrimiento. En este
senfido la escuela, y mas precisamente la educacion artistica, no deberia agotar
esfuerzos en la lucha contra el supuesto poder de las imdgenes visuales por medio
de interpretaciones y significados que les atribuyen una personalidad que quizd ni
si quiera le corresponda, o que simplemente se queda corta ante su ambigtedad

y multiplicidad.

El verdadero reto de la escuela seria invitar a los alumnos a optar por el lugar de
subordinacién que propone Mitchell, un lugar de seduccidn que les permita
inquietarse por lo que ven, dejando de lado el deseo de dominaciéon. Esta es una
invitacion a interrogar las imagenes, a entablar una conversaciéon mds profunda
con ellas sin pretender que digan lo que queremos oir o ver. En definitiva dejarlas
ser lo que son, abriendo la puerta a la ambigledad, a las multiples formas de
relacién, ala exploraciéon y al descubrimiento de las y en las imdgenes, a penetrar
sus formas y ver mds alld de ellas mismas (sus signos aparente), a darles lo que ellas
quieren, fransformando esa idolatria fetichista frente a la imagen, en un encuentro

casual, como una primera cita en la que esperamos conocer al ofro.
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En este terreno la cultura visual desde su interdisciplinariedad propone distintas
formas de acceder alas imdagenes, es decir, desde la mirada de campos como el
de los estudios culturales y visuales, la sociologia, la semibtica, entre otfros, que
pueden aportar desde distintas perspectivas preguntas frente al rol de la imagen,
su papel y usos en la historia, sus coyunturas y puntos fueres, su trascendencia y las
formas de relacién entre productores y consumidores, asi como con los medios que

las producen y por donde circulan.

Recordemos que como propone Mirsoeff (1999, pdg.19) la cultura visual se interesa
por los acontecimientos visuales en los que el consumidor busca la informacién, el
significado o el placer, e intenta comprender la forma en que los sujetos se
relacionan y responden a los medios visuales de comunicaciéon. En esta medida y
en el marco educativo la cultura visual podria acercar al estudiante a dichos
acontecimientos visuales traducidos en imdgenes y desde las perspectivas
anteriormente mencionas indagar frente a la forma de relacion y posibles usos de

la imagen en los contextos sociales.

4.2.1.2. Imagen visual ¢la nueva fuente del conocimiento?

Una segunda cuestion que deriva en general de los proyectos abre la discusion en
torno al pensamiento posmoderno en el arte y por lo tanto en la educacion artfistica
que destaca laimagen como el nuevo lugar de conocimiento. Un ejemplo de esto
es el proyecto: La interpretacion de la cultura visual como posibilitadora de
narrativas para la educacioén artistica, alli se destaca a la imagen como el lugar a
donde las miradas se han dirigido en cuestiones educativas, desarraigando lo

textual como exclusivo lugar donde se legitima la educacion.

Para nadie es un secreto que la educacién siempre ha tendido a centrar su
atencion en lo textual como lugar del conocimiento, es frecuente encontrar como
las instituciones académicas por lo general, contemplan libros de textos para el
aprendizaje de asignaturas como, biologia, sociales, por su puesto espanol e

incluso matemdaticas; donde la imagen solo se presenta como una ilustracién del
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contenido “importante”; resulta irénico, pero aun en el drea artistica la situacion no
es distinta, - a mi pesar- en esta drea el centfro de atencion -en el mejor de los casos
cuando el centro no es la reproduccion de técnicas- es la historia escrita del arte,
alli las imagenes vuelven a convertirse en el complemento de los hechos. Esto la
deja en un lugar secundario, donde acceder a ella en busca del conocimiento
resulta lejano, y mds aun la construccion del mismo a través de ella. Este panorama
genera preguntas en torno a si en realidad hay una disputa entre lo textual y lo
visual, cual es el mejor lenguaje para acceder al conocimiento, y finalmente cual
es el papel de la educacién artistica frente a la consideracién de la imagen como

fuente de conocimiento.

Mitchell (2003) podria otorgarnos algunas respuestas al identificar una posible
conexién enfre estos lenguajes (visual y escrito) ya que ambos materializan la
realidad desde la promocidén de signos visuales, la escritura, por medio de los
caracteres, pictogramas vy jeroglificos (que a la larga son imdagenes); La imagen,
desde las construcciones visuales (formas, colores, texturas, etc.) y mentales.
Dentro de estos lenguajes se conforman codigos (construcciones simbdlicas) de
representacion internos de una sociedad, pero que también trascienden las
delimitaciones sociales para hacerse universales. “La cultura visual entiende que la
diferencia entre un texto literario y una pintura no constituye un problema. Palabras
e imdgenes disuelven sus particularidades en el campo indiferenciado de la

representacion”. (Mitchell, 2003, p. 25)

Esta cita de Mitchell es una invitaciéon a comprender ambos lenguajes como parte
de las formas de representacion, que dan cuerpo al conocimiento que se puede
tener de las cosas, no habria necesidad de ponerlas en disputa como dos
luchadores en un rin de batalla que se enfrentan por cual posee el conocimiento
o cual permite acceder de mejor manera a él, sino mds bien relacionarlos como
dos obreros que unen sus puntos fuertes para la construccidén de una estructura, en

este caso la del conocimiento.
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4.2.1.3. El giro pictérico o visual.

Una tercera cuestion que se relaciona o mds bien deriva de lo anterior es la idea
del giro pictérico o visual; que a su vez se infiere en los proyectos cuando
reconocen la saturacién de la imagen y su predominancia en la cotidianidad de
los seres humanos, y que igualmente se ira reconociendo en el desarrollo de este
capitulo cuando abordamos el papel de la imagen visual en los procesos y las

intenciones que recaen sobre ellos.

Mitchell en “teoria de la imagen, ensayos sobre representacion verbal y visual”,
reconoce que sea lo que sea el giro pictorial o giro visual, no se trata de una vuelta

a la mimesis, ni de una renovacion de la metafisica de la «presencian pictdrica:

“Se trata mdas bien de un descubrimiento pos lingUistico de la imagen
como un complejo juego enfre la visualidad, los aparatos, las
instifuciones, los discursos, los cuerpos y la figuralidad. Es el
descubrimiento de que la actividad del espectador puede construir
un problema tan profundo como las varias formas de lectura y que
puede que no sea posible explicar la experiencia visual (...) basdndose
solo en un modelo textual. Lo mds importante es el descubrimiento de
que, aungue el problema de la representacion pictdrica, siempre ha
estado con nosotros, ahora su presion, de una fuerza sin precedentes,
resulta ineludible en todos los niveles de la cultura, desde la mdas
refinadas especulaciones filosdficas a las mds vulgares producciones

de los medios de masa”. (1994, P. 22).

Esto quiere decir que la imagen entreteje una serie de relaciones entre sujetos,
acontecimientos y acciones, semejantes a las propuestas por el lenguaje escrito, y
que merecen ser problematizadas y desentranadas de igual manera. Mdas en un
momento en donde es irreversible el potencial reproductivo y comunicativo que se

reconoce en las imdgenes visuales.
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Solemos pensar que el giro visual significa un abandono o distanciamiento de lo
textual como forma de representacion y conocimiento, y una aceptacion de lo
visual como la nueva “forma dominante” de acceder al mundo, no culpo a quien
tenga este pensamiento, menos viviendo en una época donde la proliferacién de

manifestaciones y mensaijes visuales estén a la orden del dia.

Esta percepcidén de la dominancia visual parece no carecer de fundamentos, ya
que si tenemos en cuenta que cuando Mitchell aportdé al tema apenas se
comenzaba e evidenciar un desarrollo tecnoldgico en torno a la produccion,
circulaciéon y recepcién de la imagen; recaer en esta idea es apenas 16gico en
nuestro tiempo, cuando este desarrollo es imparable y toma cada dia mds fuerza,
evidenciado en el surgimiento de plataformas digitales de entretenimiento e
informacion como Instagram, Twitter, Netflix, e internet en general, que acercany
aceleran el consumo vy la distribucion en masa de imagenes que se suman a los
medios tradicionales que en su mayoria han migrado a estas plataformas digitales.
Sin embargo considero, como ya lo he mencionado anteriormente, es
improductivo separar o poner a competir las formas de representacion o los
lenguajes que por siglos se han constituido como las formas socioculturales de

teorizar sobre el mundo.

Lo anterior evidencia que dentro de los planteamientos que se tienen sobre el giro
visual, se reconoce un fendmeno que alude a la hegemonia de lo visible, y que en
los proyectos se reconoce constantemente como un fendmeno que debe ser
tratado en la escuela bajo la figura de alfabetizaciéon visual o educaciéon de la
mirada, tema que abordaremos mds adelante, ya que se presenta como una
forma de contrarrestar o manejar el supuesto poder de la imagen y la hegemonia

de lo visual.

Al respecto de la hegemonia de lo visual es comUn encontrar en los proyectos

afirmaciones como estas:
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“Vivimos en una época saturada de imdgenes, es una idea que no
escapa a reflexion alguna que se pregunte sobre el papel de las
imagenes en la actualidad, en el mismo hecho de referirse a
“saturacion” se enfatiza en una presencia masiva, al parecer, no vista
en tiempos pasados, de la cual frecuentemente se hace responsable
al desarrollo de los soportes en los cuales se enmarca y produce la
imagen y, alos medios de comunicacion en los que es transmitida de
manera constante”. (Fragmento extraido del desarrollo tedrico del

proyecto. (Memes y Jévenes)

Considero que el tema de la hegemonia de lo visual recae nuevamente en una
comprension bastante elevada de la realidad, que a su vez representa una cierta
ceguera hacia el pasado, y una suerte de paranoia contagiosa que nos hace creer
que todo entra por los ojos, que laimagen lo es todo y aun peor que es propio de
nuestra época, cuando en realidad la imagen y su produccidon es tan anfigua

como los primeros seres en la tierra.

En esta cuestion de la hegemonia, Mitchell reconoce que el prejuicio a favor de la

mirada es arcaico y fradicional:

La vision ha desempenado, desde que Dios mird a su propia creacion
y se percatd de lo buena que era (...) el papel de «sentido soberano,
la idea de la visiobn como sentido «thegemonicon o no hegemonico es,
en rigor, un instrumento demasiado contundente como para servir de
mucho en el camino de la diferenciacion histérica y critica. La tarea
verdaderamente importante es describir las relaciones especificas de
la vision con las prdcticas culturales particulares (Mitchell 2003. Pag.
32).

Lo que propone el autor es que la vision siempre ha tenido un lugar importante en
las relaciones socioculturales del ser humano, mediada por manifestaciones

visuales de todo tipo.
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“Si nos preguntamos por qué este giro pictorial parece estar
sucediendo ahora, en lo que a menudo se tilda de «era posmodernay,
nos encontramos con una paradoja. Por un lado, parece ser obvio que
la era del video y de la tecnologia, la era de la reproduccion
cibernética, ha producido nuevas formas de simulacion e ilusionismo
visual con un poder sin precedentes. Por ofro lado la ansiedad
respecto a la imagen, el miedo a que el «poder de las imagenesy
pueda destruir finalmente a sus creadores y manipuladores, es tan
antiguo como la produccion de imagenes misma. La idolatria, la
iconoclastia, la iconofilia y el fetichiimo no son fendmenos
exclusivamente posmodernosy. Lo que diferencia a nuestro momento
es precisamente esta paradoja. La fantasia de un giro pictorial, de una
cultura totalmente dominada por imdgenes, se ha vuelto ahora una

posibilidad técnica real en una escala global” (Mitchell 2003. Pag. 32).

Es decir, lo percibimos y lo manifestamos porque ahora mds que nunca vivimos en
un mundo donde la visualidad parece tomar un mayor protagonismo ante otros
modos de comunicacion, que se sale de nuestras manos. Con esto no estoy
negando que existe una creciente predominancia de lo visual sobre ofros medios
de conocimiento y representacion, fampoco desconozco el hecho de que somos
una generacion hiperestimulada visualmente, ni que las imdgenes tienen un cierto

poder, mds que de dominio, un poder que fenemos que descubrir nosotros.

4.2.2. La imagen visual en los proyectos.

Después de abordar aquellas ideas particulares sobre laimagen visual, es momento
de adentrarnos un poco mds en los procesos mismos expuestos en los proyectos,
centrdndonos particularmente en el lugar que ocupd la imagen visual en dichos
procesos, asi mismo dar respuesta a las preguntas en torno a la imagen con las
que abrimos este capitulo; estas ademds de permitiros conocer mds de los

procesos, ayudan a reconocer algunas pistas para quienes en algin momento
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decidan contemplar la cultura visual como un objeto de estudio, o para quienes

simplemente se interesen por el tema.
4.2.2.1 La importancia de la imagen en los procesos propuestos en los proyectos.

A medida que avanzaba en la lectura y comprensidon de cada proyecto se hacia
mds evidente la relevancia de la imagen visual en los procesos, lo que me llevo a
preguntarme porque esta toma protagonismo como un aspecto fundamental en
la inclusion de la cultura visual al drea artistica; era casi obvio que la respuesta no
se haria explicita en los proyectos debido a que era un inquietud propia la que
movilizaba esta pregunta, por tanto llegar a una respuesta seria un trabajo mds
intuitivo que descriptivo, 1o que a mi parecer representa una oportunidad para
poner en juego mi reflexion docente; ademds de mi experiencia personal como

consumidor de la cultura visual y productor de imdgenes visuales.

En esta fravesia en busca de una respuesta, mi primer hallazgo fue descubrir que
el desarrollo de cada proyecto tenia como eje central acercar la imagen visual a
los escenarios de prdctica, algunos practicantes contemplaron objetos de la
cultura visual como un medio para este propdsito, por tanto usaron el libro allbum
ilustrado, la television, la publicidad, las redes sociales, los memes y algunas
manifestaciones propias del repertorio artistico. Lo que considero una movida
acertada, ya que por lo general las manifestaciones visuales no surgen de la nada,
sino gue son medios masivos las que la producen y permiten su circulacion, en este
sentido es importante comprender que la imagen depende de ofros elementos;
tenerlo claro en la formacion resulta clave, porque aporta un panorama mdads
amplio sobre dicha imagen, asi mismo amplia los objetos y modos de accidon enlas

propuestas educativas.

Un segundo hallazgo me permiti6 comprender que una de sus infenciones
principales «por no decir la finalidad mismay con sus propuestas correspondian a
generar espacios de alfabetizacion visual, convirtiendo a la imagen en el objeto
de estudio, lo que de entrada ya la ubica en un lugar central; es asi que a fravés
de ella se pretendia estimular formas visuales o modos de ver, que deriven en

practicas mas conscientes de la realidad, teniendo en cuenta que la imagen
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corresponde a una forma de representacion del mundo, y como propone Dussel
(2006) una creacion inherente alos contextos; lo que la ubica en ofro lugar central,

o de conexién, entre la educaciéon y la experiencia humana.

Como he dicho, encontrar una respuesta a miinquietud me obliga a optar por una
posicion deductiva, ademds ser un atento observador; desarrollar mi capacidad
de intuicidn y mi comprension lectora, ya que al no estar presente en los procesos
mismos solo me queda desentranar lo mejor posible las sistematizaciones que dan
cuenta de ellos. Es a partir de esto que logre identificar y extraer algunas
comprensiones generales de los proyectos que posiblemente me ayudarian a

concluir un respuesta mds cercana a la realidad.

En el proyecto Memes y jévenes se reconoce gque vivimos en una época saturada
de imdagenes debido al desarrollo de los soportes en que se produce y difunde de
manera constante. Alli se plantea que este fendmeno no puede escapar de
nuestra reflexion si nos preguntemos sobre el papel de la imagen visual en la
actualidad, cuya saturacion propicia un acostumbramiento o familiaridad frente
a estas manifestaciones visuales, que paraddjicamente nos hace ignorarlq,
pasando por alto preguntas importantes que podrian surgir de su reflexion
constante, ya que lo conocido no es objeto de curiosidad tanto como lo

desconocido.

En general los proyectos problematizan la masiva presencia de la imagen visual y
su escasa reflexion, proponiendo la necesidad de generar espacios en los que se
reflexione sobre esta, suscitando preguntas que ayuden a frascender sobre la
misma; esto ya le otorga un lugar protagénico en el escenario formativo
ubicdndola como el recurso del que parten los intereses formativos de los

proyectos.

Lo anterior tiene relacién con la visuadlidad, entendida como el acto de relacion
entre el espectador (mirada), imagen (cddigo, signo) y el medio (artefacto donde
se produce y circula), que deriva en el senfido que se le da a las cosas. Ante esto,
citando un fragmento del marco tedrico del proyecto Educar la mirada:

laboratorios creativos en torno a la imagen publicitaria se retoma una cita a

78



Mitchell quien integra la cuestion de la vision entendida como una construccion
cultural “que es aprendida y cultivada, no simplemente dada por la naturaleza, la
cual permite que los individuos a partir de su experiencia y su modo de ver den
sentido a dichos artefactos que lo rodean” (2003, pdg. 19). Es asi como la cuestion
del desconocimiento y la naturalizacion de la imagen tiene que ver con las formas
de mirar, de acceder a ellas y hacerles preguntas, o mds bien con las formas de no

mirar, 0 no hacerlo “adecuadamente”.

Este fendmeno esreconocido de manera explicita e implicita en los planteamientos
del problema de los proyectos, los cuales manifiestan un interés por el papel de la
imagen en la sociedad actual, por tanto centran su atencidn en ella a partir de
propuestas educativas que propicien espacios de alfabetizacion visual que
ayuden a consolidar sujetos mds consientes, criticos y reflexivos ante los fendmenos

visuales que los rodean.

El proyecto La interpretacion de la cultura visual como posibilitadora de narrativas
para la educacién artistica suma a esto reconociendo el indispensable lugar que
se le ha otorgado a la imagen en la sociedad por su facil produccidon, consumo y
circulacion, lo que hace necesario dar apertura a espacios de reflexion en la
escuela, que incluya una pedagogia de la imagen, ya que su responsabilidad es ir
a la vanguardia de lo social, desarrollando con los estudiantes una lectura critica
frente a lo que ven. En este sentido, acoge la idea de (Dussel & Gutierrez, 2006,
p.12) quienes proponen que la pedagogia de la imagen pone en cuestidon toda
una tfradiciéon de los sistemas educativos modernos, en los que la imagen ha sido
generalmente despreciada como una forma de representacion inferior y menos

legitima que la escritura” (Esto Ultimo ya fue abordado en el apartado anterior).

La interpretacion de la imagen en la infancia es un proyecto que al centrar su
atencion en el libro dlbum ilustrado reconoce que la imagen representa un
lenguaje que como el oral o el escrito merece ser estudiado, ensenado y usado, ya
que es una fuente potencial de comunicaciéon, a veces con mds poder que los

otros lenguajes. (Esto hace referencia al giro visual o pictérico).
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Finalmente el proyecto Ver para crear: indagacion en YouTube y produccion
audiovisual reconoce que es importante introducir en los procesos de educacion
artistica metodologias que acerquen y motiven a los estudiantes a generar
producciones audiovisuales que les permitan integrarse a la sociedad medidtica.
Sustenta esta idea citando a Gutiérrez (2003)" quien propone que: el audiovisual se
puede entender como parte fundamental de la interaccidén social, en la que, los
sujetos configuran su personalidad y su forma de ver el mundo, es como aprender
a leer y a escribir por medio de imdgenes y sonido sincronizados, en soportes
interactivos y no lineales”. Es asi como en este proyecto se reconoce el poder
comunicativo de la imagen y por ende la necesidad de convertirla en objeto de

estudio.

Lo anterior presenta un panorama que me permite deducir que no se trata de que
la imagen predomine sobro ofros aspectos de |la cultura visual, sino que es esta la
gue entreteje las relaciones no solo en el campo de la cultura visual, también en la
estructura inferna de la educacién artistica. Es sobre la imagen visual que recaen
todas las decisiones, acciones y deseos; lo que por supuesto no excluye por
ejemplo, los medios que las producen y por donde circulan; las relaciones con
respecto a la visualidad; la historia del arte o si se quiere ver asi, la historia de las
imdagenes; su rol politico o expresivo, asi como el rol de su productor y por su puesto
el juego con el espectador. Por el confrario, le dan un sentido de sery estar, lo que

reafirma que la imagen visual depende de otros elementos para conformarse.

Por ofro lado considero que su lugar protagdnico se debe a que es reconocida
como una representacion del mundo, por tanto de alguna forma nos acerca a él
a fravés de la mirada; recordemos que como propone Viadel (2003) no solo
reconocemos el mundo porque lo habitamos, sino que a partir de las im&agenes
también podemos aprender de él, lo que las hace un recurso indispensable para
aqguellos maestros que piensan la educacioén artistica en funcién de la cultura visual,
como una forma de interactuar y responder al mundo desde la reflexion vy la
practica. Vale la pena retomar iguaimente a este autor cuando afirma que las
imdagenes se caracterizan por su ambigledad, lo que permite adaptarlas como

recursos pedagogicos para abordar una gran canfidad de femas.
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En este punto también cabe retomar nuevamente la cita a Dussel en la pdgina 34
donde inscribe a la imagen visual a un marco social que a mi parecer le atribuye
un lugar tanto en la cultura visual como en la educacién artistica, ya que como
afirma Mitchell (2003, p. 32) “Vivir en una cultura cualquiera es vivir en una cultura

visual”.

También puedo reconocer la importancia de la imagen en los procesos al deductr,
desde mi experiencia personal, que como maestros en formacién de las artes
visuales, nos vemos motivados a involucrarnos con la imagen visual, a explorar con
ella, a trascender mas alld de su simple reconocimiento como una representacion
del mundo, es valioso tener en cuenta que la imagen moviliza pasiones,
sensaciones, inquietudes y como reconoce Malosetti (2006) “estd dotada de
estimulos poderosos para la mente humana por su ambigUedad, polisemia” (p.
155). Lo que la convierte en un recurso valioso para frabajar sobre y desde las
personas. Recordemos a Dussel (2006) cuando sostiene que ‘“las imdgenes no
deberian ser un recurso para ensenar lo mismo de siempre, sino que habria que
considerarlas artefactos condensadores de experiencias que nos atraviesan como
personasy configuran nuestras formas de saberlo que las convierte en instrumentos

de conocimiento” (p. 284)

Finalmente considero que resulta importante abordar la imagen visual teniendo en
cuenta nuestro contexto bombardeado por manifestaciones visuales de todo tipo.
Abiertamente los practicantes resaltan la saturacion de la imagen visual y como
esto los invita a frabajar sobre las miradas con que accedemos a ellas.
Personalmente considero apropiado y cuanto menos oportuno propiciar otras

formas de verla imagen.

En definitivalo que hace que laimagen visual o audiovisual «recordemos que como
propone Mitchell (2003), todos los medios son mixtosy sea protagonista en los
procesos adelantados por los practicantes, y en esa medida en la inclusion de la
cultura visual a la educacion artistica es que se convierte en el medio y no el fin, es
a través de ella gue vemos el mundo, aprendemos, propiciamos distintas formas de

mirar, comunicamos, indagamos, generamos relaciones, aprendemos, etfc.
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4.2.2.2. Un gran repertorio de imagenes.

La cultura visual como ya lo hemos visto, comprende como objeto de estudio un
amplio espectro de artefactos y fendmenos visuales que van mds alld de los
recogidos y presentados en las instituciones de arte. Los proyectos foman algunas
partes de este gran repertorio para llevar a cabo sus propuestas. entonces la
respuesta a la pregunta:zde qué imdgenes visuales se habla en los proyectos?
podriaser, de todas, partiendo del hecho que los proyectos contemplan la imagen
visual estdtica y en movimiento, lo que de enfrada abre un amplio espectro de
representaciones y manifestaciones visuales, entre las que estdn, las ilustraciones
de libros dlbum; los productos audiovisuales presentes en la tv; los videos de
plataformas como YouTube, donde se consumen contenidos de distintos temas
como deportes, artes, ocio, musica, peliculas, blogs de opinidn, critica, tutoriales,
etc...; un gran compilado de imdagenes y videos publicitarios; piezas artisticas de
autores reconocidos; imagenes; memes; y por sus puesto las producciones graficas
y audiovisuales realizadas por los estudiantes de las instituciones donde se dio lugar

a las practicaos.

A continuacion se presenta las imdgenes visuales y los medios que fueron
arficulados a los distintos procesos descritos en los proyectos, acompanados de

una descripcidén que da sentido al porqué de esta eleccion.

El proyecto Viendo y creando tv plantea el uso de la television y los contenidos que
presenta como elementos de la cultura visual para acercar laimagen visual al aula
de clase. Alli se reconoce que la television propicia procesos de aprendizaje (en
ocasiones involuntarios ya que su mayor objetivo es entretener) a partir de los
ejemplos visuales y los modelos de conducta que se evidencian en los programas
que presenta, influyendo en el desarrollo de los ninos, sus conductas y formas de

ver y afrontar el mundo.
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Imd&genes que dan cuenta de los programas que consumen los ninos extraidas del proyecto.
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Se resaltan que los ninos desde temprana edad van afianzando su relacidén con los
medios de comunicacion, principalmente con la televisidn, adquiriendo autonomia
en cuanto al manejo de esta, lo que le permite escoger qué programas ver, el
horario en que lo hace vy la cantidad de tiempo que dedica a estar frente a la
pantalla; por ello resalta la necesidad de hacerlos consientes frente alo que ven,
por lo que se propone acercarlos al lenguaje televisivo, sus formas de produccién,
los tipos de confenido vy la responsabilidad social, que derive en una propuesta
televisiva en donde se relacione lo aprendido, en pocas palabras se trata de

aprender a ver tv, haciendo tv.

El proyecto La interpretacion de la cultura visual como posibilitadora de narrativas
para la educacién artistica aborda propiamente la imagen artistica y publicitaria
(Utiliza distintos tipos de imagen visual como la artistica, publicitaria, institucional,
literaria). Durante su proceso se generan espacios de reflexion en torno alarelaciéon
imagen-educacion e imagen-espectador. Se aborda la imagen publicitaria
centrdndose en conocer sus aspectos técnicos (composicion, elementos claves,
fisicos, semidticos, su finalidad, su estado actual en la sociedad, sus formas de
difusién) y la relacion con los estudiantes a partir de ejercicios reflexivos y
productivos, dando paso a la figura de prosumidor definido por Paloma Contreras

(2012) como un “ciudadano capaz de producir y consumir informacion”.
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Muestra de algunas Imégenes extraidas del proyecto.

En el proyecto La interpretacion de la imagen en la infancia, Ia imagen es el recurso
expresivo que permite propiciar narrativas a partir de la interpretacion y la
creacién, lo que afianza habilidades de “lectura superior” (inferencia, puntos de
vista, estilo y demds). Es por esto que encuentra pertinente tomar el libro dlbum
ilustrado, mds precisamente las ilustraciones que los conforman, como una
herramienta diddctica detonante de experiencias que propicien aprendizajes

significativos y desarrollen el pensamiento visual.

Imd&genes extraidas del proyecto, estas dan cuenta de algunas ilustraciones de los libro dlbum
utilizados en las actividades.

El proyecto retoma a Robledo quien reconoce que “En la infancia hay mayor
disposicion de lectura de imagen que textual, es mds, se aprende a leer primero la
imagen que las palabras”. Por tanto, el dlbum ilustrado posee un rico lenguagje,
conformado por coédigos de lineas, formas, texturas, colores, perspectivas,
iluminaciones y voliUmenes que vitaliza actos autdbnomos de comunicacion,
permitiendo de esta forma la posibilidad de distintos niveles de lectura y relacion

en las ilustraciones.
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En el proyecto Narrativas audiovisuales y sus coyunturas pedagégicas se
reconocen las redes sociales como un medio para relacionarnos, las cuales
pueden frascender a lo académico. Asi mismo se considera que estas se
convierten en medios para promover la circulacion de imdgenes visuales
propiciando redes de intercambio de contenido grdfico y audiovisual generando
comunidades que aportan ideas y comprensiones en torno a estos contenidos. En
este sentido son el espacio perfecto para entablar discusiones sobre las
manifestaciones visuales, ya que permite comentar en tiempo real lo que se
percibe de estas; el usuario puede criticar, apoyar, resaltar o aportar a las

publicaciones de ofros miembros del grupo.
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Imagen extraida del proyecto; da cuenta del grupo donde compartian el contenido audiovisual.
No se encuentran en el documento imdgenes propias que se hayan utilizado

Este proyecto se vale de imdagenes visuales de todo tipo que circulan liboremente
por internet, pero ademds de aquellas que consumen los estudiantes dia a dia. Asi
mismo hace uso de Facebook para que los estudiantes compartan contenidos
segun sus intereses personales, ademds las tareas y deberes académicos de
caracter audiovisual en un grupo privado denominado “La Carreta SC”. Es asi
como usa esta plataforma para indagar sobre los intereses de los estudiantes, la
forma en que se relacionan con los demds, y como desde sus perfiles evidencian

su auto reconocimiento.

Educar la mirada: laboratorios creativos en torno a la imagen publicitaria es un

proyecto que centra su atencion en la imagen publicitaria, mdas precisamente el

85



Spot publicitario, un fipo de imdgenes que se caracterizan por su lenguaje
sintetizado «decir mucho con pocon. Aqui se manifiesta que la imagen publicitaria
no solo responde a una realidad del mundo, sino que también propone otros
mundos imaginarios que captan la atencién del publico a partir de (formas,
colores, escenarios, etc...) induciendo necesidades y deseos. Es por esto que
retoma la imagen publicitaria, ya que reconoce que en nuestra sociedad actual
estas manifestaciones son franscendentales en el diario vivir por su persistente
presencia en cada entorno que habitamos, lo que hace que su conjunto de signos
y estructuras sean habituados y familiarizados a nuestra cotidianidad sin un acto
consiente de reflexién sobre el sentido de su existencia y el propdsito que cumplen

en el dmbito social.
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Imdgenes visuales y audiovisuales extraidas del proyecto; estas dan cuenta de algunos spots
publicitarios.

El proyecto ve este tipo de imagen como un recurso para reconocer la percepcion
gue los estudiantes tienen del mundo a partir de su relacién con la imagen, pero
sobre todo partir de ellas en la propuesta de una alfabetizacién de la mirada que
permita acceder a estos cddigos y mensajes de manera mds consiente,

confrarrestando sus deseos de inducir y vender realidades construidas.

El proyecto Memes y jovenes se desarrolla bajo la comprension de uno de los
fendmenos globales de la imagen surgida en los Ultimos anos, asociados a la
“democratizacién de la caricatura” es la expansion o quizds “evoluciéon” del humor
grdfico hacia la consolidacidon de una imagen electronica denominada Meme.
Estas imdgenes debido a su basta capacidad de circulacion y transmision de
informacion ofrecen una gran posibilidad de intervencion por parte de quienes
encuentran en ellas formas comunicativas, sin dejar de lado una sencillez grafica
apoyada en la necesidad de inmediatez y participacion tanto individual como

grupal. Estas representaciones o presentaciones, son construidas y re significadas
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de acuerdo a rasgos de identidad propios para manifestar por medio de ellas
conocimientos y miradas particulares desde la imitacion y adaptacién de ideas,
convirtiéendose en una representacion visual generalizada, donde lo visual se
relaciona con lo textual y un posible lenguaje oral, generando una intertextualidad

efectiva pero compleja ala vez.
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Algunas imégenes memes extraidas del proyecto

El proyecto se cenitra en el reconocimiento y la construccion de estas
representaciones como una herramienta que le permita a los estudiantes
comunicar por medio de la imagen, acercarlos al mundo y promover reflexiones
gue deriven en construcciones grdficas, es una forma de recurrir a un elemento
cotidiano para entablar conversaciones en tforno a los intereses personales, gustos,
opiniones o inquietudes y formas de expresion y comunicacion de los estudiantes

frente ala realidad que los rodea.

Ver para crear: indagaciéon en YouTube y produccion audiovisual tomo YouTube
por ser una plataforma global, donde la imagen audiovisual circula masivamente
de formallibre y al alcance de todos en tiempo real, en esta plataforma la imagen
es distribuida a los espectadores o suscriptores a través de canales propios, cada
productor o creador comparte los contenidos que quiera, decide cuando suben
sus videos y que publico puede verlo, permitiendo la interaccidén entre miembros
de la comunidad por medio de comentarios, ademds permite compartir estos
contenidos con otras personas y en otras redes sociales. En esta medida, también
retoma la imagen audiovisual (videos) identificando este contenido como un
referente de informacién para producir nuevas narrativas. Lo que reconoce a la

plataforma (YouTube) como difusora de conocimiento, haciendo de este el nuevo
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lugar predilecto de consulta, ensenanza y aprendizaje que hace las veces de tutor,
gracias a sus variados tutoriales se puede aprender, debido al facil acceso del

contenido (tiempo, repeticion, accesibilidad).

Asi mismo me parece fundamental visibilizar a los estudiantes durante los procesos,
por tanto rescate algunas observaciones que los practicantes hacian conrespecto
a la forma como ellos asimilaban las imdgenes y medios articulados a las
propuestas; estas constituyeron una categoria que ademds de alojar las
observaciones que a continuacién se presentan, también da lugar a ofras tantas
reflexiones que resultaria interesando abordar, pero que por falta de tiempo, y al
no ir en la linedlidad de temas que se abordan en esta investigacion -muy a mi

pesar- decidi dejarlas por fuera.
Algunas de estas observaciones reconoce que:

“Enla lectura de dlbum ilustrado se evidencid que los ninos centfran su atencion en
el texto escrito dejando en segundo plano alas imdagenes visuales como fuente de

informacion” Extraido del proyecto: La interpretacion de la imagen en la infancia

“La imagen meme llega a ellos mds rapido y causa mads interés que las imdgenes

artisticas”. Extraido del proyecto: Memes y jovenes.

“Los estudiantes reconocen YouTube como una buena fuente de acceso a la
informacion, sin embargo reconocen un deterioro en la plataforma ya que dentro
de sus contenidos los mensajes y conductas parecen cada vez mds nocivos, los
cuales se esconden bajo fitulos lamativos y enganosos”. Extraido del proyecto: Ver

para crear: indagacién en YouTube y produccion audiovisual.

“Los estudiantes ven la plataforma YouTube como un tutor, ya que contiene
tutoriales para aprender a hacer todo tipo de cosas”. Extraido del proyecto: Ver

para crear: indagacién en YouTube y produccion audiovisual.

“El uso de la imagen publicitaria gesto nuevas relaciones con la imagen mas alla
de lo emotivo, al ser un referente para poder responder a cuestiones como gPor

qué la elegi? 3Qué fue lo que sentie 3En qué parte de mi cuerpo la sentie, 3Qué se
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activd en mi como persona?, 3Qué quiere decir esa imagen publicitaria y qué
objetivo tiene? 3A quién estd dirigida?2 Convirtiendo Ia imagen en un elemento
inquietante”. Extraido del proyecto: Educar la mirada: laboratorios creativos en

torno ala imagen publicitaria.

“En este proceso se resalta que la inclusibn de material visual propio de la
publicidad y los medios de comunicacidon, resultd ser un detonante para la
generacién de espacios critico-reflexivos, que incentivo en los jévenes la
participacién, el debate vy juicios elaborados”. Extraido del proyecto: Educar la

mirada: laboratorios creativos en torno a la imagen publicitaria.

Estas observaciones o reflexiones como prefiero llamarlas, dan cuenta de cémo la
imagen visual y los medios tiene efecto en los espectadores y usuarios, es decir, de
alguna forma se ven atravesados por estos, generando reacciones, percepciones,
sensaciones; asi mismo permite observar cuestiones particulares que se generan

en la interaccion estudiante/medio-imagen.

En definitiva, como se evidencia en los ejemplos, el uso de imdgenes fue variado
en cada proyecto, asi mismo en cada uno de ellos se le dio un sentido y una

intencionalidad que la hizo propicia para adelantar cada proceso.
4.2.2.3. Laimagen como detonante de experiencias reflexivas y creativas.

Es comun identificar como enlos proyectos laimagen es usa para propiciar distintos
tipos de miradas, algo de lo que ya hablamos en el apartado que frata la
importancia de la imagen en los proyectos, y que en este apartado toma mds
fuerza cuando revisamos las intenciones que recaen sobre las imagenes visuales.

A continuacién se presenta en sintesis las intenciones que recaen sobre las
imdgenes y medios alo largo de los procesos llevados a cabo por los practicantes,
por tanto representan las esperanzas de lo que se quiere producir en términos
formativos, y las finalidades a donde se pretende llegar con esos elementos de la

cultura visual.

El proyecto Viendo y creando tv hace uso de la television, mds especificamente los
contenidos audiovisuales que presenta, y a partir de ellos reconocer las maneras
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en que los ninos se relacionan con estos; que les gusta ver, cuanto tiempo en
promedio dedican a esta actividad, de qué manera influye en sus decisiones,
formas de ver y ser en el mundo, y que piensan de los contenidos que consumen a
diario; a la par que se desarrollan laboratorios de creacién alrededor de estas
cuestiones. Se espera que estas sean relacionadas a sus producciones por medio
de actividades creativas, como la construccién de personajes, historias y mundos;
propiciando discusiones en torno al lenguaje técnico, la responsabilidad social, y
los programas educativos de la televisidn. De esta forma se pretende que el nino
sea criticé y tome parte frente alos contenidos que decide very apropiar a su vida,

fransformando su rol de espectador a infante/televidente/creador.

Imdgenes extraidas del proyecto; estas dan cuenta de algunas actividades a partir de los
programas que consumen los ninos.

El proyecto La interpretacion de la cultura visual como posibilitadora de narrativas
para la educacion artistica denomina su proceso como: Visibilizar lo invisible, la
cultura visual en la escuela. A partir del uso de las imagenes pretende entablar
discusiones grupales en torno a las formas de ver y percibir la imagen, la forma en
que los estudiantes se relaciona con ellas, los estereotipos que reproduce, los
mensajeas implicitos y explicitos, las representaciones de juventud, cuerpo y belleza
en los medios y la publicidad. Estas discusiones derivan en ejercicios de creacion
en los que se propone a los estudiantes reinterpretar piezas grdficas para
relacionarlas a sus contextos, asi mismo construir propuestas visuales y arfisticas a
partir de intereses personales. Con esto se busca que la imagen visual sea un
recurso para suscitar reflexiones, experiencias, puntos de vista y discusiones en torno
a su papel en la sociedad, las formas de verlas y como somos vistos a través de

ellas; evidencidndolas como un recurso de expresion, visualizacién y denuncia.
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Ejercicios de reinterpretacion de imdagenes y muestra visual de los proyectos de los estudiantes.

El proyecto La interpretacion de la imagen en la infancia hizo del dlbum ilustrado
una herramienta diddctica detonante de experiencias, cuyo objetivo era acercar
alos ninos a un banco de imdgenes, con el fin de promover pensamientos e ideas
sobre su papel comunicativo y formativo, asi mismo propiciar miradas sobre esta
para apropiarlas en la proposicidn nuevas narrativas3®, En el proyecto se
contemplan espacios de lectura, paralelo a estos se plantean ejercicios de
creacién pléstica y escrita como una forma de relacionar distintos tipos de
lenguajes. Los ejercicios giran en torno a completar historias, construir nuevos
desenlaces, reinterpretar imdgenes y construir historias a partir de ello. Su intencidn
con esto es habituar a los estudiantes a mirar las imégenes, que se apropien de
ellas, y asi mismo las manipulen, generando nuevas comprensiones de los mensajes
visuales al posibilitar la lectura de imagen y texto en paralelo, articulando lenguajes

qgue amplianla narrativa y por ende la experiencia lectora.

Nicolds, 11 anos: "no me demoré mucho para ver cada pdgina, solo queria ver lo que
pasaba'.

Yurani de 9 anos: "solo vi los dibujos grandes rdpido y leia lo que pasaba y ya'.

Derly Valentina Tovar: "Es un vigje de desesperacidn, porque su pueblo ha sido atacado,
son como desplazados porque no tienen ropa y se ve que sufren y estdn asustados, como

el caballo"

Fragmentos extraidos del proyecto; estos dan cuenta de algunas reinterpretaciones e ideas sobre
las im&genes que los ninos veian.

30 £n el proyecto se reconoce que: “por una parte, la lectura es un acercamiento inicial a los cédigos de laimagen
y a la correspondencia enfre imagen, texto y disefo; y la creacién es un lugar clave que exige al nifio profundizar
en el lenguaje visual desde los zapatos del autor para poder comunicar mensajes.
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Narrativas audiovisuales y sus coyunturas pedagoégicas propone la red social como
el espacio en el que interactua la imagen con el espectador, y donde se propician
toda clase de narrativas a partir de la re/interpretacion de los contenidos que alli
circulan. El proyecto plantea un diseno de clases que conjuga los contenidos
propios del drea artistica y las nuevas tecnologias, buscando evidenciar el impacto
que estas tienen en los escenarios pedagdgicos, haciendo participes a los
estudiantes en los modos de interaccidon de la tecnologia con la educacion
artistica. Es a partir de esto que propone la creacion pldstica y audiovisual que
contempla la construccion de un flipbook, la elaboracién de un diorama o
magueta que presenta un escenario y el registro filmico y fotogrdfico centrado en
la creacion experimental de una historia o narrativa. La intencidn es crear historias
que a partir de espacios de socializacion sirvan como detonante para reflexionar
sobre distintos tipos de temas, aportando nuevas narrativas en torno a las
sifuaciones y la vida diaria, y una comprension sobre el papel de la tecnologia en

la educacidon moderna.

El proyecto Educar la mirada: laboratorios creativos en torno a la imagen
publicitaria, recurre a algunos spofts publicitarios como referentes para desarrollar
la mirada reflexiva de los estudiantes ante los contenidos que presenta la
publicidad. Contempla los laboratorios creatfivos como espacios de
reflexion/creacion de imdgenes con el fin de que los estudiantes reconozcan su rol
como participantes en la circulacion y recepcién continua de manifestaciones
visuales, para que ademds de ser receptores, sean constructores de mensajes,
sentidos y significados; encontrando en la practica el lugar que ocupan dichas

imdagenes en el dmbito educativo y en la vida personal. Es asi como propone
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ejercicios de exploracion en torno a la percepcion, direcciones y sentidos que los
estudiantes le otorgan a las imagenes con las cuales se relacionan propiciando
nuevos significados constituidos a partir de una mirada critica y reflexiva del
universo visual; resaltando que la relacion no es unidireccional ni pasiva, mds bien
activa y dindmica en el momento que el sujeto configura a partir de su experiencia

personal, sus conocimientos y su forma de ver el mundo.3!

Actividades de laboratorio; se evidencia una sesion de visualizacién de videos publicitarios, la
creacién publicitaria, y sus aspectos como el nombre de un producto y la tipografia.

Memes y jovenes, utiliza los memes como una herramienta para reflexionar sobre
la imagen vy su lugar en la sociedad, resaltando su papel comunicativo, narrativo y
expresivo. Durante el proceso se generan espacios de creacion enfocados en que
el estudiante relacione distintos lenguajes para construir manifestaciones visuales
que propicien el reconocimiento de la realidad que los rodea. La intfencion es
generar conciencia sobre este tipo de imagen, su potencialidad en las formas de
comunicacion e iteraciéon y como puede ser un recurso en la escuela para expresar

y dialogar32,

31Enel proyecto se abordaron temas como: las nociones de imagen; los componentes de la imagen
publicitaria, sus elementos compositivos, estructura, intencidn; teoria del color; medios de comunicacién y su
relacién con la imagen publicitaria, la resignificacién de los mensajes publicarlos, creacién de objetos que
recogiera los principios bdsicos de la imagen y la publicidad, entre ofros.

32 | s sesiones se proponen en dos instancias, espacios de dialogd en torno a la circulacién del meme en la red
social Facebook y como alrededor de esta se conforman comunidades que leen, reinterpretan, dialogan y

comparte la imagen. Por otro lado se contempla como un espacio para la préctica creativa desde la fotografia,
el collage y la edicién digital.
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Reinterpretacion de los memes. Imagen extraida del proyecto.

Ver para crear: indagacion en YouTube y produccion audiovisual, ufilizd la
plataforma de YouTube como un referente para conocer las indagaciones
personales de los estudiantes, los videos que consumen, que les gusta ver, para que
los consumen, qué relacion tienen con ellos, y su percepcién de la plataforma; asi
mismo reconocer la influencia que estos tienen sobre sus producciones grdficas y
audiovisuales. Se propuso la creacién audiovisual como eje central de las
actividades, las cuales respondian tanto a referentes otorgados por la practicante,
asi como a los contenidos audiovisuales que los estudiantes indagan en YouTube y
compartian en ofras plataformas. La intencidon de este proyecto es reconocer
como laimagen influye en las formas de creacién de los estudiantes, es decir como

estas presentan una forma de hacer3s,

Imd&genes de los escenarios y escenas de grabacién para la creacién audiovisual.

En definitiva, podriamos afirmar una de las variables mdas frecuentes en cuanto a
las infenciones con que se usan las imdagenes visuales en los proyectos, es

convertirlas en detonantes de experiencias y escenarios de discusion en torno a

3 para esto se dispusieron espacios de socializacion y creacién que les permitia conocer el lenguaje técnico de
la produccién audiovisual (planos), y las herramientas necesarias para tal fin.
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sus finalidades, sus caracteristicas, su poder, su rol en la sociedad, su potencial
comunicativo, expresivo, de aprendizaje, entre otros. Con el fin de desarrollar una
mirada mds critica, reflexiva, consiente y propositiva de las manifestaciones visuales
con que interactuamos, y que conforman nuestro reconocimiento de la realidad,
y a nosotros en ella. Como podemos ver, estas discusiones en la mayoria de casos,
se ven mediadas por actividades de creacién, donde una vez mds la imagen es
abordada como un detonante, esta vez creativo, es decir, se usan como referentes
en tanto elementos de la experiencia humana para promover nuevas Narraciones.
Esto reafirma la idea acerca de la importancia de la imagen en los procesos, y en

la inclusidon de la cultura visual al comprenderla como un medio y no como un fin.

4.2.3. Laboratorios creativos, lugar de encuentro y exploracion.

En lo que respecta a las estrategias propuestas para incluir la imagen visual a los
procesos formativos se resalta la figura de laboratorio de creacion y exploracion
como el escenario propicio para conjugar el elemento visual, las reflexiones en
torno a este y las propuestas de creacion y exploracion. En algunos proyectos es
evidente la figura del laboratorio de creacion como estrategia de accidén, ya que
se manifiesta, si no en su desarrollo metodoldgico, en el descripcidon del proceso

mismo.

En el caso de Educar la mirada: laboratorios creativos en torno a la imagen
publicitaria, los laboratorios se presentan como espacios en donde el individuo
transita entre lo colectivo y lo personal, aportando desde si a la suma de otros
aportes externos conformando una experiencia de descubrimiento y aprendizaje;
lo importante del laboratorio creativo es propiciar una experiencia reflexiva
entendida como un “experiencia cargada de sentido y reorganizadora de la
realidad” (Caparros, 1990, pag. 75). Alli los sucesos, historias y acontecimientos que
se han originado en el dmbito de lo cotidiano tienen una repercusidon directa en los
procesos educativos, ademds de una reflexion continua sobre las condiciones en
las que se estdn viviendo para seleccionar aspectos que pueden tener una

incidencia directa en los procesos vitales que componen al ser humano.
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Por su parte en el proyecto Viendo y creando tv El concepto de laboratorio de
creacion se entiende a partir de los planteamientos de Reynaldo Ladagga (2010)
cuya estética de laboratorio propone una creacién que surge como producto de
una colectividad, al igual que los ejercicios artisticos, reflexivos y tedricos que
puedan surgir de esta; es decir, no existe el artista como Unico creador y pensador
del mundo, sino un conjunto de manos que crean y mentes que piensan en torno
aun tema en comun replanteando las dindmicas de creaciéon artistica, ya que no
es una producciéon de taller sino que los esquemas son mds flexibles y los limites son
mds expandidos y en muchos casos difusos llegando a superar los que se imponen

en un taller de artista.

Por otro lado la figura de laboratorio de creacién se deduce en ofros proyectos,
que si bien no lo reconocen de manera explicita como escenario de accion, si
refoman algunos principios de este para desarrollar sus procesos. Un ejemplo de
este es el proyecto La interpretacion de la cultura visual como posibilitadora de
narrativas para la educacion artistica. Aqui la forma en que se desarrollaron las
sesiones refoman algunos aspectos y metodologias presentes enlos laboratorios de
creacion como son: la mesa redonda, el debate, la lluvia de ideas, el trabajo en
equipo vy la tutoria; o en el proyecto La interpretacion de la imagen en la infancia
cuya metodologia retoma la propuesta de frabajo en el aula que realiza Arizpe &
Morgan (2004) y que se constituye de multiples formas de acercarse a los libro
dlbum a partir de dindmicas como la lectura grupal que se hace en voz alta, la
lectura individual y la lectura libre grupal, que consiste en socializar las
interpretaciones de cada estudiante a partir de la lectura de algunos libro dlbum
de su preferencia. De estas fres se toma la lectura grupal como estrategia de
acercamiento al dlbum ilustrado en el aula. Ademds de la lectura de libros dloum,

se trabaqjé la creacion grupal.

Para complementar el tema desde ofra mirada al respecto de los laboratorios de

creacion, se retoman algunos aportes derivados del proyecto de investigacion “El

96



laboratorio de creacidn, una propuesta entendida a la luz de la mirada de los

estudiantes de la LAV34",

En un primer momento identifica que los espacios de laboratorio de creacidén se
pueden configurar como propuestas educativas, pues buscan posibilitar la
ensenanza desde una mirada que fomente el pensamiento critico y reflexivo,
configurado desde el planteamiento del frabagjo de creacién colectivo o el arte
relacional, que propicie la consolidacién de nuevos conocimientos a partir de
diferentes voces y multiples miradas; esto lo convierte en un escenario para el
conocimiento y la interrelacion de subjetividades, donde prima el respeto por la
opinidn, las sugerencias e intervenciones del otro, como parte de la dindmica del
proceso de creacion, partiendo de la premisa que la experiencia en el acto
creador (prueba, ensayo, error) en si misma es la plataforma para conocer y una

forma honesta de experiencia es la que surge de los procesos artisticos-visuales”.

Asi mismo, como propuestas educativas los laboratorios de creacion permiten
comprender la importancia de disenar, aplicar y andalizar propuestas que se
conciban a la luz de las necesidades de un contexto especifico, donde la

propuesta tenga sentido para los sujetos.

A diferencia de algunas consideraciones acerca de los laboratorios creativos que
determinan que dentro de sus perspectivas lo importante no radica en el producto
final, sino el proceso mismo que llevo a ese producto. El proyecto en mencidn
contempla que cada laboratorio de creacidén se configura partiendo de la
infencién de su planeacidn, es decir que en algunos laboratorios lo primordial es el
resultado pldastico (obra), en otros el proceso, los andlisis que este arroje y en ofros

lo fundamental es el impacto social que este pueda generar desde las artes

3 Este proyecto es propuesto por Hitzamo Beltrdin, egresada de la Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad
Pedagdgica Nacional, en el aio 2019. En él retoma catorce trabajos de grado entre 2011 y 2018 de estudiantes
de la LAV quienes abordan la figura de laboratorio. El fin de este proyecto es reflexionar sobre los espacios de
laboratorio de creacién buscando idenftificar los elementos caracteristicos de ellos, esto desde la dptica de los
estudiantes de la Licenciatura en artes visuales de la Universidad Pedagdgica Nacional. De alli se derivan
conclusiones fundamentales de la autora en torno al lugar de los laboratorios de creacién en los procesos
formativos propuestos en la LAV.
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visuales. De ahi que la figura de quien dirige el laboratorio bien podria estar entre

docente, investigador o artista.

Finalmente hace un reconocimiento a la figura del docente resaltando su
ampliacién a un plano horizontal, es decir, su rol en el laboratorio no es el de impartir
el conocimiento, sino el de un miembro mds que aporta desde su lugar; esto le
permite estar en el grupo de manera natural y dindmica, si acaso su  Unico rol
dominante seria el de mediador y guia del proceso. Frente a este lugar del docente
me parece importante resaltar su concordancia con los planteamientos expuestos
en el capitulo anterior en cuanto a cémo la figura del docente se amplia
convirtiéndose en guia y medidor, lo que deja los laboratorios creativos como una

metodologia acorde con la inclusién de la culturara visual a la educacion artistica.

Mi intencién al profundizar en los laboratorios de creacién es por dos motivos, por
un lado resaltar una figura metodoldgica constante en la mayoria «por no decir
todosy los procesos presentados en |los proyectos; por otro presentar un panorama
para que futuras propuestas no solo en torno al abordaje de la cultura visual
contemplen el laboratorio como un modelo para llevar a cabo un procesos de
formacion. Si bien el proyecto en mencién® reconoce que en esta propuesta la
dindmica interna es irrepetible, pues se configura a partir de las fuerzas de todos sus
infegrantes y las circunstancias del momento, por tanto dificimente puede ser
emulada; la propuesta temdtica y metodologica si puede ser apropiada y llevada
a cabo por ofros, con la certeza que lo que dlli ocurra serd un proceso igualmente

Unico.

Concluyo que en los proyectos fue una propuesta acertada, ya que permitié
abordar temas con respecto a la imagen visual y su representacion a partir de la
reflexion y la interaccién de distintos puntos de vista, arficulando coyunturas,

sifuaciones e inquietudes propias y de los contextos de los estudiantes.

35 “Fl laboratorio de creacidn, una propuesta entendida a la luz de la mirada de los estudiantes de la LAV"
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4.2.4. A modo de conclusion:

No queda mds que reconocer laimagen como el elemento mediador en la accién
formativa en los procesos descritos por los practicantes en sus proyectos, esto sin
duda resalta su lugar, que cada dia cobra mds terreno en los escenarios de

formacioén, y los proyectos son un reflejo de esto.

La licenciada en Artes Laura Malosetti (2006) afirma que “lasimdagenes visuales son
estimulos poderosos para la mente humana. Esos poderes han sido ampliamente
reconocidos y utilizados como instrumentos de persuasion y dispositivos de poder
desde mucho antes de la invencidon de los medios mecdnicos de reproduccion
audiovisual”. (p.155) Me remito a esta cita aborddndola desde otro sentido, alli la
autora propone que las imagenes son estimulos poderosos « no hablamos de
poderes de la imagen, sino de poderosos estimulos ». Desde esta perspectiva
resulta coherente pensarlas como el centfro de la accidn en los procesos formativos
propuestos por los practicantes, digo esto porque en tanto instrumento de
persuasion, y dispositivo de poder «poder de quien usalaimagen y no de laimagen
misma, como lo aclaramos al comienzo de este capituloy movilizan el pensamiento,
siembran inquietudes, generan ideas, despiertan el deseo. Podrian entenderse

como lo denomina Bustamante (2019) “objetos abstractos formales” (obj. A-f)36.

En este sentido podriamos entender la imagen visual como el objeto de “saber”,
una donaciéon de los practicantes para despertar el deseo de sus estudiantes por
el saber. Esto por su puesto le otorga un lugar fundamental, convirtiéndola en el

elemento central que teje las relaciones en los procesos

36 Los ensefiantes ponen el deseo de saber sobre un obj. A-f (objeto abstracto formal) y hacen algo con el delante
de los estudiantes. Con eso el estudiante puede, a su vez producir el deseo de saber en relacién al obj. A-f. Ello se
verifica como un acto del formante; es decir se establece por sus consecuencias”. (Bustamante, 2019, p. 26)
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Regresando al rol del docente, Fernando Miranda®” (2016) propone el concepto
de educador postproductor®, cuya figura resultaria clave en el uso de la imagen
como elemento formativo, ya que efectia su accidon a partir de las experiencias y
elementos visuales con que los alumnos interactian generando nuevas
experiencias y relatos. Este autor sostiene que “en la postproduccidon educativa las
imagenes de la cultura visual deben ser conceptualmente transformadas,
desenfocadas y vueltas a enfocar, puestas en perspectiva, guionadas en nuevos

relatos, remixadas, secuenciadas en historias inéditas”. (p.43)

Esto convierte a la imagen visual en el material con que el educador opera para
conformar nuevas narrativas respecto de temas, situaciones, condiciones e
inquietudes que atraviesan la vida de los estudiantes. Al respecto Miranda
reconoce que ‘‘conocer en cudles contextos generales nos movemos actuaimente
respecto de las imagenes visuales y del arte es una condiciéon fundamental de
andlisis y reflexion para la educaciéon artistica, y especialmente para las
proposiciones tedricas y practicas de los educadores en sus respectivos entornos

cotidianos”. (p. 39)

37 Fernando Miranda Somma (Montevideo, 1968). Profesor Titular e Investigador del Instituto “Escuela Nacional de
Bellas Artes”. Doctor en Bellas Artes (Universidad de Barcelona) y Licenciado en Educacion (UDELAR). Responsable
desde 2005 del nucleo de Investigaciéon en Cultura Visual, Educacion y Construccidn de Identidad de la UDELAR.
Miembro del Grupo de Pesquisa Cultura Visual e Educacdo, de la Faculdade de Artes Visuais de la Universidade
Federal de Goids, Brasil.

38 Estoy pensando al educador desde la posibilidad de reutilizar o remixar imdagenes, materiales, situaciones, para
crear nuevas realidades que tengan que ver con la experiencia estética de los participantes de situaciones
educativas y con las posibilidades de generar narrativas propias y posiciones genuinas de estar en el mundo.
(Fernando Miranda, Pdg. 38)
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4.3. Procesos de formacién, nuevas miradas de la imagen visual.

Dentro del desarrollo del presente proyecto ha sido reiterativo el uso del término
“proceso de formacién” para referirnos a los propdsitos explicitos e implicitos de los
practicantes en las instituciones educativas, que engloba sus metas, finalidades y
objetivos, en respuesta a sus propuestas y la forma de llevarlas a cabo, es decir, sus
decisiones, acciones, y actividades particulares en los procesos. Sin embargo,
considero que el uso del término y su aplicacion concreta a los proyectos no
pueden darse de forma automdtica, por tanto es fundamental profundizar en él,
con el fin de comprender qué se entiende por formacion, y de esta forma

determinar si dichos procesos son formativos.

Considero importante esta indagacion teniendo en cuenta que el presente
proyecto se inscribe alalinea de profundizacion “pedagogias de lo artistico visual”;
cuyo fundamento son las relaciones entre el campo del saber pedagdgico vy el
campo disciplinar de las artes visuales, asi como las diversas perspectivas que
plantean los contextos culturales y las prdcticas sociales en cuanto a la ensenanza
de las artes. En esta medida preguntarse por la formacidn como un componente
en la relaciéon entfre practicantes, procesos y estudiantes tiene toda la pertinencia,
comprendiendo que dichos procesos como lo hemos visto, y veremos mas
adelantes plantean retos desde la educacion artistica a favor de una
alfabetizaciéon visual mediada por la imagen visual con el fin de propiciar en los
estudiantes una mirada mas reflexiva, critica y propositiva  frente esta y los

contextos en que se produce y circula.

En este orden de ideas, lo primero es definir a que se refiere la formacion, seguido
a esto definir las intenciones de los practicantes, para finalmente contrastar estos
dos aspectos con los resultados que se presentan de los procesos y llegar a algunas

conclusiones de si hubo o no formacion.
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4.3.1. La formacidn, una intencién subjetiva.

Bustamante (2019) plantea que:

No todo lo que hacemos en la escuela (necesario, en muchos casos)
produce efectos formativos, ni todo lo formativo —en relacion con el
saber— se restringe al espacio escolar: no obstante producirse a
propdsito de algo que ocurre en la escuela, ese efecto formativo
también tiene que ver con eventos que le suceden al sujeto fuera de
la escuela, pues la produccion de efectos fiene su propia

temporalidad e, incluso, espacialidad” (p. 19).

Con esta cita el autor nos ayuda a pensar la formacidon como algo variable, que
no puede darse por hecho a simple vista; lo que quiere decir que en un proceso
donde se pretende “formar” al otro, existe la posibiidad de que haya o no
formacion, y en caso que se dé, no siempre estd ligada a nuestros propdsitos, sino
que como afirma el autor, puede ser una consecuencia de las situaciones o
acciones que se den durante el proceso®; lo que abre el panorama para
comprender que esta no solo estd ligada a un saber institucional, sino a las
sifuaciones misma que se producen dentro y fuera de la escuela. Por tanto como
afirma Gadamer, citado por Bustamante (2019) “La formacién no puede ser un

verdadero objetivo”

Siguiendo al autor, para que haya formacion debe existir un velo enfre los
semejantes, un referente, que en la formacién seria el saber, que medie entre los
involucrados y se ocupe de un objeto abstracto-formal (la imagen visual en los

proyectos). Asi, por mds que parezca deseable la igualdad estd excluida entre

39 |3 accidn deliberada, ademas de generar un producto especifico, también causa subproductos; Slavoj Zizek
retoma el concepto de subproductos de la accion para considerar que tales efectos pueden ser —en algunos
casos— mas importantes que los productos mismos y que sélo se consiguen persiguiendo otra cosa. (p. 32).
Podria entenderse como los efectos secundarios, que por secundarios no son menos importantes, sino que
por el contrario pueden llegar a ser igual o mas valioso que el acto formativo.
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formador# y formante de cara al referente (saber). Por tanto si hubo formacion es
gracias a que el vinculo formador/formante fue entre impares y en relacién con el

saber.

En la formacién el ensenante no le tfransfiere al estudiante un saber, lo cual seria
instruccién; mds bien, le transfiere las ganas de frabajar con un saber, que
posteriormente desplego frente a él, esta transferencia es posible porque el
formador pone en escena y el formante percibe una falta (una necesidad de
saber) aquello que lo hace buscar, porque no lo tiene. En el caso de los procesos
adelantados por los practicantes, ellos proponen la imagen visual para frabajar
sobre ella y suscitar el deseo de formacién, mediada por un saber, que para este
caso podria derivar de su condicidn como docentes en formacion interesados por
hacer de laimagen visual, como yalo abordamos el capitulo anterior, un elemento

que suscite reflexiones e ideas; y del estudiante un consumidor reflexivo.

Cierro con esta cita ya que considero que resume la relacion entre practicantes y

estudiantes presentada en los proyectos:

Toda educacion aspira a convertir al otro (actuar sobre la satisfaccion
del estudiante) en esa media, mdas que instruir, la escuela regula,
usando el saber y en busca de producir un deseo en el que el sujeto
trabaja; esta regulacion busca condiciones de posibilidad para la
formacion, pues no estdn dadas de manera espontdnea.

(Bustamante, 2019, p. 11).
4.3.2. Intenciones formativas, metas y finalidades en los proyectos.
Después de abordar el término formacion reconociendo algunas de sus

caracteristicas; a continuacion se presenta de forma breve las intenciones con que

se plantea cada uno de los proyectos, con el fin de identificar los objetivos, metas

4 | a relacién de educador/formante se da en la comprensién que el sujeto se dispone como educadory en la
medida que se propicie de su accion un efecto formativo, pasa a ser formador; en el mismo sentido sucede con
estudiante/formante.

103



y finalidades que los constituyen, y asi identificar lo que los practicantes esperan

lograr con sus procesos a partir de sus actividades particulares.

El proyecto Viendo y creando tv se propone evidenciar la relacién que tiene el nino
con los diferentes contenidos televisivos que consume, identificando lo que les
gusta ver, la forma en que lo hacen, como lo asimilan, de qué manera influye en
sus decisiones y representaciones, y como lo apropian en sus producciones. Con
los ejercicios de creacién se busca que los ninos integren los hallazgo anteriormente
mencionados, con los contenidos del proyecto (lenguaje técnico televisivo,
relacion nino vy televisidon, responsabilidad social televisiva, television educativa),
para generan propuestas visuales que presenten un panorama de las
percepciones que tienen del mundo a través de los contenidos audiovisuales. Una
meta de esta investigacion es formar al nifo no solo como un espectador critico
y reflexivo de lo que consume, sino como un participante y productor de estos
mismos, es por esto que otorga bases sobre la produccidén televisiva. En pocas

palabras se espera que aprendan a ver television haciendo television.

Dentro de las intenciones del proyecto La interpretacion de la cultura visual como
posibilitadora de narrativas para la educacién artistica se contempla facilitar
herramientas tedricas para que los estudiantes identifiquen, cuestionen, apropien y
construyan el concepto de cultura visual, relaciondndolo con la educacion
artistica. A la par se contemplan escenarios de alfabetizaciéon visual a través del
didlogo critico, reflexivo y sensible frente a una gran variedad de manifestaciones
visuales de todo tipo y su relacion con los estudiantes. Es asi como se pretende que
aborden el papel significativo de la imagen visual en la actualidad, y reconozcan
como influye en sus formas de relacionarse y entender el mundo, y a partir de sus
experiencias, comprendan sus roles como consumidores, productores e intérpretes
de la cultura visual. La finalidad con este proyecto es que los estudiantes adquieran
habilidades y competencias para la apreciacion, percepcion y creacion de
manifestaciones visuales, fransformando su rol pasivo como consumidor, a un

intérprete activo, expresivo y creador.
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Por su parte el proyecto La interpretacion de la imagen en la infancia busca que
los estudiantes desarrollen comprensiones cada vez mds completas y complejas de
la imagen visual, a partir de creaciones narrativas visuales que reflejen lo que veny
sienten, articulando aspectos emotivos que propicien formas de aprendizaje mds
significativo; y la socializacién de ideas que surjan de las reflexiones en torno a la
lectura de los libro dlbum. Por otro lado se pretende ejercitar las capacidades de
escritura para producir contenidos estructurados, conscientes, razonables vy
coherentes. Finalmente busca generar la intensién de lectura autbnoma que
amplie el repertorio de imdagenes con las que los ninos reconocen, asimilan vy
representan el mundo, ademds de alcanzar un nivel adecuado de competencias
lectoras para que desde temprana edad tengan la capacidad de formar criterios
en el consumo de informacién visual y contemplen la imagen como un medio para

comunicarse.

En el proyecto Narrativas audiovisuales y sus coyunturas pedagogicas se pretende
concientizar a los estudiantes del impacto que fienen los nuevos medios de
comunicacion en el dmbito escolar, para ello se propicia la reflexion al respecto y
se promueve el uso de las herramientas que proporcionan estos medios. Por otro
lado pretende que los estudiantes frasciendan sobre sus pensamientos,
sentimientos y talentos a partir de la exploracion creativa. Es asi como su finalidad
es confrontar las coyunturas que surgen de la inclusion de los medios masivos en el
dmbito escolar, con los imaginarios que se crean en torno a ellos, y a partir de esto
propiciar escenarios de formacion centrados en la produccidn de mensajes
visuales que reflejen no solo comprensiones e intereses comunicativos de los

estudiantes, sino también su entendimiento y dominio de estas nuevas coyunturas.

Educar la mirada: laboratorios creativos en torno a la imagen publicitaria plantea
desestabilizar y replantear a partir del trabajo reflexivo el papel pasivo y vulnerable
de los estudiantes frente alos mensajes de laimagen publicitaria. Para ello propone
espacios donde sus experiencias con los medios de comunicacion y los mensajes
publicitarios desempenen un papel mds dindmico en la construccion de sentido.
Por tanto el proceso estd orientado a favorecer la comprension crifica de la

imagen publicitaria y sus caracteristicas, y fortalecer la capacidad de andlisis e
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interpretacién de esta, promoviendo competencias comunicativas que articulen
distintos lenguajes en la proposicion de nuevas formas de comunicar desde la
imagen, resignificdndola como una forma de expresidon y comunicacién social y

personal.

Memes y jovenes busca promover la mirada critica, consiente y comprensiva de
los estudiantes en forno a los memes, que les permita entender tanto sus
caracteristicas como sus formas de produccion, circulaciéon y recepcidén, a partir
de actividades donde estas formas sean llevadas a cabo; y desde alli propiciar
nuevas experiencias, conocimientos y comprensién desde el lenguaje visual. Por
tanto la finalidad en este proyecto es reflexionar acerca de laimagen meme como
un elemento expresivo, comunicativo y viral, presente en nuestra cotidianidad
debido a su masiva circulacion en las redes sociales, convirtiéndolo en un medio
de interaccién con el resto del mundo, dando lugar a distintas percepciones,

comprensiones y formas de ver y habitar el mundo.

Finaimente Ver para crear: indagacion en YouTube y producciéon audiovisual se
plantea concientizar a los estudiantes sobre sus indagaciones autbnomas en
YouTube y como estas pueden llegar a ser referentes para sus propuestas creativas
y su aprendizaje autbnomo; para que vean las plataformas digitales como
herramientas valiosas en el acceso al conocimiento, pero que también sean
selectivos, criticos y conscientes de los contenidos que consumen para no
convertirse en reproductores pasivos de informacién. Por otro lado brinda
herramientas técnicas y creativas para potenciar las habilidades de creacion
audiovisual. Su finalidad primordial es identificar de qué forma los estudiantes
relacionan sus indagaciones autbnomas en YouTube, con los videos producidos en

el espacio académico de semidtica visual.

Como podemos evidenciar, de modo general, los procesos propuestos por los
practicantes tienen la finalidad de frabajar en el desarrollo de una relacidén mas
consciente de los estudiantes con las distintas manifestaciones visuales que hacen
parte de su cotidianidad, y a partir de una mirada mds reflexiva, critica vy

propositiva, mediada por actividades que conjugan la produccioén, circulacion y
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recepcion de imdgenes visuales, generar narrativas visuales que respondan a sus

gustos e inquietudes personales y grupales.
4.3.3. Alfabetizacion visual como una intension predominante

Denfro de las intenciones con que se plantean los proyectos propuestos por los
practicantes, y como acabamos de ver en el anterior aparatado, se reconoce una
infencidn predominante, la alfabetizacidn visual, con la que se pretende
desarrollar distintos tipos de miradas*!, por ende propiciar nuevas formas de acceso
y relaciéon con la imagen visual. En el marco tedrico de esta investigacion se
desarrolla el concepto, precisamente al comprender esto como una intencién
particular en los procesos adelantados por los practicantes, alli se tocan puntos

importantes los cuales vale la pena evidenciarlos a la luz de los proyectos.

Alli se cita a Skillar (2009) quien reconoce que educar la mirada se trata de trabar
y multiplicar las miradas flexibles y descentralizadas, que se dejan inquietar,
preguntan, descubren, guian, dejan hablar al ofro y a lo ofro y que reflexionan
sobre todo aquello que las imagenes producen. En los proyectos esto se ve
reflejado en como desde los laboratorios de exploracion y creacion se proponen
actividades cuyo centro es el didlogo critico, reflexivo y sensible sobre la imagen
visual y su relacion con los estudiantes; derivado en narrativas visuales que reflejen
su sentir frente alo que ven, convirtiendo la creacion en formas de comunicacion
que arficulan la emotividad y la experiencia para proponer nuevas formas de mirar;
que a su vez fransforman el rol de los estudiantes de consumidor pasivo a uno mdads
activo/propositivo. Esto bajo la idea del papel significativo de la imagen visual en
la actualidad de los sujetos y como esta influye en sus formas de relacionarse y

entender el mundo.

Por su parte el historiador y critico Georges Didi-Huberman citado por Dussel (2006)
plantea la necesidad de desarrollar puntos de encuentro entre la imagen vy el
conocimiento, trabajar la lectura, atento a lo que de la imagen queda por fuera

de las palabras, pero también preocupado por dotar de sentido e inscribir en

41 Los tfipos de mirada se enuncian en el desarrollo tedrico que se propone sobre la alfabetizacion visual, e
igualmente las mencionamos en la conclusién del anterior aparado.
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relatos politicos y éticos alaimagen. Al respecto dentro de los proyectos se plantea
la idea de concebir la imagen visual no solo como una puerta al conocimiento,
sino como ofra forma de construirlo, esto se refleja por ejemplo en el proyecto Ver
para crear: indagacion en YouTube y produccion audiovisual, donde se trabaja en
torno al uso de las plataformas digitales, y los contenidos audiovisuales que alli
circulan, convirtiéndolos en elementos de aprendizaje y referentes para producir
no solo conocimientos, sino nuevas historias personales que reflejen el sentir de los
estudiantes y sus formas de very versen en su cotidianidad. O el proyecto Narrativas
audiovisuales y sus coyunturas pedagdégicas que abordar el impacto que tienen
los nuevos medios de comunicacion en el dmbito escolar, y son vistos como
herramientas para la construccién de aprendizajes coherentes con las dindmicas
actuales de los estudiantes y la sociedad en general. Asi mismo como el proyecto
La interpretacion de la imagen en la infancia usa la imagen de los libros album para
suscitfar nuevas ideas que enriquezcan la comprension que los ninos tienen del

mundo

Frente a la alfabetizacion visual Dussel considera que un elemento importante es
pensar qué se hace con las emociones que despiertan las imdagenes, y cita a
Sontag quien reconoce que “En la exploracion de esas emociones es donde se
juega la posibilidad de la reflexion ética y politica, y es dlli donde el trabajo
educativo deberia ser mds sostenido, mds denso y mds complejo. (2003, p. 288). En
los proyectos esto se ve muy presente, ya que constantemente se resaltan las
percepciones y senfimientos de los estudiantes frente a las manifestaciones
visuales, por tanto se proponen trabajar sobre ellas; por ejemplo en el proyecto La
interpretacion de la imagen en la infancia se propician escenarios creativos para
que los estudiantes trasciendan sobre sus pensamientos, sentimientos y talentos a
partir de la exploracion creativa; asi mismo en el proyecto Viendo y creando tv se
propicia la creacion audiovisual que refleje los pensamientos, las comprensiones y
sentimientos frene a los productos televisivos que consumen los estudiantes. O el
proyecto Educar la mirada: laboratorios creativos en torno a la imagen publicitaria

donde los sentimientos y percepciones que surgen de la interaccion con los medios
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de comunicaciéon y los mensajes publicitarios desempenen un papel mds dindmico

en la construccion de sentidos y manifestaciones visuales.

Asi mismo Dussel (2006) menciona que Trabajar sobre la imagen se trata de pensar
en la especificidad de ese lenguagje (...) y en la construccidn de estereotipos
visuales, en las emociones que se activan conlaimagen, en los saberes y lenguajes
que se convocan en el acto de ver. (p. 287). En el proyecto La interpretacién de la
cultura visual como posibilitadora de narrativas para la educacién artistica se
propician espacios de dialogo sobre los mensajes que la imagen, y en especial la
imagen publicitaria ofrece sobre los jévenes y algunas otras cuestiones como la
salud, el género, la educacién, entre otros. De dlli surgen percepciones vy
senfimientos que son retratados y problematizados a partir de reflexiones y muestras
visuales. Por su parte el proyecto La interpretacion de la imagen en la infancia
desarrolla propuestas para afianzar la capacidad de formar criterios en el consumo
de informaciéon visual, propiciando relaciones mds profundas. En el proyecto
memes y jovenes se reflexiona acerca de los meme como elementos que dan
cuenta representaciones, coyunturas y sucesos de la cotidianidad, los cuales son
evidenciados y problematizados a partir de la produccidn, circulacion y recepcion

de este tipo de imdagenes.

De modo general durante los procesos se intentd desarrollar algunas cuestiones
como: contemplar la imagen como un medio para comunicarse, fortalecer la
capacidad de andlisis e interpretacion de esta, leer las imagenes desde distintas
perspectivas, reflexionar sobre sus rol en la actuadlidad. En esta tarea los
practicantes en la medida que les fue posible trataron de ser flexibles y propositivos
para generar espacios de encuentro entre los estudiantes y las imdgenes, de poner
en juego sus saberes, pero tfambién tener en cuenta los de los estudiantes para el
desarrollo efectivo de las sesiones, sin excluir ningun agente en la construccion de

nuevos conocimientos
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4.3.4. Formacion, una retrospectiva a los proyectos.

Es fundamental reconocer algunos resultados que de manera explicita e implicita
manifiestan los practicantes en sus proyectos, precisamente en lo que respecta a
la alfabetizacion visual o educacion de la mirada, ya que esto nos permite tener
una comprension completa del proceso. Por tanto a continuaciéon se presentan
esos resultados o conclusiones que de manera explicita se manifiestan en los

proyectos.

En el proyecto La interpretacién de la cultura visual como posibilitadora de
narrativas para la educacion artistica. Se reconoce que los estudiantes se
posicionan reflexivamente frente a la imagen visual, en especial la publicitaria;
reflejando posturas criticas en relacién a sus mensajes visuales, pasando de una
actitud pasiva a ser lectores activos de las mismas. Esto le permite reconocer su
familiaridad, pero también su impacto comunicativo e influyente en las
percepciones que se tienen del mundo. Asi mismo los estudiantes encuentran otras
formas de comunicase y entender la sociedad, asumiendo de manera critica su rol
como consumidores, productores e intérpretes del universo visual, lo cuadl se
manifiesta en sus aptitudes y actitudes comunicativas, criticas y reflexivas al hacer
lecturas de las producciones de si mismos y de sus companeros a partir de la

socializacion y el debate.

Por su parte en el proyecto La interpretacion de la imagen en la infancia se
reconoce un desarrolla de la capacidad de interpretacion de imdgenes visuales,
pasando de la descripcion a la identificaciéon de contenidos; asi mismo se
reconoce una lectura mdas completa de los distintos lenguajes que articulan los
libros dlbum. Esto debido al aporte y la conciencia sobre conceptos tales como:
profundidad, color, forma, narrativa, secuencia, entre otros. Dando criterios a 1os
estudiantes para definir sus gustos y construir significados a partir de la
interpretacion. Es asi como se desarrolld una mirada mdas atenta a los detalles, que
les permitid ver y entender mds alld de lo aparente y explicito, mejorando su

comprension del lenguaje visual. Las lecturas aportaron en los ejercicios de
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creacion al presentar nuevos panoramas y opciones de very representar el mundo,

lo que amplia los elementos de referencia para la comprension y la creacion.

En Educar la mirada: laboratorios creativos en torno a la imagen publicitaria, se
posibilitd un acercamiento mds dindmico y activo de los estudiantes a la imagen
publicitaria, propiciando la construccién de significados mds proximos a sus vidas,
a partir de una desnaturalizacion de laimagen visual, fransformdandola en un objeto
de estudio y reflexién. Se resalta que alo largo de los laboratorios los conocimientos,
conceptos y modos de hacer de los estudiantes fueron determinantes para
ayudalos a transformar de simples espectador a constructores de sentido,
adoptando un rol activo para poner [os conocimientos y experiencias propios en
dialogo permanente con las intenciones y mensajes de las imdagenes publicitarias.
Asi la relacién con la imagen visual se hizo mds cercana a partir de su lectura
consciente, reflexiva, critica e interesada de los mensajes visuales y la composicion

grafica que presentan la publicidad.

Alli fambién se reconoce que se gestaron nuevas relaciones con la imagen mds
alld de lo emotivo, lo que les permitid a los estudiantes responder a cuestiones
como 3Por qué la elegi? 3Qué fue lo que sentie 3En qué parte de mi cuerpo la
sentiz, sQué se activd en mi como persona?, 3Qué quiere decir esa imagen
publicitaria y qué objetivo tiene? 3A quién estd dirigida? Convirtiendo la imagen

en un elemento inquietante.

Finaimente en el proyecto Memes y jovenes se reconoce que la imagen meme
hace parte del cotidiano de los jovenes, por lo tanto ellos ya la comprenden y la
producen; con el proyecto se potencio su creatividad y su mirada mds cociente
en torno a sus procesos de creacion, circulacion y su rol expresivo y comunicador
de larealidad social. Los ejercicios de creacion de este tipo de imdgenes revelaron
una manera de expresion compleja que demuestra un deseo natural de los
estudiantes por comunicar y expresarse desde manifestaciones coftidianas y
dindmicas acorde a sus gustos y pasatiempos, ya que dedican buena parte de su

tiempo en crear, consumir y compartir este tipo de imagenes.
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En cuanto a los oros fres proyectos no se reconocen resultados explicitos con
respecto a educar la mirada, sin embargo en su lectura se pueden deducir
conclusiones generales que encuentran similitud con los resultados expuestos
anteriormente. Asi mismo, la mayoria de proyectos presentan resultados de
aprendizaje en cuanto ala creacioén técnica, los cuales se encuentran en la matriz
de andlisis de datos, precisamente en las categorias: resultados de aprendizaje y
reflexiones del proceso, que por su extension, y siguiendo la linealidad del presente

capitulo se toma la decisidén de no abordarlos en profundidad.

A partir de los resultados expuestos es posible identificar que algunas de las cosas
que parecen haberse formado en los procesos o que los practicantes reconocen
como ftal, realmente son saberes o habilidades que de ante mano ya tenian los
estudiantes, solo que con los ejercicios fueron visibilizados y posiblemente

potenciados durante el franscurso de las actividades.

Lo anterior se ve reflejado en mayor medida cuando comprendemos los resultados
qgue dan cuenta habilidades técnicas y creativas. Por ejemplo, en algunos
proyectos se manifiesta que los estudiantes manejan dispositivos para tomar fotos
y videos, y que ademds conocen de los programas y plataformas de edicion y
circulaciéon, esto gracias a que son elementos con los que interactian
cotidianamente, y que de hecho crecieron haciendo uso de ellos, por lo tanto son
saberes previos, que como mencione anteriormente pudieron llegar ser
potenciados. En ocasiones los proyectos reconocen los saberes y capacidades
previos de los estudiantes como algo presente, y de hecho los resaltan como algo

positivo y oportuno para el desarrollo de las actividades.

En lo referente a la mirada, o posicion critica, se manifiesta en algunos proyectos
qgue durante el proceso se evidencid y ademds se desarrolld esta posicidon, en
relaciéon alas imdagenes. Esto se ve reflejado en los procesos, donde si bien se fija la
mirada critica como un asunto a formar, frases como: se propiciaron espacios para
la construccion de significados, se encuentran otras formas de comunicase y

entender, se posibilito un acercamiento alaimagen; Extraidas de los proyectos, nos

112



permiten deducir que lo que dlli se hizo fue crear las condiciones para que en el

proceso se desarrollara la posicidn critica.

Asi mismo como lo reflejan los resultados anteriormente expuestos, asi como las
deducciones que surgen a partir de la lectura de los proyectos, se propiciaron
formas mds conscientes de relacidon con la imagen, por tanto las miradas se
hicieron mds agudas, incisivas, y propositivas, fransformando el rol de los estudiantes

de consumidores pasivos a productores.

4.3.5. A modo de conclusion.

Quiero concluir este capitulo con una reflexion frente a los procesos descritos en los
proyectos, no solo en torno ala formacién como resultado final, sino también frene
a los proyectos mismos y lo que representan no solo para esta investigacion, sino

para la LAV en general.

En principio quiero resaltar el valor de dichos proyectos, y en particular de los
procesos y actividades descritos en ellos, ya que no solo representan una base
esencial para comprender las prdcticas pedagdgicas como escenarios
fundamentales en la formulacién de proyectos en torno a nuestras inquietudes e
intereses, que fortalezcan nuestra labor como futuros docentes. También porque
representa un panorama para conocer las dindmicas que se pueden presentar en
dichos escenarios, lo cual es beneficioso para la licenciatura, ya que permite
evaluar y construir el espacio de prdctica, afianzando sus puntos fuertes vy

reorientando las dificultades.

En cuanto al campo disciplinar de la educacion artistica visual los proyectos
aportan bases para entender su relacidon con los aspectos socioculturales, y en este
caso la cultura visual. Es a partir de esto que resultan valiosas comprensiones como
la necesidad de reorientar el area arfistica en funcién de una relacién mas estrecha
con lo social y en particular con la cultura visual de los estudiantes, y laimportancia

de generar prdcticas artisticas situadas y consientes de la realidad, mediadas por
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una relaciéon mds cercana y consiente con laimagen visual, comprendiendo su rol

relevante en la sociedad.

Ahora bien, Como mencione al comienzo de este capitulo, durante todo mi
proceso investigativo, desde que rastree, identifique y seleccione los proyectos que
conformarian esta investigacion di por hecho que los mismos dan cuenta de una
formacién hacia los estudiantes. Ahora mismo, después de abordar los
documentos, conocer los procesos, hacerles preguntas, extraer informacion y
construir respuestas; puedo deducir que en efecto los mismos dan cuenta de
ciertos niveles de formacién en aspectos como: El frabajo en grupo; la lectura de
imagenes visuales, asi como las formas de acceder o mirarlas; la construccion de
narrativas y proyectos visuales; la comprension de la imagen visual como un
lenguaje de expresion; La produccidn, circulacién y recepcion de los mensajes
visuales; la comprension de conceptos como historia, narrativas, lenguaje visual,

contenidos, entre ofros.

Asi mismo proyectos como Narrativas audiovisuales y sus coyunturas pedagégicas;
y Ver para crear: indagacion en YouTube y produccién audiovisual, dan cuenta de
una formacién en torno a los medios masivos y los contenidos que alli circulan
denominada alfabetizacion medidtica; Propiciando reflexiones en torno a cémo
estos pueden ser usados en la construccion de conocimiento, la capacidad para
indagar y reconocer contenidos que ayuden al aprendizaje, la mirada critica ante
estos medios y contenidos, asi como su impacto en la educacion y la construccion

de manifestaciones visuales.

Por otro lado se logra comprender una formacién en cuanto alo técnico y creativo,
ya que dentro de las propuestas se abordaron temas como: el lenguaje
audiovisual, la construccion de narrativas, el Storyboard, la pre y postproduccion,
la edicion de imagen, la composiciéon, los planos, referentes como el cine, la

television, la publicidad, la composicion de la imagen visual efc.
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Seguramente hay cuestiones en torno ala formacién que se quedan por fuera de
mi reflexiéon, ya que mi acercamiento alos procesos fue por medio de documentos,
que si bien son sistematizaciones de la experiencias, dejan por fuera parte de la
esencia de lo que dlli se vivid, entre eso, lo que acontecid fuera de lo contemplado
dentro de los procesos, pero que ocurrid dentro de ellos; y que puede ser igual o

mads valioso que lo que se hace explicito en los proyectos.

Retomando la definicidn de formacion expuesta al comienzo de este capitulo, y
reconociendo que de esta sabremos en retrospectiva, mi posicion en afirmar que
hubo formacidn, se da no en retrospectiva del proceso mismo, sino de la revisién y
andlisis de los documentos que dan cuenta de dicho proceso. Esto por su puesto
me da la capacidad de afirmar de forma general que hubo algunos niveles de
formacién en los aspectos anteriormente descritos, lo cual resulta valioso,

considerando la metodologia e intenciones del presente proyecto.

Parte de mi afirmaciéon se ve sustentada en las conclusiones que acabo de
presentar con respecto a los resultados formativos de los procesos, pero también
retomando la definié inicial de formacion, donde se sostiene que para que haya
formacion debe existir un velo entre los semejantes (el saber), que medie entre los
involucrados y se ocupe de un objeto abstracto-formal. En el caso de los proyectos,
el saber viene de la formacion de los practicantes como futuros docentes de artes
visuales, quienes a partir de sus intereses e inquietudes proponen la imagen visual
(elemento de la cultura visual) como un objeto sobre el cual trabajar para suscitar
aprendizajes y reflexiones que dan cuenta de la formacién por parte de los

estudiantes.

Como mencioné anteriormente, indagar sobre la formacién en relaciéon a los
proyectos resulta fundamental, ya que le da a la presente investigacion un
fundamento y un sentido dentro de la linea de profundizacién ala que estd inscrita,
Aportando comprensiones acerca de los procesos de educacion artistica, su

relacion con ofros campos, y las dindmicas que se generan en estas relaciones.
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5. Conclusiones.

Durante el desarrollo de esta investigacion hemos ahondado en una variedad de
temas que enriquecen de muchas formas la educacidén artistica para la cultura
visual; por ejemplo, el lugar que desde los proyectos que conforman esta
investigacion se da a la cultura visual en la educacion artistica, asi como desde la
propuesta de algunos autores que han desarrollado el tfema, esto desencadena
una serie de cuestiones tales como: considerar el objeto artistico como
manifestaciéon de la cultura, la reorientacion del drea artistica en la escuela vy el
papel del docente en esta tarea. Por otro lado, el lugar de la imagen visual, tanto
en la cultura como en las propuestas adelantadas por los practicantes, |as
estrategias para integrarla alos procesos y lo que se espera lograr con ellas. Lo que
nos lleva a pensar en los laboratorios de exploracidn y creacidon como espacios
para el abordaje de todo tipo de temas, entre ellos la alfabetizaciéon visual o
educaciéon de la mirada. Por Ultimo la formacion como un resultado de los procesos

adelantados en las instituciones educativas.

Todo lo anterior surge al indagar sobre la pregunta de investigacion, que se
propone encontrar las implicaciones de integrar el campo de la cultura visual a los
escenarios de educacion arfistica; dar respuesta a esta inquietud requiere que
hagamos una retrospectiva en todos esos temas que se abordan a lo largo del
proyecto, y que en sintesis acabamos de mencionar. Comprendiendo qué
implicacion se refiere alas consecuencias o efectos que se producen de un hecho
o acontfecimiento dado. A continuaciéon expondremos algunas conclusiones que
reflejan esos efectos o consecuencias que se propiciaron con la implicacion de la
cultura visual en las propuestas de formacion llevadas a cabo por los practicantes
LAV.

En primer lugar incluir la cultura visual como un elemento de la educaciéon artistica
implica pensar el arte y sus manifestaciones como un reflejo de la sociedad, de |as
experiencias y vivencias de los estudiantes; que dé respuesta a todas las coyunturas
y acontecimientos que atraviesan en sus vidas dentro y fuera de la escuela, y que
sea un medio de expresidn para comunicar y generar nuevas narrativas en forno a

esas vivencias y experiencias. Como reconoce Herndndez (2007): “Lo que
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infroduce la perspectiva de la cultura visual es la consideracion de las prdcticas
artisticas como prdcticas discursivas —culturales- que tienen efectos en las maneras

de mirary de mirar-se”. (p. 86)

En esta misma linea, implica reorientar las concepciones y dindmicas dentro del
drea artistica en la escuela, haciéndola mds flexible y receptiva a los contextos
socioculturales y las manifestaciones de la cultura visual; ya que como hemos
mencionado, La cultura visual de muchas formas amplia los limites no solo de la
educacién artistica, sino de nuestro pensamiento, de nuestras formas de
relacionarnos con el mundo, con las manifestaciones visuales que de alli emergen,
y las formas para expresarnos y reconocernos. Esto ademds conlleva a pensar en
un curriculo integrado y organizado a partir de problemas particulares y desafiantes
qgue necesiten del conocimiento disciplinar y no disciplinar para buscar respuestas
posibles y plantear nuevas preguntas; lo que representa un curriculo abierto a las
confingencias, coyunturas e intereses de los estudiantes, que reconozca el mundo
como el lugar donde circula una gran parte del conocimiento, y en esa media lo
infegre en los planteamiento y estrategias para enconftrar, pero también producir

el conocimiento.

Asi mismo esta relacion implica repensar y transformar el papel del docente en el
drea artistica, que lo lleve a optar por un rol menos apegado al de un instructor y
mas al de un guia para explorar sobre los intereses particulares, los entornos vy Ias
manifestaciones visuales con que interactuan los sujetos. Esto por su puesto podria
presentdrsele como un reto a adoptar una postura flexible, acorde con las
prdcticas artisticas y las derivas culturales, optando por una mirada que no pierda
de vista las situaciones y acontecimientos que atraviesan la experiencia humana.
El reto se extiende a propiciar espacios de exploracidon que conjuguen el arte con
los objetos propios de la cultura visual y los relatos, experiencias e inquietudes de
los estudiantes; dando lugar a la creacién de relatos visuales abiertos a las
contingencias y sucesos. Al respecto surge el concepto propuesto por Fernando
Miranda (2016) de educador postproductor, quien es capaz remixar imdgenes y

manifestaciones visuales de sus estudiantes para propiciar nuevos relatos.
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Por otfro lado implica pensar en el encuentro interdisciplinario que convierte |a
educacién artistica en un drea amplia, donde entran a interactuar diversas
disciplinas que constituyen la cultura visual, como la sociologia, la semidtica, los
estudios culturales, feministas y la historia cultural del arte; dibujando diferentes
perspectivas tedricas, metodoldgicas y campos de accidn para abordar los temas;
abriendo la puerta a otro fipo de miradas, reflexiones y formas de acceder y
producir el conocimiento. Esto permite expandir el sentido de la educacion de las
artes, dando la oportunidad de hablar desde ofros lugares del arte, y de ofras
prdcticas de visualizacion. Se trata de descubrir y propiciar el conocimiento desde

distintos lugares ademds de los tradicionales donde encontramos respuestas.

Implicar la cultura visual en la educacion artistica también conlleva replantear los
objetos que se consideran propios de este campo, sin excluir los que por tradicion
constituyen esta drea; lo que propone un dominio mds democrdtico, incluyente y
cercano a nuevos productores y sus contextos; optando por otras maneras de
producir en donde se conjuga la tradicion con la nueva propuesta que emergen
de las derivas culturales. En este mismo sentido, esto implica construir una escuela
que fransite del reproducir al comprender; del copiar al tfransferir; de la obsesion

por el resultado a la reflexidn sobre el recorrido.

Otras conclusiones llevan a pensar que infegrar la cultura visual a la educacion
arfistica implica pensar la imagen visual como un elemento que moviliza el
pensamiento, siembran inquietudes, generan ideas y despiertan deseos. Lo que le
otorga el rol de entretejer las relaciones entre los participantes de la formacion. En
este sentido requiere contemplar infenciones formativas a partir de ellas, en donde
se planteen objetivos y metas a los que se espera llegar, asi mismo plantear
estrategias para su inclusién en los escenarios de formacién, como por ejemplo los
laboratorios de exploraciéon y creacion, contemplados como espacio en el que la
construccion colectiva de experiencias y significados en torno a un tema, hace del

saber un dominio democrdtico y en constante construccion y reconstruccion.

Desde las propuestas de autores como Herndndez (2016) la cultura visual implica:
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Mirar a los nifos, las ninas, los jovenes y los diferentes grupos de la
comunidad no solo como consumidores sino como actores y autores;
Incorporar en las prdcticas artisticas otros conocimientos y saberes,
relacionados con cuestiones vinculadas a la identidad/ subjetividad,
el poder, las politicas culturales, la memoria individual y colectiva;
Conftribuir con las prdcticas artisticas a que la escuela y las
comunidades ofrezcan proyectos apasionantes a sus miembros, desde
los que puedan aprender sobre si mismos, los otros y el mundo; Sentir
que podemos compartir y aprender con los otros; Estar dispuesto a
aprender de lo emergente, de lo que estd pasando y no sélo de lo estd

establecido y es reconocido (p. 90).

Por Ultimo, resulta importante concluir reconociendo que la cultura visual es solo
uno de los medios para reorientar la educacidén artistica, y que su inclusion a la
educaciéon no debe limitarse solo ala comprension de otros objetos sobre los cuales
trabajar, sino también la consideracion de nuevas miradas y perspectivas de

acceder al mundo y hacerlo parte de la construccion educativa.

Quiero cerrar con una conclusion definitiva sobre este proyecto, el cual desbordd
la pregunta de investigaciéon, la cual encuentras respuesta mayormente en el
primer capitulo, si bien los otros dan pistas para complementarla, es en el primero
sobre el que recae el mayor peso de la pregunta. Desde mi punto de vista esto
resulta favorable, ya que es un sinfoma de que el proyecto gracias a su naturaleza
esquemdtica y su metodologia brinda la posibilidad de optar por distintos caminos
para abordar variados temas, los cuales sin duda surgen desde las preguntas con
que se recogieron los datos y las que permitieron analizarlos, llevéndonos a
descubrir cuestiones claves que merecen un estudio mdas profundo; lo que aqui se

ha presentado es solo uno de esos caminos.

Dentro de los datos analizados surgen dos categorias: resultados de aprendizaje y
reflexiones de los proceso; de los cuales se exirajeron cuestiones que responden a
resultados en cuanto a la alfabetizacion visual presentados en el capitulo anterior;

pero que también comprenden una serie de temas que resultan ser caminos vy
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posibilidades para ampliar la investigacién a nuevos rumbos, esos se sintetizan y se
recogen en un anexo que presenta estos temas, tanto los que se abordaron como

otros tantos tales como:

squé fipo de influencia genera la imagen visual en los estudiantes2,scon que
medio de la cultura visual o tipo de imagen tienen mayor relacién los estudiantes
en su cofidianidad?2s;Qué relacién tenian anteriormente los estudiantes con los
elementos que fueron articulados a los procesos?, sQué tanto usan los estudiantes
las plataformas digitales para emprender procesos de formacion autébnomas?,
5Qué relacién tienen los profesores titulares de las instituciones con los elementos
de la cultura visual que fueron llevados al aula durante los procesos?2, 3Qué tanto
reconocimiento y uso tiene la figura de laboratorio de creacion y exploracion en
los escenarios de educacion artistica de las instituciones educativass, s Qué opinan
los estudiantes de las dindmicas propuestas por los estudiantes en los escenarios de

formacién?. Por otro lado el tema de la alfabetizacion digital o medidtica.

Asi mismo vale la pena reconocer que desde mis comprensiones con respecto a
las categorias del presente proyecto encuentro un enorme potencial en ellas, ya
qgue cada una por si sola podria ser un capitulo particular de la investigacion o
generar una investigacion completa. Por ejemplo el papel del contexto en la
inclusion de la cultura visual; La definicion de cultura visual entendida por docentes

de artes visuales; entre ofros.

Siguiendo la idea del estado del arte como un estado del conocimiento acerca de
un tema o fendmeno, sobre el cual es posible frascender a partir de nuevas
preguntas con el fin de llegar a nuevos estados de conocimiento, estos temas e
inquietudes anteriormente planteados podrian movilizar ese trascender para
genera nuevas investigaciones que surjan desde lo aqui se presenta y llegar a
nuevas conclusiones y estados de conocimiento frene a la cultura visual y su

implicacion a la educacion artistica.
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