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Resumen

El presente proyecto de grado corresponde a un proceso investigativo a partir de la préctica
pedagdgica de la Licenciatura en Artes Escénicas efectuada en un aula regular con acercamientos
a la inclusion, en el que se analiza la comunicacién de la profesora en formacion, los estudiantes
y la estudiante con diversidad funcional. En ese sentido, la investigacion proporciona una
estrategia para equiparar las relaciones de interaccién en el aula, a partir de la reflexion que se

gesta en la creacién conjunta de un texto para ser llevado a la escena.

Palabras clave

Diversidad funcional, inclusion educativa, aula integral, comunicacion, co-creacion, texto para la

escena, accion didactica conjunta, gestos docentes.

Abstract

This research is based on the pedagogical practice of the Performing Arts Major carried out in a
regular classroom with an inclusion process. In this research the communication of the teacher in
training, the students and a student with functional diversity with an including process it’s
analyzed. In this sense, the research provides a strategy to equate the interaction relationships in
the classroom, based on the reflection that takes place in the joint creation of a text to be brought

to the scene.
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Functional diversity, educational inclusion, comprehensive classroom, communication, co-

creation, text for the scene, joint didactic action, teaching gestures.
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Introduccion

Ensefiar involucra un acto imprescindible de comunicacion del ser, el saber y el saber ser. En este
proceso, se reconoce que hay distintos modos para producir ideas, sentimientos y para ocupar un
lugar en las interacciones que se gestan dentro y fuera del contexto educativo. Por otro lado,
reconocer que estas diversas manifestaciones simbdlicas se deben fortalecer mediante estrategias
de participacion e inclusion de todos los que hacen parte del aula. En ese sentido, se encuentra en
el proceso creativo de un texto para la escena, una estrategia pedagogica para desarrollar

contenidos comunicativos que refuerzan las relaciones in situ.

Esta investigacion corresponde a la reflexion de la practica pedagogica efectuada en el primer
periodo del afio 2019 en la Institucion Educativa Distrital Alfonso Reyes Echandia, ARE en
adelante, en donde se habilita el espacio de ensefianza de teatro dentro de las clases habituales de
espafol y se escoge un aula de primero de primaria con la particularidad de tener una estudiante
que no tiene un completo desarrollo motriz y del habla, pero que tiene cualidades de expresion

igual de validas e importantes para desarrollar en el espacio de teatro.

La presente investigacion expone en primer lugar, la pertinencia de las artes escenicas como
mediadoras en procesos inclusivos de la instituciéon ARE en un aula de primero de primaria. De
manera que, la problematica que se observa en el contexto se convierte en una oportunidad para
investigar y arroja una pregunta que se intenta resolver a través de la formulacion de los objetivos
de estudio. EI primer capitulo, consiste en el marco contextual de la investigacion donde se
proponen los lugares de enunciacion para referirse a la discapacidad, diversidad funcional,
inclusién social, inclusion educativa y los tipos y funciones comunicativas. En el segundo capitulo,
se busca encontrar una definicién del texto para la escena desde diversos dramaturgos e
investigadores del texto dramatico, al igual que los procesos de creacion teatral para la poblacion

infantil y los gestos docentes presentes en la Teoria de la Accion Didactica Conjunta.

Por otro lado, esta investigacion se interesa por la construccion del rol docente en una realidad
vigente como lo es el proceso de practica. Para ello, se indaga y propone un mejoramiento sobre
la misma practica, basado en la Investigacién Accion Educativa como el tipo de metodologia. Por
altimo, se presenta los resultados evidenciados en el proceso de practica y las conclusiones

correspondientes.



Justificacion:

La inclusion social hace referencia a todos los procesos que aseguran la proteccion de los derechos
humanos sin excepcion alguna. Los debates que han surgido a lo largo del tiempo sobre la inclusion
se han transformado ya que hoy se cuenta con mas oportunidades de acceso a las instituciones
educativas, en el caso especifico de las personas que presentan alguna limitacion fisica o cognitiva.
Sin embargo, aun existen dificultades de inclusion debido a la falta de estrategias de las

instituciones educativas para dar acceso. Al respecto Muriel y Galeano (2015) mencionan:

Sin embargo, nos encontramos con que instituciones educativas y docentes no se sienten preparados y
capacitados para atender a esta poblacion, ya que hay un desconocimiento sobre las diferentes
metodologias de aprendizaje que se pueden emplear con estos nifios, por tanto, hay temor al recibirlos
y trabajar en igualdad de condiciones con nifias y nifios que no tienen ningun tipo de discapacidad.
(Muriel y Galeano, 2015)

Por esta razon, la presente investigacion se interesa por mejorar los procesos de inclusién para la
poblacion que presenta diversidad funcional en la institucion educativa que busca obtener mayores
aprendizajes y posibilidades de emprendimiento. Para ello, se piensa en una estrategia pedagogica
que fortalezca la comunicacion en las clases de practica en un aula integral que cuenta con un
proceso de inclusion, partiendo del proceso de la co-creacion de un texto para la escena como un
procedimiento que cuenta con la participacion de todos desde su capacidad y su diferencia. Asi
mismo, se busca que cada estudiante interactue en el aula, proponiendo y escuchando las ideas de
sus compafieros que permiten no solo la construccidn de un texto que puede ser llevado a la escena,

sino la creacién de un espacio equitativo a través de la participacién y escucha.

Esta investigacion también es una propuesta didactica para los futuros docentes de Artes
Escénicas, que posiblemente lleguen a instituciones educativas con aulas inclusivas o aulas
regulares con procesos de inclusion, y no sepan de qué manera abordar contenidos y actividades
para incluir a los estudiantes con diversidad funcional. Esta reflexion de la experiencia, contribuye
diversas estrategias para tener en cuenta en cada oportunidad de ensefianza en espacios de inclusion

y educacién especial.

De esta manera, los aciertos y desaciertos registrados en esta investigacion sobre el proceso en

cada clase, sirven como aporte reflexivo sobre la practica docente, ya que es en el hacer mismo



donde aparecen esos lugares de enunciacion deslegitimados del saber sistematico profesional, que
promueven un saber critico frente a la formacion docente, de manera que: “No sélo la cuestion de
la relacion entre una practica competente y el conocimiento profesional necesita que le demos la
vuelta, sino también la cuestion de la preparacion profesional” (Schén, 1992). Por lo cual, la
profesionalizacion en Artes Escénicas, necesita generar espacios frecuentes de ensefianza sobre

los procesos de inclusion educativa.

Oportunidad para investigar

El concepto de “discapacidad “se ha ido transformando y ampliando durante la historia de la
humanidad, pasando de ser para la sociedad antigua “una maldicién”, a una “enfermedad mental”
en la Edad Media, y posteriormente a una “limitacion”, (hoy en dia, se prefiere usar el término de
diversidad funcional). Para Martinez (2005), “El retrasado mental severo fue considerado como
una especie de monstruo que habia que excluir de la sociedad de los seres humanos™ (P.11).
Posteriormente, el mismo autor afirma que en el siglo XVII1 se empieza a tratar como enfermedad

y luego se busca la solucion de integrar y normalizar en la sociedad.

Esta vision excluyente, ha afectado el proceso de inclusion en las instituciones educativas, aunque
exista un progreso en politicas publicas y marcos legales en defensa de los derechos humanos y el
derecho a la educacion, algunos han decidido “nublar” el mandato de la inclusion, tal como lo
asegura el informe mundial de la Organizacién de las Naciones Unidas (UNESCO): “Ellos han
cambiado el enfoque de “Educacion Inclusiva” a un enfoque de, simplemente, proporcionar una
educacion a los nifios con discapacidad” (UNESCO, 2009). Esto quiere decir, que no es suficiente
con proporcionar centros de educacion especial para la ensefianza, sino que, se debe asegurar la

accesibilidad de los nifios y nifias con diversidad funcional a cualquier institucion educativa.

El proceso de inclusion educativa en Latinoamérica, ha venido desarrollando en las Gltimas dos
décadas marcos legales en cada pais, que tienen como objeto una educacion para todos. Asi mismo,
Paya (2010) en un articulo titulado: “Politicas de educacion inclusiva en América Latina”, de la
Revista de Educacion Inclusiva, afirma que muchos paises de Latinoameérica han asistido y
participado en las reuniones internacionales para discutir temas referentes a la educacion, como la

Conferencia Internacional de Educacion (Ginebra 2008). El autor comenta que 12 paises tuvieron



participacion (“Argentina, Colombia, Brasil, Chile, Ecuador, El Salvador, Guatemala, Honduras,
Paraguay, Peru, Uruguay y Venezuela”) aportando marcos legales, enfoques de educacion
inclusiva, politicas publicas y demés (P.129). En este mismo articulo, se visibiliza uno de los
puntos del informe de la UNESCO (2008) que afirma: “Los curriculos nacionales de América
Latina mayoritariamente destaca la importancia de una educacién pertinente, inclusiva e
intercultural, por lo que la formacion docente deberia responder a estos postulados” (P.127). Mas
adelante se comenta en el mismo punto, que hay una falta de seguimiento a estos procesos de
capacitacion de docentes en area de educacion especial, de manera que, aunque se esté apostando
a una educacion sin fronteras y asequible para todos y todas, aun hay barreras al momento de

supervisar el cumplimiento de las normas.

En Colombia se deroga en el afio 2017 el decreto 1421 con actualizacién al Decreto 1075 del 2015
del Ministerio de Educacién Nacional, MEN en adelante, para el derecho de una educacion
inclusiva para todos los nifios, nifias, adolescentes y adultos con limitaciones fisicas o cognitivas
0 con capacidades excepcionales, para acceder a las instituciones educativas que mejor les
convenga. En este Decreto, queda constatado en sus once articulos, cada uno de los factores a tener
en cuenta en todo el proceso de inclusion educativa que el gobierno de la nacion debera cumplir.
En el esquema de atencion educativa del Decreto 1421 se explicita las obligaciones del MEN de
las secretarias y de las instituciones publicas y privadas para la atencion y bienestar de las personas
con “limitacion” fisica 0 mental, o capacidades excepcionales, entre ellas se menciona el plan para
mejora de la ensefianza que parte de estrategias didacticas en el aula y que busca la adaptacion del
Proyecto Educativo Institucional, PEI en adelante. Dentro del decreto se encuentra ademas un
ajuste a los sistemas fisicos y tecnolégicos de la institucién, el Plan de Mejoramiento Institucional
(PMI), la elaboracidn del Plan Individual de Ajustes Razonables (PIAR) con los docentes de area,
los docentes de apoyo, la familia y el estudiante, y otras medidas como el reajuste al manual de

convivencia para evadir la discriminacion en las instituciones.

Frente al proceso de inclusion en la capital de Colombia, un informe de la Secretaria Distrital de
Educacion 2008, afirma que hay aproximadamente 17.670 personas con alguna discapacidad
fisica, cognitiva, auditiva, visual y psicosocial de la voz y el habla, matriculadas en las instituciones
educativas oficiales de Bogota. Dentro de las instituciones educativas del Distrito que cuenta con
estudiantes con esta cualidad, se encuentra la institucion ARE en la localidad N°7 de Bogota. En



esta institucion se ofrece educacion preescolar, primaria y media, “comprometida con la formacion

de educandos y con el desarrollo social, cultural y productivo de la localidad” segun la descripcion

de la pégina oficial de la Red Académica. Asi mismo, en una investigacion orientada a fortalecer

la convivencia de los estudiantes en la institucion ARE, Galvis (2016) afirma:

En el PEI de la institucion, se describen los principios generales que la rigen, que son acordes con los

fines de la educacién, de modo que entre sus pilares esta la formacion de los estudiantes en el respeto

a los Derechos Humanos, la paz, la convivencia, el pluralismo, la equidad y la inclusion. (P.6)

Por lo cual, la institucion educativa ha brindado la posibilidad de accesibilidad a todos los nifios

y nifias a las aulas desde preescolar a bachillerato, acudiendo al decreto 1421 del MEN.

En este contexto, la autora de esta investigacion, realiza su préctica pedagdgica de la
Licenciatura en Artes Escénicas en el periodo 2019 I, en donde tiene un acercamiento con un
aula integral de primero de primaria, con un aproximado de 30 estudiantes y solo una estudiante
con diversidad funcional en el espacio de una hora y media donde se ensefia teatro en la clase
de espafiol.

Los encuentros permiten identificar algunas dificultades internas en el proceso de inclusion: en
primer lugar, las consignas hechas por el profesor encargado del aula operaban solo en funcién
de la palabra sin usar el lenguaje no verbal, esto dificultaba el proceso de aprendizaje de la
estudiante con diversidad funcional que no posee un desarrollo del lenguaje a causa del
diagnostico de pardlisis cerebral, PC en adelante. Asi mismo, la estudiante tenia el
acompafiamiento de un cuidador y de un enfermero en algunas ocasiones, sin embargo, hay una
ausencia del profesor de apoyo especialista en educacion especial, que generalmente cumple la
funciéon de acompariar el proceso de aprendizaje para completar el equipo requerido en el
Decreto 1421 del MEN.

En esta practica, también se evidencio que dentro de los establecimientos de la institucion no se
encuentra muchas adaptaciones en los corredores para la movilizacion de sillas de ruedas. Esto
ocasionaba muchas veces, que las horas de recreo fueran espacios riesgosos y de poca
integracion. En consecuencia, a pesar de que este contexto educativo corresponde a un espacio
regular u ordinario por la falta de adaptaciones de infraestructura y curriculares, se reconoce la

necesidad de ir desarrollando procesos inclusivos para los estudiantes con diversidad funcional.

10



En consecuencia, cuando se realizan las practicas de artes escénicas en contextos de aulas con
estudiantes con diversidad funcional, los profesores en formacidn se encuentran muchas veces
ante la gran incognita: ;como comunicar los contenidos a los estudiantes que tienen otras
cualidades de aprendizaje? o en el caso de las actividades, ¢como adaptar los materiales de clase
para que todos puedan participar? Esto se debe a que hay un desconocimiento en este campo
de la pedagogia que deberia fortalecerse en la institucion universitaria a través de la inclusion
de una céatedra en el programa que se preocupe por formar docentes con herramientas
pedagogicas para ensefiar a estudiantes con diversidad funcional. Esto como un componente
importante y necesario para la formacion de profesores comprometidos con la igualdad y

equidad en la educacion del pais.

Estos aspectos mencionados anteriormente, generan una inquietud por el rol de las artes
escénicas y por la manera en que podria incidir en un aula regular con un proceso de inclusion

para mediar en este contexto escolar, lo que detona la siguiente pregunta de investigacion:

¢ Cudl es el alcance del proceso de co-creacion de un texto para la escena en el fortalecimiento

de la comunicacion dentro de un aula regular con un proceso de inclusion?

Objetivo General:

Analizar los aportes que brinda el proceso de co-creacién de un texto para la escena en el

fortalecimiento de la comunicacién del aula regular con un proceso de inclusion

Objetivos Especificos:

Caracterizar los contenidos del texto para la escena que influyen en el fortalecimiento de la

comunicacion de los estudiantes en el aula.

Plantear una propuesta didactica que evidencie los contenidos cognitivos, axiolégicos y
procedimentales del texto para la escena que mejor se adaptan en la ensefianza a un aula

integral.
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Determinar las caracteristicas del proceso de co-creacion de un texto para la escena en un aula

integral, que aportan en la construccion del rol pedagogico de las Artes Escénicas.

1. MARCO CONTEXTUAL DEL AULA INTEGRAL EN PROCESO DE
INCLUSION

En este capitulo se encontrara los lugares de enunciacion que determinan el contexto general del
aula integral con un proceso de inclusion, reconociendo las leyes y estatutos recientes sobre los
derechos de las personas con diversidad funcional en un marco institucional. Al igual, que el
reconocimiento de los tipos y funciones comunicativas presentes en las relaciones de los sujetos

que forman parte del contexto inclusivo y educativo.

1.1.1. Discapacidad —

Segun Agustina Palacios en el modelo social de discapacidad: origenes, caracterizacion y
plasmacion en la Convencion Internacional sobre los Derechos de las Personas con Discapacidad,
el término desde Palacios (2008) se define como:

La desventaja o restriccién de actividad, causada por la organizacion social contemporanea que no
considera, o considera en forma insuficiente, a las personas que tienen diversidades funcionales, y por

ello las excluye de la participacion en las actividades corrientes de la sociedad. (p.123)

A partir de lo anterior, se puede comprender que el modelo social es el que determina los conceptos
de discapacidad, que restringen la accesibilidad a las personas que presentan una limitacion fisica

o mental, tal como lo afirma la misma autora mas adelante:

Es decir, la deficiencia —o diversidad funcional— seria esa caracteristica de la persona consistente en
un 6rgano, una funcién o un mecanismo del cuerpo o de la mente que no funciona, o que no funciona
de igual manera que en la mayoria de las personas. En cambio, la discapacidad estaria compuesta por
los factores sociales que restringen, limitan o impiden a las personas con diversidad funcional, vivir
una vida en sociedad. Esta distincion permitio la construccion de un modelo que fue denominado

«social» o «de barreras sociales» de discapacidad. (Palacios, 2008, p. 123)
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De esta manera, se puede analizar que la definicion que atribuye la sociedad a las personas que
presentan una deficiencia de cualquier tipo, se podria transformar si se quiere, haciendo una
reestructuracion de esas determinaciones sociales. Sin embargo, cambiar la forma de ver de una
sociedad o una institucion a un individuo con limitacion fisica o mental, representa un largo y
arduo camino de reflexion. No obstante, la aclaracion y definicion de lo que seria en realidad la
discapacidad, desde el modelo social, permite cambiar la perspectiva y encontrar posibles

soluciones.

1.1.2 Diversidad funcional

Se adopta una nueva nocion a partir de “El Modelo Social de Discapacidad ” de Agustina Palacios
(2007), en el que el término diversidad funcional nombraria de manera mas propicia la restriccion
que pueda existir en un érgano, en su parte fisica 0 mental. Se prefiere usar este término, ya que
como se aclaro en el punto anterior, la discapacidad hace referencia a las limitaciones sociales que
no permiten la accesibilidad de las personas con diversidades funcionales. Es un término de
preferencia, para anular el caracter negativo. Palacios (2008) define que la “diversidad funcional
seria esa caracteristica de la persona consistente en un 6rgano, una funcién o un mecanismo del
cuerpo o de la mente que no funciona, o que no funciona de igual manera que en la mayoria de las
personas”. (P.123)

Por otro lado, podriamos también acufiar que esta nueva terminologia que reemplaza la
caracteristica despectiva referente a la poblacion, ha sido un debate que ha surgido después de
muchos afios de segregacion y discriminacion hacia las personas con diversidad funcional, por
ello, se adelantan esfuerzos para transformar el lenguaje, ya que desde las palabras se forman
nuevos conceptos y éstos cambian una visidn determinada de un objeto por la sociedad. Romafiach

y Lobato (2005) ejemplifican una de las tantas nociones usadas por la sociedad:

Existen muchas palabras ampliamente utilizadas en diferentes &mbitos para denominar al colectivo de
mujeres y hombres con diversidad funcional. Si nos basamos en nuestra propia experiencia personal,
la mas utilizada en Espafia es “minusvalido”: plazas de aparcamiento reservados para minusvalidos,
lavado para minusvalidos, pensiones para minusvalidos, etc. Tanto en nuestra television como en la
radio, como en las calles, nosotros formamos parte de un colectivo “menos valido” o que “valemos

menos”, que para el caso es lo mismo”. (P.2)
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El término de diversidad funcional aparece por primera vez en el Foro de Vida Independiente en
el 2005 en una comunidad virtual creada por personas con diversidades funcionales a mediados
del 2001, que propone cambiar las designaciones de la sociedad como “deficientes”,

99 ¢¢

“minusvalidos” “enfermos” “limitados” y otras palabras mas que desacreditan al colectivo. Es una
lucha de muchos anos que implica transformar la vision que tiene una sociedad de “normalidad”

que pretende una perfeccion inaccesible para cualquier persona:

Esa discriminacion es la que obliga a un colectivo diferente, como los es las mujeres y hombres con
diversidad funcional, a agruparse e identificarse como un grupo humano que debe luchar para
conseguir una ciudadania plena y una igualdad de derechos y oportunidades efectivas en la sociedad,
para conseguir ser un conjunto de individuos cuya diversidad se aprecie con un valor, y encontrar su

sitio en el mundo. (Romafach y Lobato, 2005, p.6)

Para consolidar esta diferencia es necesario revisar la definicion de las dos palabras: “diversidad”
y “funcional” para entender las caracteristicas de los términos que son elegidos porque se ajustan

mejor a la poblacion. Segun el diccionario de la real Academia Espafiola:

Diversidad: Variedad, desemejanza, diferencia. 2. f. Abundancia, gran cantidad de varias

cosas distintas.

Esta definicion de diversidad se aplica a la poblacion para resaltar esa misma diferencia y esa

abundancia de cualidades.

Funcional: Perteneciente 0 relativo a las  funciones. Competencia,
procedimiento funcional .... Dependencia o enlace funcional. 2. adj. Se dice de todo aquello
en cuyo disefio u organizacion se ha atendido ... Recuperacion funcional. 5. adj. Ling.

Perteneciente o relativo al funcionalismo.
Funcién: (Del lat. functio, -6nis). 1. f. Capacidad de actuar propia de los seres vivos.

Esta definicion resalta las capacidades de la poblacion no solo capacidades fisicas sino laborales

en la sociedad.

1.1.3 Pardalisis cerebral
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Segun Pilar Péo (2008) neurdloga del Hospital Sant Joan de Deu, Barcelona, la paralisis cerebral
infantil es un grupo de trastornos del desarrollo del movimiento y la postura causados por una
agresion al crecimiento del cerebro en los primeros afios de formacion del feto. Ademas, la PC
afecta otras partes del desarrollo como trastornos sensoriales, de percepcion, comunicacion,
cognitivos, visuales, auditivos y conductas por epilepsia. Segun Péo (2008) predominan a nivel

global 2 0 3 casos de 1000 nifios nacidos (p.271).

Hay distintas clasificaciones segun la intensidad en la afectacion motora, la PC espastica es la

forma mas frecuente de presentarse en los nifios y a su vez tiene un grupo diverso de afectaciones:

> Tetraplejia espastica: es el tipo de PC espastica méas grave. Afecta la movilidad de los
brazos, piernas, tronco y cabeza de los nifios.

> Diplejia espastica: es el tipo de PC mas frecuente. EIl dafio cerebral causa debilidad y
rigidez en los musculos de las piernas.

> Hemiplejia espastica: es un tipo de PC que afecta la movilidad del brazo y la pierna de un

lado del cuerpo.

Hay solo una estudiante en el aula 103 del ARE con diversidad funcional. “E.D.F” (en adelante)
tiene un diagndstico de PC que afecta la movilidad de sus piernas y gran parte de sus brazos, al
igual que una dificultad comunicativa. Sin embargo, no se pretende determinar su diagnéstico
como una limitacion o aislarla simplemente a rehabilitacion asistencial. Por el contrario, se busca

resaltar su diferencia para encontrar alternativas de inclusion.

1.1.4 Inclusién social

La inclusion social es un proceso arduo que asegura la integracién de todas las personas a cualquier
ambito laboral y civico. Asi mismo, las personas que presentan condiciones de vulnerabilidad,
inmigracion, discapacidad y demas, son tenidas en cuenta de igual forma, para cumplimiento de

politicas y derechos que permitan la equidad.

Segun el Ministerio de Educacion Nacional (MEN), la inclusion social hace referencia, a las
acciones que se ejercen para lograr que los grupos que han sido desfavorecidos, historica y

socialmente por sus condiciones de vulnerabilidad, sean tomados en consideracion de igual manera
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para ejercer su derecho a la participacion, y sean tenidos en cuenta en las decisiones que se
involucran (MEN, 2017).

Sin embargo, en el caso especifico de la discapacidad, los procesos que aseguran la inclusion
social, han abarcado distintas problematicas teoricas y de abnegacion en algunos paises o de los

mismos grupos exigiendo una atencion especial, tal como lo explican Ainscow y Echeita (2011):

También es importante advertir que, incluso en el mundo desarrollado, no todos los académicos han
apoyado la filosofia de la inclusidn; algunos incluso se resisten a la idea. Y paradéjicamente, si
volvemos de nuevo a la cuestion especifica de las personas con discapacidad, ocurre también que
algunas de sus organizaciones, bien porgue aprecian las dificultades del proceso o bien por conviccion,

continuan exigiendo y prestando servicios “especializados” segregados. (P.30)

No obstante, los procesos inclusivos y medidas de aseguramiento para la equidad, son reales en
organizaciones que se han dedicado a estudiar las politicas y el cumplimiento de derechos
especificamente en el caso de discapacidad. Tal es el caso de la Convencion Internacional de los
Derechos de las Personas con Discapacidad, realizada en el 2006. De igual manera, organizaciones
como la UNESCO y la OEA, han hecho avances investigativos para el cumplimiento de las
politicas publicas y los derechos a personas que presentan vulnerabilidad, discapacidad,

inmigracion y demas.

1.1.5 Inclusion Educativa

Para garantizar la inclusion social es necesario darle importancia al derecho a la educacion. De tal
forma, que las definiciones que se han hecho con respecto a la inclusion educativa, coinciden en
acatar las politicas publicas que garanticen el cumplimiento de los derechos a
la educacion, en materia de personas o grupos desfavorecidos en extrema

g pobreza, etnia, género, discapacidad, inmigracion y otros.

Una definicion que aporta a las discusiones sobre la inclusion educativa, es la

® o de la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia 'y la
Cultura UNESCO (2019) que propone que, para llegar a los grupos desfavorecidos es necesario
aplicar acciones y fomentar los sistemas educativos inclusivos, que prescindan de los obstaculos a

la participacion y el rendimiento de todos los educandos. Sistemas educativos que tomen en cuenta
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la diversidad de sus necesidades, capacidades y particularidades, y eliminen todas las formas de

discriminacion en el ambito del aprendizaje.

Sin embargo, al centrar la discusion en la educacion inclusiva para las personas que presentan
discapacidad, comienzan a aparecer problematicas que justifican el aislamiento de la poblacion,
segun algunos grupos, porque deben ser tratados con una educacion centralmente especializada y
de rehabilitacion. Pese a este argumento, se han abierto propuestas de integracion que justifican
que “las personas con discapacidad pueden aportar a la sociedad en igual medida que el resto de

personas” (Palacios, 2008, p. 26).

De igual manera, un estudio del Centro Territorial de Recursos para la Orientacion, la Atencién a
la Diversidad y la Interculturalidad, expone que “el hecho de que un alumno/a esté fisicamente en
un centro no implica que esté socialmente integrado, ni que comparta una cultura y unos valores

con sus compaieros y compaieras, ni siquiera que se sienta valorado” (CTROADI, 2009, p. 2).

En consecuencia, se ha visto el intento por estudiar los procesos de educacion inclusiva a nivel
mundial, haciendo un seguimiento del trabajo de organizaciones unidas que han firmado acuerdos
de politicas que aseguran el bienestar y el cumplimiento de los derechos de las personas con
diversidad funcional. Sin embargo, en algunos paises aun no se ha contemplado la posibilidad de

una educacion inclusiva Ainscow, Echeita (2010):

Por tanto, no sorprende que en muchos paises el progreso sea decepcionante ni la existencia, al
respecto, de opciones y politicas educativas contradictorias. Por ejemplo, en el analisis de los planes
educativos nacionales para Asia llevado a cabo por AHUJA (2005), se comenta que la idea de una
educacion inclusiva no habia sido mencionada. De hecho, a menudo, las escuelas especiales y los
internados se presentaban como parte de una estrategia para satisfacer las necesidades de una amplia
variedad de estudiantes en desventaja, y la educacion informal era percibida como la solucion a las

necesidades educativas de los grupos marginalizados. (P.4)

Por lo cual, pensar en una educacion para todos es una propuesta que deriva de estrategias y
metodologias para incluir efectivamente, que, pese a las dificultades mencionadas en el parrafo
anterior, aun los estudios y proyectos para el fortalecimiento de los sistemas educativos inclusivos,
deben aumentarse y solidificarse para una transformacion que apueste por un mundo con las

mismas posibilidades de inclusion para todos, por un mundo mas equitativo. Es alli, donde la
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educacion toma un lugar principal, pues instaura las grandes bases para la formacion y aprendizaje

del sujeto que aporta a la sociedad y la sociedad que retribuye al sujeto.

1.1.6 Educacion inclusiva en Colombia

El proceso de inclusion educativa en el pais se ha ido transformando, pasando por varias etapas de
atencion a la poblacién con diversidad funcional, hasta obtener una reglamentacién mas completa

sobre el derecho de accesibilidad a cualquier institucion educativa.

Segun Escallén, Richler y Porter citando a Parra, (2011); Yarza, (2007) afirma: “En Colombia
particularmente surge la educacion especial a finales de la década de los sesenta, cuando se
empiezan a atender nifios sordos y ciegos con recursos del Estado (2013, p.14). De esta manera,
se identifica como primera etapa de educacion a poblacion con diversidad funcional, la creacion
de centros de atencion para limitacién visual, auditiva y paralisis cerebral.

Mas adelante, se comenta que para el mismo periodo se empieza la formacion de profesionales
expertos en “limitacion visual y retardo mental ” en la Universidad Pedagogica Nacional y la
Universidad El Rosario, y se ofrecen becas al extranjero para la capacitacion “personal paramédico
y maestros” (Escallén et al., 2013).

Fue hasta el afio 1991 que la constitucién politica del pais tuvo un cambio de visién, en donde las
ideas de la diversidad y equidad comienzan a tomar fuerza a partir de las voces de muchas
comunidades y ciudadanos que: “reclamaban el reconocimiento de la diversidad socio-cultural de
los pueblos de Colombia” (Mufioz, 2018, p.184). Puesto que, en el articulo 67 de 1991, el derecho
a la educacion se presenta para todos de manera gratuita: “La educacion es un derecho de la
persona y un servicio publico que tiene una funcién social; con ella se busca el acceso al
conocimiento, a la ciencia, a la técnica, y a los demas bienes y valores de la cultura” (const, 1991,
art.67).

Sin embargo, no fue hasta en 1994 que se reforma el articulo 67 en la Ley 115, donde se incluye a
los grupos étnicos, personas de cualquier edad, campesinos, y en el caso “a personas con
limitaciones fisicas, sensoriales y psiquicas, con capacidades excepcionales, y a personas que

requieran rehabilitacion social” (Ley 115 de 1994). Al respecto, Escallén et al afirma:
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A partir de 1994, con la Ley 115, se resalta la pedagogia sin desconocer la limitacion; el centro son los
problemas de aprendizaje y los recursos educativos requeridos para satisfacer las necesidades del
estudiante, con fundamento en la nocion de necesidades educativas especiales (NEE) y de educacion
especial, dentro del sistema educativo. Todo esto es lo gue hoy conocemos como la integracion escolar

de los estudiantes con necesidades educativas especiales (NEE) (2014, p.15).

En otros pasos, hacia la evolucion de las garantias de accesibilidad en la educacion, en
Orientaciones Pedagdgicas para la Inclusion de Estudiantes en Situacion de
Discapacidad se informa que la nacion participa en la Convencion sobre los derechos
de las personas con Discapacidad, con el interés de reformar sus estrategias para
garantizar las nuevas visiones y reformas politicas en referencia a los derechos de la poblacién. De
esta manera, esta participacion de Colombia se fortalece en el afio 2008 con la Conferencia
Internacional de Educacién, “La educacion inclusiva: El camino hacia el futuro!, proponiendo

nuevas reformas a la propuestas educativas de inclusion en el pais.

Finalmente, la nacion empieza a tener transformaciones importantes en los marcos legales con las
renovaciones de la Ley General de Educacion, en la cual no es suficiente el hecho de integrar a las
personas con diversidad funcional en los centros de educacidn especial. Por lo cual se estipula, que
las personas en condicion de “discapacidad” accedan a cualquier institucion educativa incluyendo:
“la identificacion y eliminacion de obstaculos y barreras de acceso, de movilidad, de comunicacion
y la posibilidad de participar activamente en todas aquellas experiencias para el desarrollo del
estudiante, para facilitar su autonomia y su independencia”. (Ministerio de Educacion Nacional,

Decreto 1421, 2017).

Segun lo decretado en las normativas de la Constitucién Politica de 1991 y en el Ministerio de
Educacion Nacional a través de reiteradas renovaciones, la inclusion educativa es un derecho que
se debe asegurar en todas las instituciones del pais desde nivel basico a superior, con las
condiciones necesarias para la poblacion. Que las instituciones educativas deben garantizar las

estrategias de accesibilidad en los curriculos, en el Plan de Educacion Institucional (PEI), en el

1 Conferencia que se realiza en Ginebra en el afio 2008 por parte de la Unesco.
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Manual de Convivencia y demas documentos sistematicos que den cuenta de esto proceso de

inclusion.
1.2 Tiposy funciones comunicativas

El ser humano se comunica todo el tiempo a través de la palabra, de los gestos, movimientos y
sonidos que son compartidos a un emisor. De ahi que la palabra comunicacion venga del latin
communis que traduce “comtn”, ya que es algo usual que se comparta un mensaje con un “otro”,
¢no es de esta forma que se genera la comunidad? ;De ideas, mensajes, creencias, que son

transmitidas y transformadas por generaciones? Arias (1968) afirma:

Es indudable que una de las grandes facultades que poseen los seres humanos es la de comunicarse, no
solo comunicarse entre si, sino también con otras generaciones. La comunicacion ha hecho posible la

formacidn de culturas y el progreso de la humanidad. (P.1)

Esta necesidad de comunicacion ha permitido que se distingan distintos elementos dentro del acto
de comunicar algo a otra persona o conjunto de personas, dentro de los mas comunes estan las seis
funciones comunicativas definidas por Jackobson (1975) que describen el caracter del mensaje que

va dirigido hacia un receptor:

Tabla 1 Tipos y funciones comunicativas

Funcién emotiva Referente a la actitud del emisor cuando tiends
a producir la impresion de una cierta emocion,
wva sea real o fingida.

Funciom conativa Esta enfocada a la reaccion del “ovente™ v tiene

511 maxima expresiom en los “vocativos” e
“imperativos” donde se busca llamar 1a atencion
del receptor.

Funciom relacional Tiene el proposito de referirse a algo o a alguien
de manera informativa, exponiendo hechos,
datos. ideas_ etc.

Funcion fatica Sucede cuando se quiere prolongar, intermumpdr,
finalizar la cormmicacion para comprobar si el
“canal” funciona.

Funcidon metalingiiistica La palabra mera significa: detras, después o mas

alla; lo gue quiere decir que mieralingiiistica es
“mas alla de la lingiiistica. Sucede en ocasiones,
cuando el “ovente” no comprende un término

que usd el “hablante™ e interroga al respecto.

Funcion poética Sucede cuando se altera el mensaje para
provocar un efecto al receptor. E1 “hablatite™

ordena v codifica las palabras para gue suesnen

“mas suaves | ‘mas estéticas™.
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Fuente: adaptado de “Lingiiistica y poética”. Jackobson (1975)

Sin embargo, es preciso convocar los otros tipos de funciones que han surgido del analisis y la

comprension de otras relaciones de comunicacion mas diversas.

1.2.1 Otros modos de comunicacion

Los factores y las funciones anteriormente vistas, comprende los planos, tanto oral como escrito.
Sin embargo, ¢qué sucede con los otros tipos de comunicacion? O una pregunta mas pertinente al
caso, ¢qué sucede cuando un emisor no puede comunicarse con el habla, o cuando un receptor no
puede oir el mensaje? Valdria la pena una teorizaciéon mas amplia al respecto. Para ello, Calvo

(2007-21) distingue otras formas de comunicacion que son de suma importancia:

a. Comunicacion por medio de sonidos: golpes de tambores, sonidos de instrumentos,
silbidos, uso de pitos, gritos, balbuceos, onomatopeyas, etc.
b. Distintos sistemas de sefializaciones emplean elementos pictogréaficos: sefiales en la
carretera con indicaciones de un teléfono, una gasolinera, un bafio, etc. Dibujos que
sefialas, a hablantes de distintas lenguas, el lugar o la direccidn en donde se realizara un
@ evento deportivo o cultural y las simbologias empleadas en los metros, trenes y otros
medios de transporte,
c. El sistema mimico o gestual recurre a gestos de manos, brazos o de cuerpo. Aqui se %
E@ puede mencionar el lenguaje de sefias como forma fundamental de comunicacién

para las personas con limitacién auditiva.

o

La comunicacion a través del tacto, como el lenguaje inscrito sobre las manos de los que
presentan discapacidad visual, o el método Braille.
e. Otra forma de comunicacion se realiza valiéndose de elementos como banderas, humo,

luces; o puntos y rayas como en la clave Morse.
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2 APROXIMACIONES CONCEPTUALES DE LA CO-CREACION DEL TEXTO
PARA LA ESCENA

Abordar una investigacion sobre el fortalecimiento de la comunicacién en un aula integral usando
el texto para la escena como mediacion, requiere de la busqueda de acepciones teoricas que se
encuentran y dialogan. Para ello, el trabajo de investigacion se acoge a un marco conceptual, donde
se busca categorizar desde las definiciones que més le sirvan y se acomoden a la practica del

presente proyecto investigativo.

En este apartado se busca encontrar una aproximacion a la definicion del texto para la escena
partiendo de las bases teoricas sobre el texto dramatico y estructura dramética de algunos autores
como José Luis Garcia Barrientos (1991), José Luis Alonso de Santos (1998), Anne Ubersfeld
(1989), y algunos aportes sobre el proceso de co-creacion tomando nociones de Patricio Vallejo
Avristizabal (2014), Carlos José Reyes (2014) y el proyecto de investigacion Diego Silva Sanchez
(2017)2. Por otro lado, conceptualizar los gestos docentes de Sensevy (2007) presentes en la Teoria
de la Accion Didactica Conjunta descritos por Rickenmann (2007).

2.1 ¢Como se entiende el texto para la escena?

Para hacer una aproximacion conceptual referida al texto para la escena, es preciso nombrar la
problematica que surge en la particularidad del texto que tiene un destino teatral. Garcia Barrientos
(1991) en su obra: “Texto, drama, texto dramatico, obra dramatica “comenta que, sobre los tres
grandes tipos de texto literarios: la lirica, la narrativa (estos dos “indiscutiblemente literarios”) y
el tercer tipo de texto, donde “el caracter literario, o no, o no solamente”, abarca todo un analisis
tedrico del teatro. Cabe aclarar, que hay muchas visiones al respecto de lo que se caracteriza como

un texto dramatico.

Asi mismo, Garcia (1991) mas adelante reconoce que el origen de esta problematica se da en la

poetica de Aristoteles con los elementos que constituye a cada tipo de arte (medios, modos, y

2 Proyecto de investigacidn de la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional: La lectura
dramatica como instrumento formador de valores en los menores en situacion de reclusion. Silva (2017).
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objetos) (P.371). Esto permite identificar lo que podria ser un inicio de la diferenciacion del texto

para la escena y otros tipos de texto que para algunos podria resultar ambigua.

Sin embargo, la definicion que hace Ubersfeld, (1989) en su libro: “La semiotica teatral” define
poeticamente la particularidad del texto: “el teatro es un arte paradéjico. O lo que es mas: el teatro
es el arte de la paradoja; al mismo tiempo produccion literaria y representacion concreta;
indefinidamente eterno (reproductible y renovable) e instantdneo (nunca reproductible en toda su
identidad)” (P. 11). Es decir, que esta paradoja precisamente de lo “efimero” de la representacion,
y lo “eterno” de la produccién literaria, podria estimarse, como una composicion que enriquece al

teatro.

En conclusion, el texto draméatico cumple diversas funciones, la primera es la de ser llevado a la
escena teatral, la segunda es la de comprensidn de andlisis narrativo, una tercera funcién es que
sirve como guia para los directores y actores en el proceso de montaje de una obra, y otra, es
simplemente la de divertir y entretener al espectador.

2.2 Estructura del texto dramatico

Es preciso convocar la diferencia del texto para la escena tomando como base la definicion de

estructura que distingue José Alonso de Santos (1998)% y Garcia Barrientos (2001)*

La palabra “estructura” segin Santos (1998) “es un complejo organico de los elementos de los que
una entidad esta4 formada de su disposicion y sus relaciones” (P.100). En un sentido general, se
puede encontrar diversas formaciones desde grandes estructuras hasta imprevisibles. En el caso de
la formacion y distribucion del drama, algunos autores como Garcia (2001) entienden como
estructura dramaética, los elementos que estdn fuertemente destinados a una representacion o
puesta en escena y reconoce dos factores relevantes en la composicion de un texto para la escena

que son el dialogo y la Acotacion:

3 Ver “LA ESCRITURA DRAMATICA” del director teatral y dramaturgo espafiol (1998)
4 Extraido de: “COMO SE COMENTA UNA OBRA DE TEATRO” (2001)
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Grafica 1. Componentes de la estructura dramatica “
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Texto dramatico
Ficcidn construida para ser
llevada a la escena
Acotacion Didlogo

Fuente: adaptado de “Como se comenta una obra de teatro “por Garcia (2001).

2.3 Acotacion: ¢qué es y cual es su funcion?

Sobre la pregunta que Ubersfeld (1989) formula: “;Qué hace que un texto pueda ser conceptuado
como texto de teatro? (P. 17) La diferencia rotunda, puede entenderse en los didlogos de los

personajes y las acotaciones.

En primer lugar, a diferencia del poema y la novela: en el texto teatral, se suspende el sujeto lirico
o la voz del narrador, siempre presente en las descripciones de los personajes y en los ambientes
de la diégesis relatada en los otros tipos de texto. De acuerdo con Garcia (2001), se reconoce como
primera caracteristica el caracter impersonal de las indicaciones en las acciones de los personajes,
de los gestos, del espacio y tiempo teatral.

Por consiguiente, se entiende por acotaciones todas las indicaciones impersonales sobre las
acciones de los personajes, las instrucciones de escenificacién, lo que sucede en el entorno, espacio

y tiempo de la escena, o sea, todo lo comprendido en el plano diegético y escénico del drama.
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2.3 El diélogo teatral

Otro elemento principal del texto para la escena es el dialogo entre personajes o un personaje y el
espectador. Existen textos draméaticos compuestos Unicamente de dialogos, haciendo omision de
las acotaciones, como las obras de Shakespeare en las que se omiten. Y, por otro lado, hay obras
que prescinden de didlogos y las acotaciones son la estructura base del texto. No obstante, se

reconoce ambos componentes como parte del corpus dramatico.

En el didlogo teatral, se omite la voz del autor para dar lugar a la de los personajes. Esto distingue
el texto dramético de otras narrativas, debido a que no aparece una apreciacion del escritor en la
ficcion, sino que son los personajes que construyen la diégesis con sus cualidades. En
consecuencia, este caracter libre de los personajes esta contenido por el acto comunicativo del
“doble destinatario” en donde un personaje A interpela a un personaje B y a la vez al receptor, que
esta en el texto o presenciando la puesta en escena (Ubersfeld, 1989, P.9).

Las funciones del didlogo teatral estan clasificadas de acuerdo a lo que el autor, director o actor
quiere comunicar al espectador. Es decir, que un factor importante del texto para la escena es que
busca comunicar al espectador, una idea, un pensamiento, una imagen, etc. De esta forma, se toma
la clasificacion de algunas funciones comunicativas® del dialogo teatral identificadas por Garcia
(2001)

Tabla 2. Funciones comunicativas en el didlogo teatral

Funcion comunicativa | Descripcion

del dialogo

F- dramatica Cumple la funcién de denotar una accién con palabras:
amenazar, humillar, seducir, agredir, etc. En este caso, lo
importante es lo que los personajes hacen en la escena y no tanto
lo que dicen. Ej. Combates, duelos, peleas entre personajes sin

tocarse fisicamente.

5 La descripcidon completa de las funciones comunicativas del didlogo se encuentra en: “COMO SE COMENTA UNA
OBRA DE TEATRO” Garcia (2001) P.73.
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F-caracterizadora Se le otorga al publico elementos para construir el caracter de
los personajes (el contenido y la forma de ser). A lo largo de la
obra, los personajes se van cargando de un “caracter” o
personalidad no solo psicoldgica, sino que su modo de vestir, su
maquillaje, su forma de hablar, van componiendo estos rasgos

o atributos de los personajes

F- diegética o narrativa | Se encarga de brindar informacion que se sale del plano
representativo, como alusiones a otros lugares, acontecimientos

y situaciones gue no se ven propiamente en la escena.

F-ideoldgica Pone al servicio del espectador unas ideas, un mensaje 0 una
leccién. En este punto, también es necesario tener cuidado para
no “contaminar” la obra de las ideas del autor, sino que sean los

personajes independientes de toda ideologia

F-poética Es una funcion del didlogo opcional, en donde los personajes
adquieren un modo poético en su lenguaje, que en “su mundo”
es concebido como neutro y normal, pero que en la realidad no
es usual el uso de tales expresiones. El uso de metéforas, simil,
y otras figuras literarias enriquece, la poética en esta funcién del

diélogo.

F- metadramatica Es una funcién del dialogo que se usa muy poco, menos que las
ya mencionadas, en la que el dialogo se refiere al drama que se
esta representando. Se puede ver en los casos en donde alguien
abre y cierra las escenas, o presenta el prélogo o el epilogo de

la obra.

Fuente: adaptado de “Como se comenta una obra de teatro” por Garcia (2001).

Después de hacer un breve resumen de “las funciones teatrales de los dialogos”, también es preciso
aclarar que existen distintos tipos de didlogos en los textos dramaticos, donde hay juegos entre

personajes, omisiones, y apelaciones al pablico. Entre los mas conocidos estan: el mondlogo, el
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soliloquio, el aparte, la apelacion, y el mas comun en los textos dramaticos, el coloquio- que se
presenta con interlocutores, en donde dos o tres personajes (“P”) intercambian palabras (“A” dice

algo a “B”), es el tipo de didlogo mas comun en el teatro:

Grafica 2. Tipo de didlogo: el coloquio

Funcion comunicativa

Fuente: elaboracion propia

El didlogo entre dos personajes 0 mas, ha permanecido desde el origen del teatro hasta las
creaciones dramaticas mas actuales, porque pueden comunicar cualquier aspecto del autor o hacer

mimesis de las transacciones comunicativas entre personas de la vida real.

2.5 El conflicto teatral

El conflicto también hace parte central de la estructura dramatica, esa tension entre dos fuerzas
permite que se concadene la ficcion dramatica. Segun José Alonso de Santos (1998) “la mayoria
de autores y tedricos de todas las épocas, y estilos, coinciden en sefialar que el elemento esencial
que estructura y caracteriza la obra dramatica es el conflicto” (P.107). Si es de esta manera, se
nombraria, el ejemplo que usa Santos (1998) donde claramente no habria obra si Romeo y Julieta
se amaran Yy los padres estuvieran de acuerdo, o por el contrario, si ellos se amaran y los padres se
opusieran y ellos terminaren aceptando el designio de sus padres. Se necesita esta “rebeldia” de

los personajes para que se desarrolle la trama como afirma el autor:

vamos a plantear la trama en este libro siempre en un sentido amplio y abierto, en funcién de una
dialéctica de fuerzas en pugna que origina la ordenacion causal de los acontecimientos, el desarrollo

de una incertidumbre dramatica, y el significado que aporta el autor a esa lucha. (Santos, 1998, p.104)
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¢ Qué pasaria si no hubiese un desajuste de los personajes con el contexto, un descontento con la
sociedad, un enfrentamiento de poderes o intereses, una inconformidad frente a una idea o frente
a la vida, una prohibicién (por nombrar algunos de los tantos ejemplos de causas de conflicto) en
la ficcion dramética? En otras palabras, ¢qué pasaria si no hubiese un chogque o una tension de dos
fuerzas en pugna? Santos (1998) afirma al respecto: “Si en la obra no esta en peligro algo
importante para ellos (el amor, el poder, el futuro, el honor, la vida...), la trama no tendra fuerza”
(P. 109). Y es que, sin un deseo que se persiga, sin una motivacion, no habria una autonomia ni un
caracter de los personajes. De esta manera, el conflicto se presenta como los obstaculos que tienen
que atravesar el personaje para cumplir su deseo, o0 mision en la obra, y estos mismos muros en el

camino permitiran conocer al personaje, verlo transformarse y evolucionar.

Otro aspecto que es importante mencionar del conflicto en el texto dramatico, es precisamente el
caracter que se menciond en el apartado del dialogo, donde es entendido Unicamente en su
representacion, ya que pensar en el texto dramatico es pensar también en la representacion. De esta
manera, Santos (1998) dice al respecto que: “Es importante sefialar también que ese conflicto a
que nos estamos refiriendo tiene que suceder en el escenario, es decir, ocurrir ante el espectador,

y no darse unicamente en el pensamiento del personaje (o del autor)”.

El hasta ahora mencionado, es el conflicto central de la obra dramética que a veces puede estar
oculto para los personajes, pero siempre latente en la trama, sin embargo, hay otros conflictos que

se agrupan y se adhieren al conflicto principal, conocidos como: “conflictos secundarios”.

A continuacion, se mostrard los distintos tipos de conflicto definidos y clasificados de la siguiente

manera:

Tabla 3. Tipos de conflictos

Tipos de Conflicto | Descripcion

C-interno Se da cuando un personaje no estd seguro de si mismo, ni de sus
acciones o no conoce las razones profundas de sus deseos o
emociones. Este tipo de conflictos se encuentran de manera

frecuente en los soliloquios 0 mondlogos.
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C- de relacion Se presenta cuando se encuentran dos intereses opuestos y se
enfrentan las metas. Puede que este tipo de conflicto sea la trama
principal de la obra, o también pueden existir conflictos de relacion

mas pequerios entre los personajes.

C. de situacion Se presenta cuando los personajes luchan con su entorno o su
presente heredado del pasado, anhelan un mejor futuro y desean un
bienestar econdémico y social porque se sienten prisioneros de su

situacion.

C- social Se presenta en la lucha del hombre contra su entorno, las leyes,
costumbres, el poder, de una comunidad, etc. Casi todos los
conflictos, sino todos los existentes, se producen por una

“prohibicion” y una “desobediencia” a ese conjunto de leyes.

C- sobrenatural Tiene lugar entre un personaje y una fuerza no humana. Es posible,

encontrar este conflicto también entre un personaje y un objeto,

espacio u otro ser humano.

Fuente: adaptado de “La escritura dramatica” por Santos (1998)

Son multiples y diversos los conflictos que pueden existir en las tramas de las obras dramaticas.
Aunque no haya una definicion profunda del mismo y sus tipologias, es importante mencionarlos

y reconocerlos con el objetivo de establecer las relaciones de las partes de la estructura dramatica.

2.6 Jugando-creando. La co-creacion en la infancia

Hasta ahora se ha descrito las partes fundamentales de un texto dramatico segun tedricos como
Garcia (1991), Ubersfeld (1989) y Santos (1998). Por lo cual, un dramaturgo que reconozca y haga
buen uso de estos elementos, puede crear una obra dramatica que logre comunicar a un receptor
con los personajes y con los escenarios construidos. Sin embargo, estudiar la estructura dramatica
en un contexto de escuela en primera infancia y construir un texto para la escena con esta

poblacidn, configura otro tipo de relaciones en el plano teatral, ya que el modo natural del nifio es
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hacer mimesis de la realidad, construir ficciones a través del juego, como afirma Carlos José
Reyes® (2014):

Como juego, no tiene la organizacion de los tiempos y espacios, la construccién de un argumento ni el
orden de los didlogos y demas aspectos que constituyen el arte escénico. Como juego, es libre y
espontaneo, sin requisitos ni exigencias diferentes a los que los propios nifios desarrollan habitualmente.
(P.61)
A través del juego, los nifios crean las convenciones teatrales, los personajes pueden estar en
cualquier escenario y cualquier objeto es util para denotar una accion. De esta manera, Carlos
Reyes (2014) en su introduccién para motivar a los docentes a representar junto a sus estudiantes,
pone de manifiesto que el caracter espontaneo de los nifios debe ser llevado: “proponiendo
ejercicios de observacion, de memoria e improvisaciones analogicas de lo que resulte de esas
pruebas” (P.72). Todos estos factores descritos, permiten que el docente que esta en el proceso de
creacion de una obra o texto dramatico, medie entre el juego y el orden de los elementos del mundo
teatral. A este proceso, el autor lo denomina: proposito de significacion, el cual organiza los
elementos, los personajes, los objetos y demas, para establecer lo que se esta contando a medida
que se desarrolla la accion, dosificando la informacion para que haya una sorpresa o revele algo
inesperado (P.62). Estimular la observacion a través de sensibilizaciones en las clases, jugar con
los objetivos de los personajes y hacer improvisaciones para ir construyendo escenas, son factores

importantes para la co-creacion’ de un texto para la escena.

Por otro lado, para una organizar una estructura basica con los elementos bésicos, Vallejo (2014)
basdndose en la poética de Aristoteles propone estos elementos basicos para la estructura

dramatica:

Personajes
Acciones o lineas de accion
Acontecimiento 0 suceso

Giro de accién o cambio de actitud

YV V VYV V V

Desenlace

6 Articulo: “ELEMENTOS BASICOS PARA LA ESTRUCTURA DRAMATICA”, extraido de: EL TEATRO VA
A LA ESCUELA de la OEI (Organizacion de los Estados Iberoamericanos).
" Término que se usa para designar la creacion de un producto entre varias personas.
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2.7 La lectura dramatica como elemento pedagdgico para la construccion de un texto para
la escena

Un mecanismo fundamental que funciona para distinguir personajes, lineas de accion,
acontecimientos y la solucion de esos sucesos; son las adaptaciones de un texto teatral o narrativo

llevado al aula en un formato de lectura y representacion teatral por parte del docente.

A partir de un estudio llevado a cargo por un grupo de docentes en formacion de la Artes
Escénicas® se descubre que las lecturas dramaticas es una forma de teatro que permite ampliar los
referentes de los estudiantes y los profesores en las instituciones educativas. En ese sentido, Segun
Silva (2017),° esta practica permite:

Instalar un referente comun de una forma de teatro en el aula elemental pero fundamental para propiciar
situaciones de representacion como posibilidad didactica e instar a los estudiantes de la licenciatura a
ampliar los referentes de lectura hacia cuentos, novelas y obras de teatro en funcion de posibles
adaptaciones para mostrar y representar las voces de los personajes y los conflictos en un formato

viable, econdmico (en términos de recursos fisicos) y flexible. (P.25)

A partir de las ventajas que se describen en la anterior cita, las lecturas dramaticas sirven como un
ejemplar para la construccion de un texto para la escena en el aula. En primer lugar, porque se
Ileva un referente teatral externo al aula para ampliar el conocimiento sobre la escritura dramatica
y, en segundo lugar, porque posibilita la creacion a partir de la mimesis de los elementos que

constituyen el referente®®,

Este tipo de formato teatral, permite que el docente experimente con las voces de los personajes
que estan en la fabula, los objetos y escenarios, haciendo constantemente convenciones dentro de
la misma lectura para que haya una identificacion por parte de los estudiantes con los personajes

y los hechos dentro de la ficcidn, y se sientan capaces de generar un texto con estas caracteristicas.

2.8 Teoria de la Accion Didactica Conjunta

8 Desde el énfasis de escenarios educativos, surge en el 2015 el grupo: “La carreta de los libros” que se encarga de

analizar la incidencia de la lectura dramatica desde el afio 2015 en adelante.

% Trabajo de investigacién sobre: LA LECTURA DRAMATICA COMO INSTRUMENTO FORMADOR DE VALORES EN LOS
MENORES EN SITUACION DE RECLUSION (2017).

10 Las adaptaciones de las lecturas dramaticas tienen la estructura basica del suceso dramatico. Véase la pagina 26.
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El aula se convierte en un escenario si se usa la metafora teatral, al identificar las acciones
ejecutadas por personajes: profesor y estudiante, el tiempo, espacio y rol de la escena que configura
la triple dimension del aula cronogénesis, mesogénesis y topogénesis, un compromiso como
contrato didactico entre los actores del aula y los gestos identifican al actor, gestos profesionales

docentes.

En el andlisis de las estrategias y métodos de ensefianza en el contexto escolar, se identifican
actitudes y etapas donde el docente moviliza contenidos de aprendizaje en el aula. Para éstas,
Sensevy (2007) identifica cuatro categorias en el juego de aprendizaje: “definicion, devolucion,
regulacion, institucionalizacion” (Rickenmann (2007) p. 18) como gestos continuos desde el
comienzo de la clase y en todo su desarrollo:

Grafica 3. Gestos docentes

Definician —

Compartir a los estudiantes las
reglas de juego (actividades,
medio didacticos, contenidos,
etc.).

Los estudiantes interpretan las
acciones del docente y las
asumen.

Devolucion

v

iS5 —_—

El docente busca estrategias
ganadoras para ir moderando el

comportamiento de los alumnos en
aras de un aprendizaje.

El profesor evalda si los saberes
ensefiados a sus estudiantes
trascienden en otros espacios
fuera de clase.

Institucionalizacién

Fuente: adaptado de “Teoria de la Accion Didactica Conjunta”. Rickenmann (2007).

Estas cuatro categorias presentes en el desarrollo de las fases de clase son las que permiten que
exista una comunicacion triangular entre el profesor, el saber y el estudiante en una situacion
didactica. De manera que, la definicion es la accién que determina “las reglas del juego” que solo

pueden funcionar si hay una retribucion y aceptacion de dichos aspectos:
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Un juego debe ser necesariamente definido, los alumnos deben comprender, por 1o menos en el primer
nivel del juego efectivo, qué es lo que estan jugando. Debe ser restituido: los alumnos deben asumir el
juego de una manera adecuada. Esta “manera adecuada encuentra su sentido en el hecho de que el

juego didactico es un juego de aprendizaje que se centra en el saber (Rickenmann, 2007, p.18-19).

El aceptar la situacion de aprendizaje como un juego permite aclarar que el propdsito es que no
haya solo un jugador como es comudn en las competencias, sino que se busca que todos los
jugadores ganen. Esto significa que el profesor debe aclarar las reglas del juego para que no haya
errores de interpretacion que obstaculicen las estrategias ganadoras y que ese aprendizaje

trascienda a otros lugares.

Estas cuatro categorias que configuran el rol docente no pueden ser posibles si no se consideran
las tres dimensiones que constituyen el tiempo, el espacio y el rol de los agentes en el juego de

aprendizaje. Rickenmann (2007):

% Mesogénesis: la génesis del medio es la respuesta de los estudiantes y el profesor a la
evolucion y modificacion de los significados en el espacio de aprendizaje (Rickenmann
(2007, p.20).
% Cronogénesis: dicha progresion del significado esta estrechamente vinculado con el nuevo
tiempo didactico que determina la accion. (Rickenmann (2007, p.21).
% Topogénesis: esta define el rol del que determina una manera de actuar y el que va valida
dicha manera de actuar: profesor y estudiante (Rickenmann (2007, p.21).
Las funciones didacticas mencionadas anteriormente se pueden identificar en el acuerdo que se
traza en los momentos de clase al asumir una responsabilidad y cumplirla en el progreso de la
clase. A esta serie de comportamientos, actitudes y responsabilidades de los agentes de la accion
didactica se le constituye como contrato didactico. Chavarria (2006) citando a Brousseau define:
“el Contrato Didactico refiere a la consigna establecida entre profesor y alumno, de esta forma,

comprende el conjunto de comportamientos que el profesor espera del alumno y el conjunto de

comportamientos que el alumno espera del docente” (p.2). Cabe aclarar que no es una imposicion
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de reglas al inicio de clase que hace el profesor. Es un compromiso en asumir las modificaciones

de las actividades o estrategias en la progresion de clases.

3.METODOLOGIA

Disefio metodologico de investigacion

3.1 Enfoque de investigacion

El presente proyecto de investigacion comparte una visién fenomenoldgica interesada en las voces
y lugares de las personas y en el significado que éstas le dan al mundo en las interacciones sociales.
Desde esta perspectiva, el enfoque cualitativo se sirve para proponer metodologias a disposicion
del investigador como un portavoz de una comunidad o grupo de personas sin distincion, tal como
lo afirma Taylor y Bodgan: (1984) “para el investigador cualitativo, todos los escenarios y
personas son dignos de estudio. Ningun aspecto de la vida social es demasiado frivolo o trivial

como para no ser estudiado” (P.22).

En ese sentido, la investigacidn es sensible al proceso de observacion y préactica, intentando
dialogar con las personas de la comunidad educativa sin el animo de imponer visiones e ideologias,
pero si con un interés vivo de aprender de la poblacion y compartir las reflexiones que emerjan de

alli.

Cabe aclarar que, aunque la investigacion apunte hacia la objetividad para no alterar los datos
investigados, la investigadora del presente proyecto permanentemente esta dialogando con su
subjetividad y sensibilidad del mundo que observa; para ello, propone mantener un equilibrio entre

las situaciones que observa y las que siente.

3.2 Método de investigacion

34



Gracias a los caminos que se despliegan en el enfoque cualitativo, se piensa en una metodologia
que esté al servicio de analizar las situaciones pedagogicas y sea critica frente al saber ensefiar del
docente que se estd formando en la practica. Ademas, se busca una metodologia que permita hacer
una evaluacion del mismo proceso en el aula, de las alternativas de solucion en el contexto
educativo y de la reflexion constante del quehacer docente. En ese sentido, se escoge la
Investigacion Accién Educativa I.A.E en adelante, como el lugar mas conveniente para transitar

en la reflexion de la practica puesta en anélisis.

Segun Restrepo (2004) esta metodologia nace de la Investigacion Accion (1A) originada por Kurt
Lewin que concebia este tipo investigacion como: “la que es emprendida por personas, grupos o
comunidades que llevan a cabo una actividad colectiva en bien de todos” (P.1). Posteriormente,
esta concepcion se aplica al contexto educativo donde los docentes estan en constante reflexion de
su quehacer pedagogico en busca de una transformacion en el sector educativo.

El presente proyecto de investigacion, acoge el prototipo de I.A.E elaborado por varios maestros
investigadores que organiza Restrepo (2004) de la siguiente manera: “la primera fase se ha
constituido como una deconstruccion de la préctica pedagdgica del maestro, la segunda como una
reconstruccién o planteamiento de alternativas y la tercera como evaluacion de la efectividad de

la practica reconstruida” (P.5).

3.3 Fases de la investigacion

Deconstruccion: en esta fase del proceso de investigacion se propone, por un lado, hacer una
observacién sobre los gestos docentes de la practicante en las dos primeras sesiones de clase como
primer acercamiento a la poblacion. Y, por otro lado, identificar si los contenidos axiol6gicos,
cognitivos y procedimentales propuestos por la docente en formacion y presente investigadora,
aportaron en la comunicacioén del aula integral a partir del analisis de las primeras planeaciones de

clase y diarios de campo.

Reconstruccion: en esta fase se observa el proceso de co-creacion de un texto para la escena como
una que busca mejorar las relaciones comunicativas del aula integral. En esta fase se analizan las
planeaciones de clase, diarios de campo y proyecto de aula que corresponden al tercer encuentro

y finaliza al completar ocho sesiones de clase.
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Evaluacion: en esta fase se determina la efectividad de la practica, identificando las caracteristicas
que influyen en la construccidn del rol docente de las Artes Escénicas con el fortalecimiento de la
comunicacion desde la co-creacion de un texto para la escena. Para ello se analizan las
planeaciones de clase, los diarios de campo y proyecto de aula para evaluar los contenidos que
aportaron a la ensefianza de la docente en formacion y asi proponer un material didactico con los
hallazgos encontrados para los futuros docentes de las artes escénicas que estén interesados en

ensefiar en contextos inclusivos.

3.4 Instrumentos de recoleccién

3.4.3 Proyecto de aula
Dentro de la practica pedagogica, elaborar un proyecto pensado en el aula es un

procedimiento el cual requiere observar las necesidades de la poblacién y elaborar una
propuesta metodoldgica de acuerdo a esas particularidades encontradas. Por otro lado,
este plan que realiza el docente en formacion da cuenta de la secuencia didactica, las
progresiones de los saberes propuestos para cada planeacion de clase y los objetivos que
se buscan alcanzar para el mejoramiento del contexto educativo. Por esta razon, se recurre
a un proyecto de aula que se realiza en el primer periodo del afio 2019 para recopilar la
informacién sobre los contenidos que se planearon para el fortalecimiento de la
comunicacion a través del desarrollo del texto para la escena llevado a cabo en el aula
103.

3.4.2 Planeaciones de clase:
Un elemento para analizar dentro de la reflexion de la préctica pedag6gica es la estructura

o la organizacion planeada antes de ensefiar en un espacio de clase, ya que los elementos
como los objetivos, las actividades y la duracion de las mismas, el texto mediador y los
contenidos que hacen parte de las planificaciones arrojan datos importantes que se
convierten en categorias utilizando la triangulacion de la informacion. Por esta razon se
recurre a las ocho planeaciones de clase elaboradas en el primer periodo del afio 2019

para analizar la informacion.
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3.4.1 Diarios de campo
Se requiere de los diarios de campo para analizar la informacion, ya que la experiencia

registrada sistematicamente proporciona una reflexion de las acciones que se efectian en
la préctica. De esta manera, las bitacoras o diarios de campo se realizaron con el propdésito
de hacer una descripcion detallada y una posterior reflexion de los observables elegidos
para cada sesion, segun el formato que propone el programa de Artes Escénicas. Esto
quiere decir, que desde los factores que involucran el entorno de la ensefianza y
aprendizaje se escoge un foco para desplegar todo el analisis. Dentro de los factores que
tienen mayor influencia, se toma como referencia los gestos docentes: definicion,
devolucion, regulacion y la institucionalizacion, propuestos por Sensevy (2007) en la

Teoria de la Accion Didactica Conjunta.

Por esta razdn, el ejercicio de documentar los sucesos en el aula con una mirada critica
es: “la esencia del proceso reflexivo, de ahi que el diario de campo nos permita
adentrarnos en infinitos detalles a la vez de encontrar los marcos mas generales donde se
realiza la trayectoria formativa y de desarrollo profesional.” (Albertin, 2007, p.15). De
esta manera, el rol docente se enriquece cuando se realizan esos relatos reflexivos de la
propia ensefianza, al igual que este procedimiento sirve como un instrumento
investigativo para recoger la informacion que se requiere y luego triangularla para generar
nuevas categorias de informacion de los ocho diarios de campo que arrojo la practica en

el primer periodo del afio 2019.

4. ANALISIS Y RESULTADOS

En este apartado, se busca analizar la informacion que proporcionan los instrumentos de
recoleccion, a partir de la triangulacion de los datos para determinar el alcance de la co-creacion
del texto para la escena en el fortalecimiento de la comunicacion en el aula integral en proceso de

inclusién. Este se realizara de la siguiente manera:

Se guiard a partir de las tres etapas de la I.A.E que propone Restrepo (2014): deconstruccion,
reconstruccion y evaluacion. La primera fase corresponde a la propia critica de la practica, en la

que se crearan dos categorias de analisis para identificar las acciones en la ensefianza por mejorar
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a partir de la Teoria de Accion Didactica Conjunta de Sensevy (2007) en los dos primeros
encuentros con el aula. De manera que, el primero contacto de la profesora en formacion y los
estudiantes corresponde a la categoria cuadro de encuentro, en el que se estudia la instalacion de
los contenidos en el medio, el contrato didactico, el texto mediador y los contenidos en la primera
planeacion de clase y diario de campo. El siguiente acercamiento de la practicante con el aula, da
paso a la categoria cuadro de reconocimiento en el que se consideran de igual manera el contrato
didactico, texto mediador y los contenidos, como datos proporcionados por la segunda planeacion
de clase y diario de campo (Ver Anexo 1y 2).

En ese orden de ideas, una vez analizados los datos de la primera fase de deconstruccion, se
reconstruye la préctica planteando el proceso de co-creacion de un texto para la escena como
alternativa de mejoramiento de la comunicacion en el aula. Para la fase de reconstruccion se
elabora la categoria cuadro creacion (Ver anexo 3), alli se analizaran los datos recolectados de las
planeaciones de clase, diarios de campo y proyecto de aula, de la tercera sesion de clase hasta la

Gltima.

Por ultimo, se realiza la evaluacion de la efectividad de la practica observando los contenidos y las
caracteristicas del proceso de co-creacion del texto para la escena que aportaron en el
fortalecimiento de la comunicacién en el aula y la construccion del rol docente. Esta fase, valida
la efectividad de la practica reconstruida, por lo cual, se crea un material didactico dirigido a los
futuros docentes de las artes escénicas como un aporte pedagdgico para tener en cuenta al momento

de ensefiar en un contexto con procesos de inclusion (Ver anexo 4).

4.1 Antesala: cualidades del aula 103

En el proceso de observacion que se realiza previamente en el lugar de préctica, se hace un paneo
general de los grados primero a quinto de primaria de la Institucién Educativa Distrital ARE,
que cuentan con estudiantes con diversidad funcional. En consecuencia, se encuentra que hay

dos cursos con esta cualidad, un curso de primero y uno de quinto.

Por consiguiente, se escoge iniciar el proceso de practica en el aula 103 de primaria, con una
totalidad de 30 nifios con edades variadas entre los cinco a los siete afios y una estudiante

dialgnosticada con PC que no tiene un completo desarrollo del movimiento y postura corporal.
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La estudiante se desplaza a traves de una silla de ruedas eléctrica y para las clases de préactica

estd acompariada por un enfermero o por su madre que cumple la funcién de cuidadora.

De manera que, la diversidad de “E.D.F” denota al espacio de clase como aula integral con un
proceso de inclusién porque hay una transformacion en la ensefianza para incluir a la estudiante
en las fases y actividades que se desarrollan en las clases regulares. Sin embargo, esta diferencia
también le da la oportunidad a la profesora en formacion para encontrar nuevas formas de incluir
su ensefianza en el aula entablando nuevas relaciones comunicativas, por ejemplo, desde el

proceso de creacion de un texto para la escena.

4.2 Primera fase: deconstruccion

Un primer paso, es reconocer que el rol docente se transforma todo el tiempo. Lo que se considera
pertinente, ideal y provechoso, puede cambiar de un dia para otro. Es un proceso que empieza

con un reconocimiento de si mismo, de las estrategias y acciones en la ensefianza.

En ese sentido, en esta fase se busca develar los contenidos, gestos, acciones del profesor en
formacion en su lugar de practica, en las primeras dos sesiones de clase, entablando una relacion
directa con las artes escénicas como espacio para el fortalecimiento de la comunicacién donde se

conocen nuevas perspectivas y oportunidades de aprendizaje.

4.2.1 Cuadro de encuentro: introduccion de los contenidos en el medio

La primera sesién de clase produjo un encuentro importante en las relaciones de la profesora en
formacion y los estudiantes, dando como resultado un primer item que se registra en el diario de
campo como: la importancia de saber introducir los contenidos en el medio para mejorar la
comunicacion en el aula. Por ello, se recurre a la Teoria de la Accién Didactica, de Sensevy
(2007) para fundamentar este primer punto desde la Mesogénesis, que responde a qué contenidos

el profesor ensefia y como lo ensefia (Rickenmann, 2007, p. 22).

En ese sentido, las expectativas y acciones de la practicante son fundamentales para analizar los
contenidos de ensefianza que se adecuaron a los propdsitos del aula. Zambrano (2006) distingue
tres preguntas que estan vinculadas con el quehacer pedagdgico: “;Qué sé?, ;cémo comunico lo

que sé? y ¢cémo me transformo con lo que sé? En estos tres interrogantes, parece, se anida una
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gran parte del ser del docente, su identidad, la especificidad de su profesion, el ejercicio de la

practica y la vocacion de poder que lo caracteriza” (p.226).

En primer lugar, hablar de las expectativas del docente en formacidn que esta dispuesto a efectuar
la practica, supone que hay unos saberes que lo acompafan en su desarrollo, ya sea aprendidos
en la academia o en el ejercicio mismo de la interaccion social fuera de ésta. Estos saberes forjan
unas nuevas probabilidades en el marco de la ensefianza, las que claramente pueden cambiar
totalmente o transformarse en el desarrollo de cada sesion de clase. Sin embargo, ese primer
estado de las expectativas del practicante antes de ensefiar en un contexto educativo, en palabras
de Zambrano (2006) corresponde en gran medida a “la identidad” que se construye en el rol
docente con el encuentro de otras realidades.

De acuerdo a lo mencionado anteriormente, se procede a analizar el encuentro del docente en
formacion en el aula 103 y los efectos que trajo consigo llevar esos primeros contenidos y
estrategias aclarando que, en la primera sesion de clase la estudiante con diversidad funcional no
asisti6. Entonces, es preciso observar el primer diario de campo que sintetiza las actividades que

se desarrollaron:

Tabla 4. Diario de campo de practica #1

Se realizaron las siguientes actividades para instaurar las transacciones didacticas e introducir
los contenidos:

1. Preszentacion v primera definicion de contrato didactico.

2. Todos los nifios se ubicaron a un extremo del salon, inicamente con sus sillas. En una
mesa con los objetos de la lectura dramatica, realice la presentaciom de 1a adaptacion:
“Un raton goloso en nochebuena™.

3. Una vez se termind la lectura, les pregunté jqué era un personaje? Y jqué personajes
habia en la lectura.

4. Interacciom de personajes en la lectura, los mifios representaron los ratones v el hada
presentes en la historia.

el

MMostré tres tarjetas, con el nombre de uno de los personajes de la lectura dramatica. Les
expliqué gque era un personaje. También les di la indicacidon: “haz el sonido del
personaje’. Por Gltimo, en las tarjetas puse distintas acciones, una por personaje. Cada
nific hizo lo que decia la tarjeta. Ejemplo de tarjeta:

- Personaje: Clarita
-Haz los sonidos de
Clarita la ratoncita.
-Clarita baila.

6. Porultimo, En tres pliegos de papel crafi. los nifios dibujaron los personajes que
aprendieron de la lectura, los que mas les gustd v dibujaron como se sintieron haciendo
uno de los personajes en la lectura v dialogando con sus compafieros.
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Fuente: diario de campo #1 por Alejandra Cano (2019).

4.2.1.1 Contrato didéctico

En la tabla anterior que corresponde al primer diario de campo, se observa que lo primero que se
establece en el encuentro con el aula es: “el conjunto de comportamientos (especificos) del maestro
que son esperados por el alumno y el conjunto de comportamientos del alumno que son esperados
por el maestro”. (Brousseau, 1980: 35 citado por Rickenmann, 2007, p. 9).

Este acuerdo se establece para un desarrollo en la ensefianza y aprendizaje, y se relaciona con las
expectativas que tiene el docente sobre los contenidos disciplinares, procedimentales y axiolégicos
que espera circular en el aula, al igual que las expectativas del estudiante para aprender esos
contenidos. Esto supone que, pactar un acuerdo desde el primer momento del encuentro con el
aula, se establezca un compromiso de dos partes que se espera cumplir de principio a fin, esto con

el propdsito de que todos ganen en el juego de la ensefianza/aprendizaje.

Al mismo tiempo se puede analizar que al momento de realizar un contrato didactico, los gestos

propuestos por Sensevy (2007) se cumplen en la medida que:

e Se definen las reglas del juego didactico entre los participantes. Es decir que se establecen
los compromisos que cada participante desea cumplir para comprender el contenido.

e Se espera una devolucion o respuesta del profesor y el estudiante a los acuerdos que se
pactaron. Es decir que, en el momento de énf del contrato didactico, hay una respuesta en
relacion a la compresion del saber.

e Se vuelve a establecer o a definir el contrato didactico en la progresion de actividades. De
manera que, cuando se presenta una evaluacién del saber, los contratos se transforman y es
necesario volverlos a declarar.

e Los estudiantes y el profesor ponen en practica los acuerdos que se establecen en el juego
didactico y fuera de éste. Con esto, el compromiso trasciende a otros espacios de la

institucion, ejemplo: el recreo, pasillos, casa, etc.

En consecuencia, el contrato didactico definido en la primera sesién de clases, se establecio en el
resto de sesiones, siendo la primera accion de la docente antes de pasar los contenidos disciplinares

y procedimentales.
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4.2.1.2 Texto mediador

Uno de los retos mayores que supone la practica pedagodgica es encontrar una manera efectiva para
ensefar los contenidos en el aula. Una posible solucion, es convocar referentes externos para
enriquecer la ensefianza como los textos mediadores que son estrategia didactica para la
movilizacion de contenidos dispuestos por el docente en relacién con los aprendizajes esperados

u obtenidos.

El proceso que se configurd con el texto mediador, fue a través de la realizacion de una lectura
dramatica en la que se requiere: escogio un referente de acuerdo a los objetivos de ensefianza del
docente en formacion, a los intereses y a las necesidades del aula. Posteriormente, se realizé la
adaptacion del referente a un texto dramatico donde la docente en formacién realice las acciones
alli presentes teniendo en cuenta el contexto del aula. Por ultimo, se desarroll6 la progresion de
los contenidos presentes en la lectura con la elaboracion de preguntas mediadoras que vinculen el

aprendizaje de los estudiantes.

De manera que, en la primera sesion de clase la profesora en formacion lleva la primera lectura
dramatica “Un raton goloso en nochebuena” por un lado, para instalar por primera vez el contenido
del reconocimiento de los personajes en un texto teatral en el medio, y por otro lado para generar
un espacio de interaccién entre los estudiantes y las acciones de la profesora en la lectura
dramatica. En consecuencia, se extrae la actividad de la planeacién y el diario de campo para

explicar la transformacion del contenido en el medio:

Tabla 5. Transformacién de la mesogénesis

Planeacion #1 Diario de campo #1

“Todos los nifios se ubicaran en media luna, | “Todos los nifios se ubicaron a un extremo del
Unicamente con sus sillas en un lado del | salén, Gnicamente con sus sillas. En una mesa con
salon. En una mesa con los objetos de la | los objetos de la lectura dramatica, realicé la
lectura dramética, les presentaré la | presentacion de la adaptacion: “Un raton goloso
adaptacion:  “Un  raton  goloso en | en nochebuena”.

nochebuena”.

Fuente: diario de campo #1 y planeacion #1 por Alejandra Cano (2019).
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En la anterior tabla, se observa que la lectura dramatica se realizd segun lo acordado en la
planeacion de clase. Sin embargo, hay una modificacién en la progresion del contenido de orden
cronogenético, de manera que, para reconocer los personajes en la lectura dramatica se habia
pensado en un espacio de circunferencia en el que cada estudiante pudiera ver directamente las

acciones de la practicante y pudiera distinguir las diferentes voces y gestos de cada personaje.

Sin embargo, la practicante no tuvo en cuenta la disposicion del espacio, esto desencadené un
cambio de orden cronogenético, a su vez se realizaron nuevas indicaciones de orden actitudinal
permitiendo volver a los contenidos propuestos de la lectura dramatica. Por lo cual, no se completd
a cabalidad la transaccién didactica, que segun Rickenmann (2007) cumple con la particularidad
de redefinir el contenido y presentar una evolucion de éste a través del tiempo (p.20).

Por otra parte, de acuerdo con Sensevy (2007) “la génesis del medio constituye, de esta manera,
una dimensién central de las instituciones didacticas, independientemente de la manera en que las
consideremos, ademas podemos decir que el trabajo conjunto del profesor y sus alumnos es vital
en esta situacion”. (Rickenmann 2007, p.20) Por esta razon, se hace referencia a la actividad del
texto mediador como una transaccion en la que los acuerdos que se establecen entre los

participantes cobran sentido en la progresién de contenidos.

De acuerdo con la anterior definicion de mesogénesis, para que haya un trabajo conjunto entre
profesora en formacién y estudiantes, en consecuencia, deben establecerse unas relaciones
comunicativas en el desarrollo de la actividad en los que el tiempo y espacio son elementos que
inciden en estas interacciones. Por ejemplo, la disposicion de los pupitres a un rincén del salén
puede afectar la comunicacion si se consideran estos elementos como “semi-fijos” que pueden

influir en las relaciones interactivas en la mejora del entorno:

Los elementos semi-fijos (semi-fixed features) permiten a las personas influir en la interaccion con
otros con la ayuda del entorno. Por ejemplo, mediante la disposicion de muebles podemos aumentar o
disminuir la posibilidad de interactuar (Hall, 1963a: 429, 436). Osmond (Osmond, 1957) acufi6 los
términos sociopetal y sociofugal para caracterizar dos disposiciones opuestas del espacio. El espacio
sociofugal desanima a interactuar y, por lo tanto, tiende a mantenerse aisladas las personas y produce
soledad. El espacio sociopetal, en cambio, intenta conseguir justamente lo contrario, esto es, favorece
la interaccion, por ejemplo, la disposicion de las mesas en un restaurante o en los cafés o en la calle.
(Schmidt, 2013, p.92)
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En la anterior cita, se hace una relacion de la disposicion del espacio en la instalacion del contenido
con el texto mediador y las interacciones que se forman en el desarrollo de las acciones en la
lectura dramética. En ese sentido, se reconoce que un elemento que incide en la progresion de los
contenidos en el medio y en las relaciones comunicativas, es la disposicion del espacio procurando
que éste sea para la actividad, segun Osmond (Osmond, 1957; Schmidt, 2013) un espacio

sociopetal, es decir que favorezca las interacciones de los que habitan el medio.

4.2.1.3 Contenidos

El texto mediador permite que haya una aproximacioén en la instauracion de los contenidos en el
aula. Posteriormente, se da paso a un momento clave dentro de las acciones del docente, reconocida
como una fase de la Mesogénesis con la evolucion de los contenidos que se instalan en el medio
(Rickenmann, 2007, p.20).

En la siguiente tabla, se extraen los contenidos de las actividades para observar a través de los
gestos docentes si se logro o no una evolucion de los saberes en el momento en que la practicante
introduce nuevos cambios cuando se da cuenta que la organizacion del espacio en la lectura

dramaética obstaculizé el logro de los objetivos de clase:

Tabla 6. Gestos docentes en la progresion de los contenidos

quieren mediar en
toda la sesion: la

identificacion y las

En

los

los caracterizan.
consecuencia,

estudiantes se unen al

Definicion Devolucién Regulacion Institucionalizacién
En la lectura | La docente en formacion | Para una progresion del | La practicante
dramatica se | refuerza la definicidn de | saber que corresponde al | incentiva la
presentan los | los personajes de la | reconocimiento de los | valorizacion de los
primeros lectura haciendo los | personajes, la | contenidos

contenidos que se | gestos y las mimicas que | practicante vuelve a | aprendidos en la

hacer la definicion, esta
vez, introduciendo en el

medio una tarjeta en la

lectura para que
trasciendan en otros

lugares fuera del
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acciones de los
personajes dentro
de la trama.

Aparece entonces,

unas preguntas
orientadoras  que
hacen parte del

formato de la
lectura dramatica:

“;Cudl fue tu
personaje favorito?
¢Por qué los

del

reconociendo

juego saber,

las
acciones de la docente y
restituyendo con sus
propios gestos y voces
los

para imitar a

personajes de la lectura.

que se encuentra el
nombre del personaje y
las acciones que lo

representan:

- Personaje: Clarita.
-Haz los sonidos de
Clarita la ratoncita.
-Clarita baila.

Una vez que la

practicante se da cuenta
estudiantes

que los

reconocen las acciones

espacio de clase a
partir  de una
actividad de
memoria utilizando
un papel craft para
que los estudiantes
dibujen lo que
aprendieron en la

sesion de clase.

amigos de Enrique
estaban enfadados

) correspondientes al
con él?
¢Qué hizo Enrique nombre de los
para contentar a los personajes, cambia la
amigos? ¢Si fueras actividad.
Enrique, qué
hubieras hecho
para reconciliarte

con tus amigos?”

Fuente: elaboracién propia

En la anterior tabla se puede observar a partir de los gestos docentes, que la practicante intent6
hacer una progresion del contenido renovando las definiciones con nuevas instrucciones en cada
fase. Por ejemplo, cuando la practicante termina de leer, constata que la organizacion del espacio
no es la adecuada para realizar las preguntas orientadoras, de manera que, cambia de actividad y
empieza a realizar los gestos de los personajes para generar una exploracion de las distintas voces
y acciones presentes en la historia. Luego, el juego del saber evoluciona a un reconocimiento de
los personajes, cuando se puede identificar las acciones que corresponden al nombre indicado, esta

vez, utilizando una tarjeta con las instrucciones que los estudiantes deben realizar. Sin embargo,
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en el gesto de institucionalizacion la practicante pretende con la actividad de dibujar en el papel
craft, comprobar si los contenidos aprendidos en el texto mediador fueron controlados por los
estudiantes, aunque no se puede verificar con esta estrategia, que los estudiantes hayan aprendido
saberes legitimos traspasando las fronteras de la institucion.

A partir de lo anterior, los contenidos que se instalan en el medio por primera vez, son confrontados
con las expectativas de la profesora en formacion y con las decisiones que toma en el espacio de
clase para una restitucion de los saberes. De esta manera, los elementos que proporciona la primera
planeacion de clase y diario de campo se analizan a partir de los gestos docentes en el cuadro de
encuentro, es decir, en el momento en que se hace la primera instalacion del juego didactico en el

aula.
4.2.2 Cuadro de reconocimiento

A partir de la primera instalacion de los saberes en el espacio de clase que realiza la docente y que
fueron analizados en la categoria cuadro de encuentro, se da paso al reconocimiento del contexto
particular, de las cualidades y las necesidades en la segunda sesion de clase con el cuadro de
reconocimiento como un momento de analisis sobre las necesidades especificas de los estudiantes
y profesora en formacion como autores de la experiencia de acuerdo a la primera y segunda sesion
de clase. De manera que, se examina con cuidado las acciones pedagogicas en el aula en relacion
a los contenidos y fases de las clases en un segundo momento de valoracién y conocimiento del
contexto en particular. Esta categoria forma parte de la primera fase de deconstruccion para hacer
una propia critica de las acciones en la practica. Por consiguiente, se realiza una observacion de la
segunda planeaciédn de clase y diario de campo sobre el contrato didactico, el texto mediador y los

contenidos a partir de los gestos docentes.

En el segundo encuentro con el aula 103, la practicante hace memoria didactica de los contenidos
aprendidos en el primer encuentro. Sin embargo, en esta ocasion hay un cambio en los gestos
docentes de la practicante, debido a que se cuenta con la asistencia de la estudiante con diversidad
funcional diagnosticada con PC. En consecuencia, las definiciones de las actividades pensadas en
la planeacion de clase se tienen que adaptar para que también haya una restitucion de la estudiante

con los contenidos que se busca mediar en esta sesion.

4.2.2.1 Contrato didactico
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Volver a hacer énfasis en el acuerdo que se pactd en el primer encuentro entre las dos partes
(practicante y estudiantes) permite a su vez un reconocimiento de las responsabilidades a cargo de
la practicante y los acuerdos que se establecieron en el desarrollo de la clase. Sin embargo, en el
segundo encuentro con el aula, se reconoce la importancia de definir los contratos didacticos cada
vez que se presenta una progresion del saber. En este caso, al tener la asistencia de la estudiante
con diversidad funcional que caracteriza el aula regular como un aula integral, las definiciones con
respecto a las respuestas y reglas en la evolucion del contenido, generan nuevos resultados en las
negociaciones, es decir que las definiciones de los acuerdos en la progresion de la clase, no se basa
en respuestas que los estudiantes en su totalidad no pueden cumplir, sino que son flexibles de
acuerdo a las capacidades de cada uno. Sin embargo, el contrato didactico que se realiza en el aula
integral, no busca disminuir las capacidades de los estudiantes ni de la profesora en formacion,
sino que busca que las exigencias de parte y parte sean diferentes de acuerdo a la diversidad de las

respuestas.

Para ello, Sensevy (2007) ubica tres pasos importantes dentro de la nocion de contrato didactico,
que dan énfasis a la concepcion de “la accion didactica como organicamente comunicativa”, €s
decir que hay una interaccion del profesor y el estudiante constante en el juego de saberes. A su
vez, estas relaciones que se establecen por medio de acuerdos pueden repetirse o transformarse de
manera consciente 0 no cuando asi lo requiera la situacion de aprendizaje. Por ultimo, el contrato
didéctico al ser un mutuo convenio en el progreso del aprendizaje “otorga a la nocion de
expectativa un lugar primordial” (P. 9;10), es decir, el profesor espera una restitucion por parte de

los estudiantes y los estudiantes del profesor.

Una vez identificadas estas tres caracteristicas del contrato didactico, se procede a analizar la
evidencia del establecimiento del acuerdo entre las dos partes en la segunda sesion segun la fase

de disposicién extraida del diario de campo:

Tabla 7. Contrato Didactico

Actividades: aula 103
1. Parala primera actividad les ensefié la cancién “el baile de las emociones”. Los
estudiantes repitieron, cantaron y también hicieron los gestos presentes alli.

2. Se les pidid que tocaran con sus manos las partes del cuerpo que les
mencionaba (cabeza, hombro derecho, con la mano izquierda el hombro
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derecho), de la misma manera que identificaran partes del cuerpo del
compafiero como el hombro izquierdo y derecho.

3. Se conservo la ubicacion por grupos de cuatro y les pedi a los estudiantes que
escogieran el gesto de una emociony lo representaran (di algunos ejemplos de
emociones). Por parejas adivinaban la emocién y cambiaban de turno y de
grupos.

Fuente: diario de campo #2. Alejandra Cano (2019).

En el ejemplo anterior, se observa una progresion de actividades realizadas de acuerdo a una
situacion didactica, donde el saber que se instala son “las emociones”. La practicante intuye que
la trascendencia del aprendizaje consiste en un reconocimiento basico del cuerpo y los gestos
faciales que identifican la emocion; la imitacion de éstos gestos cumpliria con las expectativas de
la ensefianza que tiene la practicante. Sin embargo, hay una dificultad en el gesto de definicion en
la segunda actividad, la cual consta de: “tocar con sus manos las partes del cuerpo que se les
menciona”, la interpretacion de esta definicion no es clara para la estudiante con diversidad
funcional que no puede realizar los movimientos, de manera que, la expectativa del contenido que

espera la docente en formacidn, es incorrecta de acuerdo a la particularidad del aula.

En esta situacién se manifiesta, que el error del contrato didactico consiste en el gesto de la
definicion para esta actividad, por lo que el contenido para identificar las emociones como
“reconocimiento corporal” se transforma para la docente en formacion como un reconocimiento
sobre las diferencias de los estudiantes. En consecuencia, se cambia de actividad y se da la
indicacion de representar por parejas las emociones, como lo indica el diario de campo #2 de

acuerdo a los intereses de los estudiantes:

Algo para tener en cuenta en la definicion, es la claridad de contenidos dados por el docente,
en este caso en formacion; esta claridad se tiene que ver precisada en la forma en que se ensefia
un contenido teatral, en el lenguaje que se emplea, y las herramientas que se apropian para

que los contenidos sean bien transmitidos en via de actividades

Esto hace parte de la reflexion de la practicante sobre la devolucion del contrato didactico, ya que
comprobd que habia muchas interpretaciones de los contenidos por parte de los estudiantes por el

caracter inclusivo del aula. De manera que, se tuvo gque generar una nueva estrategia en el gesto
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de definir de forma maés clara, las expectativas mutuas en comprension del contrato didactico.
Segun a lo anterior, los acuerdos que se establecieron en la progresion de las actividades se
tuvieron que transformar, reconociendo que “el conjunto de comportamientos (especificos) del
maestro que son esperados por el alumno y el conjunto de comportamientos del alumno que son
esperados por el maestro” (Rickenmann, 2007, p.9) no son estaticos, sino que se transforman de

acuerdo a la diferencia de los estudiantes en la interpretacion de los saberes ensefiados.

4.2.2.2 Texto mediador

El texto mediador en este caso, tiene la funcion de mediar los contenidos teatrales como la
expresion de las emociones a partir de un ejercicio de memoria, escucha e identificacion del
cuerpo, aunque esta expectativa se transforma como se menciona en el punto anterior. La
practicante, usa la estrategia de motivar la participacion por medio del ritmo y los movimientos
que propone la cancion, esto como preambulo a una interiorizacion de los contenidos que genera

el siguiente hallazgo en el diario de campo #2:

A partir de lo anterior, en las definiciones propias usadas, como: “vamos hacer el gesto de la tristeza”
se puede inferir que se cuenta con una nocion basica de las emociones y los gestos por parte de los
alumnos, sin embargo esta definicion no se podria dar iniciando la clase, sin antes hacer una

introduccion de conocimientos de contenidos que se generan a través del texto mediador, ejemplo:

G "

“Vamos a aprender el baile de las emociones”, “qué gestos nombra la cancion” ,“qué emociones

9

aparecen en el baile” ,“qué es el gesto”, etc.

Como se puede ver en la cita anterior, el texto mediador forja a una mayor asimilacion del
contenido en las etapas posteriores de la clase, al mismo tiempo que, propone un juego de
preguntas y respuestas para complementar el aprendizaje previo con el referente externo. En el
caso del texto mediador para un aula integral, es importante reconocer éste como una estrategia de

comunicacion para los estudiantes regulares y la estudiante con diversidad funcional.

A partir de lo anterior, se identifican algunas caracteristicas del texto mediador para este contexto
integral como el conocimiento de las capacidades de todos los estudiantes, al igual que el
diagnostico de la estudiante in situ. Mancomunadamente, la coherencia en las definiciones del

texto mediador que hace la practicante, a fin de que sean claras y concisas. Por otro lado, establecer
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un fin, expectativa o meta con el contenido que se quiere mediar, al igual que el constante
acompariamiento que debe hacer la docente en formacion con las devoluciones de los estudiantes.
Este, puede ser un referente externo que proporcione imagenes, sonidos, gestos, juegos sencillos
que se adeclen a las capacidades de los estudiantes en concordancia al saber ensefiado.

En este caso, para involucrar una cancion como texto mediador y punto de arranque en la
movilizacion de contenidos, los gestos docentes definicion y devolucion propuestos por Sensevy

(2007) son fundamentales para construir esa * accion organicamente cooperativa*'”’

Grafica 4. Gestos docentes presentes en el texto mediador

Definicion
La practicante pide a los alumnos
repetir las frases de la cancion “EIl

baile de las emociones” y
representarla con gestos.

Devolucidn

A partir de la participacidon de los
estudiantes, la practicante pide que
se ubigquen por parejas y
representen distintas emociones
segdn su criteric mostrando
distintos ejemplos con su rostro
(ver anexo: planeacion #2-2019).

Fuente: elaboracion propia

4.2.2.3 Contenidos

En el acto de comunicar significados en el aula, se reconoce en primer lugar la importancia de

generar un “Background” término usado por Sensevy (Rickenmann, 2007) para designar los

14 Referente a la interaccion linglistica del proceso comunicativo entre el alumno y el profesor en la Accion
Didactica. Rickenmann (2007) P. 3
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diversos signos naturalizados del contexto comun que comparten el profesor y los estudiantes (P.
14). Y, por otro lado, implementar estrategias en las actividades para la aceptacién de nuevos

aprendizajes (P.17).

En la segunda sesién de clase, se disefia una serie de actividades para movilizar las emociones
como un contenido que hace parte del conocimiento previo y que se puede profundizar
involucrando al cuerpo como nueva pericia teatral que permite el reconocimiento de los rasgos y
caracteristicas fisicas de los escolares. Para ello, se analizan los gestos docentes en el sistema

progresivo de las fases de clase y estrategias usadas por la practicante:

Gréfica 5. Gestos docentes en la progresion de contenidos

Y <N

p

Identificar las emociones basicas
[tristeza, alegria, miedo, furiay
desagrado)

J
Devolucion Representacién de las emociones con
el cuerpo

Definicion

£

L Regulacion

o

Volver a hacer énfasis en las

emociones esta vez adivinando los
gestos del compafiero

Expresar las emociones dentro y

Institucionalizacion .
fuera del salén de clases mejora la

comunicacion de las ideas.

Fuente: elaboracién propia

La sucesion de las etapas de clase, presentd algunas dificultades en la definicion como accién
determinante para la progresién de los contenidos porque en las instrucciones que la practicante
daba para las actividades, no se tenia en cuenta las cualidades de la estudiante con diversidad
funcional (Ver anexo: diario de campo #2-2019). En este caso, la indicacion “adivinar la emocion
segun los gestos representados por el compafiero y cambiar de parejas” se les asigna la
responsabilidad a los estudiantes de corregir los gestos en cada cambio de pareja, esto para generar

una relacién conjunta en donde se apropie el contenido y aporten en el aprendizaje del otro.
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Sin embargo, se encuentra de nuevo la gran dificultad de la definicion para “E.D.F”, esta vez
porque el cambio de parejas implica un uso del espacio para el desplazamiento de la silla de ruedas
y el salon de clases es pequefio para esta actividad. De acuerdo a la importancia del uso de los
elementos del espacio para una buena comunicacion estudiados por la proxémica,? este se
considera un espacio sociofugal (véase pagina 44) ya que la definicion y las condiciones de la
actividad aisla a la estudiante.

Con ello, queda en evidencia que parte de la efectividad de una clase depende del rol de quien hace
las definiciones para una institucionalizacion del aprendizaje. En consecuencia, el primer
encuentro y reconocimiento de los escolares y de las acciones de la practicante devela informacion
relevante para hacer una renovacion de contenidos y actividades en via de un fortalecimiento de

los procesos comunicativos que se efectian en el aula.

Gréfica 6. Mapa conceptual: primera fase

“.0 otyuliua 1asc. 1cuuliduuLLivli

4.3.1 Cuadro creativo

A partir del primer acercamiento, las avenencias descritas en la primera fase: encuentro y reconocimiento
y las dificultades identificadas en las estrategias de ensefianza a través de los gestos profesionales docentes.
Se disefia una propuesta metodoldgica con el objetivo de fortalecer la comunicacion del grupo a partir del
proceso creativo de un texto para la escena. Para ello, se formula una progresion de contenidos y tematicas

12 pisciplina que estudia la relacién del espacio personal con el desarrollo de la comunicacién.



en el proyecto de aula de intervencién en el espacio de clase, acordes a la comunicacién como eje

integrador:

Tabla 8. Contenidos comunicativos en la creacion

TEMA CONTENIDOS: COMUNICACION
Disciplinares Procedimentales Axiolégicos
“Este 50y Y0 V est0 ¥ este es  Expresion e Paizaje sonoro. » Eacucha
mi sonido™ somora » Trabajoen
o Lectura equipo
dramatica
“Este 50y yo ¥ esto es lo que s Expresién s Ritmo s  Obzervacién
.- corporal + Concentracién
ohservo e observacien T * Escucha
« Imitacion
“Tema del texto para la ¢ Tema ¢ Identificacion * participacién
. del tema. o Trabajo en
escena ceatral - de ¢ Identificacion .
m texto equipo
de escenas.
para la
escena
“Creacién de personajes™ * Perzonaje » Caracterizacion » Imaginacion
teatral del personaje s  participacion
teatral
Construccion de * personajes s construccion de * trabajo  en
sitnaciones en el texto teatrales sifuaciones grupo
teatral a través del juego
“Conflicto del texto para la e Creacion de » Feprezentacion * Trabajo en
escena™ conflicto. de conflictos equipo

Fuente: elaboracion propia
4.3.2 Instalacion del nuevo juego

Cuando las estrategias empleadas en un espacio de clase no funcionan, es momento de cambiar de
tacticas y probar nuevos métodos en la ensefianza. Al respecto, Rickenmann (2007) menciona que:
“el profesor introduce algunos cambios a partir del momento en que constata que el juego, tal

como lo habia planteado, no permite alcanzar los objetivos de la clase” (P.18), es alli donde se
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transforman los gestos docentes a partir de la nueva definicién y la aceptacion de esos nuevos
cddigos que los estudiantes y el profesor aceptan.

Al observar las limitaciones de la profesora en formacion en la comunicacién de los contenidos
con los textos mediadores y las definiciones que no tenian en cuenta el diagndstico de “E.D.F” Se
plantea un nuevo juego, entendiendo a éste, por un lado, como un juego de aprendizaje en el que
se instalan contenidos en el medio y también porque sitda a la creacién del texto para la escena

como una manifestacion esponténea en el imaginario de los nifios desde distintas expresiones.

4.3.3 Cdadigos teatrales para regular

La regulacion, desde la Teoria de la Accidn Didactica Conjunta de Sensevy (Rickenmann, 2007),
consiste en volver a fijar un contenido, una regla o una actividad a partir de la comprension de los
estudiantes con respecto a éste. Es un lugar importante en las acciones del profesor, como se

menciona:

Esta accion de regulacion, que reconocemos como el centro mismo de la actividad de ensefianza in
situ, caracterizara de tal manera todo comportamiento del profesor producido con la intencion de
facilitar la adopcidn de estrategias ganadoras por parte de los alumnos y la comprension de las reglas

estratégicas del juego (Rickenmann, 2007, p.19).

De acuerdo a lo anterior, se observa en esta nueva etapa de practica, que la regulacion es una accion
importante en la progresién de aprendizajes en el aula integral. Por lo que, la practicante verifica
la comprension de contenidos y genera nuevas estrategias en la confirmacion de las actividades.
Estos nuevos lugares de regulacion se encuentran en el diario de campo #3 y proyecto de aula

como un hallazgo en el fortalecimiento de la comunicacién del aula integral:

Esta estrategia de codigos permite que el docente cree unas dinamicas en el aula en pro de un dialogo
y participacion de todos, sin necesidad de estar forzando la voz y gritando a los alumnos, al contrario,
sabiendo utilizar bien la regulacién con la instauracion de los codigos se lograré la unificacion del

grupo, la escuchay la participacion de todos.
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A partir de lo anterior, se evidencia por un lado que cuando la practicante vuelve hacer énfasis en los
contenidos o actividades definidos, esta vez incluye ejemplos haciendo uso de su cuerpo, gestos y cambios
de voz, esto funciona cuando se quiere llamar la atencion de los estudiantes hacia algun aspecto de la
ensefianza. Al igual, llevar canciones al aula integral para reforzar y recordar los contenidos aprendidos. En
consecuencia, los usos de estos nuevos cédigos se convierten en nuevos contratos didacticos con la
representacion de acciones mutuas que refuerzan los aprendizajes. Es necesario mencionar que se tiene en
cuenta la diversidad funcional de la estudiante por lo que no hay una sola forma de realizar los gestos y
acciones en los codigos (ver anexo: diario de campo #3-2019). Al igual, son contenidos teatrales cuando
éstos se refieren a reconocimiento del cuerpo, de la voz, el ritmo, las gestualidades y mimicas. Sin embargo,
es otro modo de comunicacion que reemplaza la palabra como medio de regulacidn para usar acciones de
representacion.

Grafica 7. Caodigos teatrales

{ A CANAL / \
|' EMISOR '| |' RECEPTOR '|
II II| 1 III
" '\.
h ",
™ f_/ s _ } /
CODIGOS
TEATEALES
PRACTICANTE ESTUDIANTES DEL
AULA 103

Gestos de las emociones-Canciones-Partes del cuerpo
Juego de calidades sonoras: alto- grave-fuerte-pianc

Fuente: elaboracion propia

4.3.4 Comunicacion sonora

El reconocimiento del cuerpo es un contenido central en la disciplina teatral y en el espacio de
clase de espafiol donde se ensefia teatro, partiendo de las mimicas y las gestualidades del profesor
y estudiante se pueden crear codigos enfocados a otros tipos de comunicacion. Es asi, que se da
lugar a una nueva fase de exploracion probando otro tipo de lenguajes en la comunicacion del aula.

Para ello, se hace hincapié en todas las posibilidades que tiene el ser humano para comunicar ideas,
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como lo menciona Calvo (2007) (Ver pagina 21) con: “los golpes de tambores, sonidos de

instrumentos, silbidos, uso de pitos, gritos, balbuceos, onomatopeyas, etc”.

La tercera sesion se desarrolla con la representacion y emision de sonidos presentes en la lectura
dramatica “La granja” (Ver anexo: planeacion de clase #3-2019). En circunferencia, la practicante
introduce una nueva estrategia usando el juego del “teléfono roto” como mediador de la
comunicacion. Para ello, escoge un sonido presente en la narrativa y lo pasa en secreto al estudiante
de lado, éste imita su accion y asi sucesivamente hasta completar la ronda. Luego otro estudiante
piensa en un sonido distinto también presente en la historia y elige hacia qué lado comunicarlo.
De manera que, la situacion de representacion a traves del juego es un lugar propicio para la
atencion y escucha de los demas personajes y calidades sonoras. Algo para resaltar en este ejercicio
fue la actitud de los estudiantes cuando tenian que pasar el sonido a “E.D.F el estudiante que se
encontraba a un lado de ella se levantaba de su silla, le comunicaba el sonido y el otro estudiante
del lado contrario también se acercaba y renovaba el sonido y asi lo iban circulando, a pesar de
que no estuvo dentro de la regulacion, ellos por su cuenta tomaron esta accion sin excluirla del

juego.

Posteriormente, la definicién en la planeacion #3 se transforma para modificar el espacio de

circunferencia y explorar otros medios de participacion y trabajo en equipo:

Dividir la totalidad de alumnos en cinco grupos donde se encargaran de hacer los seis sonidos de los
animales (pato, perro, caballo, vaca, gallina y pollitos). Salir en fila del salon marchando soldaditos y

haciendo los sonidos repartidos.

Cada grupo acepta la definicion y explora el sonido correspondiente, la practicante da salida a cada
grupo por orden y calidad sonora para cambiar de juego y simular una caravana de sonidos por
fuera del salon recorriendo los pasillos de la institucion. En esta actividad también sucede algo
particular con el grupo de “E.D.F”, los compafieros la incluyen en la caravana siendo ella la que

dirige la fila y la marcha de los “soldaditos”.

4.3.5 Comunicacion con gestos corporales

El siguiente encuentro es una oportunidad para progresar en otros modos de comunicacion entre

la practicante y los estudiantes. Esta vez se recurre al sistema mimico o gestual con el uso del
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cuerpo para recordar en primer lugar el contrato didactico basado en el respeto, la escucha y el
cuidado y los contenidos aprendidos en anteriores ocasiones como las emociones y por otro lado

para introducir los nuevos contenidos en el medio.

La organizacion del espacio en el saldn se transforma a una circunferencia para generar un mayor
contacto al inicio, donde cada uno de los estudiantes escogia un movimiento que representaba un
saludo y los demas contestaban imitando el movimiento. La ubicacion fue oportuna en este caso
para observar cada uno de los gestos. Para la siguiente actividad se introdujo un nuevo contenido
en el medio, el ritmo a partir de la cancion “Estando la muerte un dia dividi”: “Los nifios
observaron varias veces el ritmo y escucharon la letra de la cancion, para después aprenderla e
interiorizarla, repasando y ensayando varias veces entre ellos...” (Alejandra Cano, bitacora #4,
2019).

El nuevo contenido presentd nuevas dificultades en el desarrollo de la actividad, por un lado,
porque el ritmo que se escogid para acompafiar la cancion, requeria un nivel de métrica y tiempos
sincronizados, de coordinacion y memoria que no se habian ensefiado antes. Por otro lado, porque
las indicaciones de la actividad al requerir movimiento, fueron excluyentes para “E.D.F”, a pesar

de que se usaron otros modos de comunicacion gestual para la inclusién de la estudiante.
Las siguientes indicaciones fueron transformadas para incluir:

Finalmente, la clase transcurrio en la observacion de distintas imagenes con objetos que los estudiantes
debian representar: Les mostraré imagenes de objetos, como: casas, carros, motos, montafias y demas
para que los imiten con su cuerpo, en un espacio del salon. (Lo podran hacer en el nivel que quieran,
sentados, de pie, acostados). (Diario de campo Alejandra Cano)

Segun lo anterior, aunque los estudiantes estaban una vez mas ante un ejercicio de observacion y
representacion corporal, esta vez hubo una modificacion para reemplazar los movimientos
propuestos por la docente por una exploracion libre en donde la estudiante podria jugar a la

representacion con ayuda de sus comparieros y de acuerdo a su diversidad.

4.3.6 Eleccion de la tematica del texto para la escena

Inicia una nueva fase en el proceso de creacion que hasta ahora se ha ido reconociendo a partir de

las lecturas dramaticas como ejemplares de estructuras dramaticas que movilizan contenidos
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como: personajes, dialogos, acotaciones y conflictos. Al igual que, se han ido desarrollando
actividades donde se utilizan otros modos de comunicacion a partir de sonidos y gestualidades
para movilizar contenidos axiolégicos como la escucha, la participacion y el trabajo en equipo,

importantes para la realizacion del texto para la escena.

De acuerdo a lo descrito anteriormente, se identifican los siguientes contenidos escogidos en el
proceso de co-creacion como propuesta alternativa para el mejoramiento de la comunicacion en el

aula integral:

Gréfica 8. Contenidos del texto para la escena

Fuente: proyecto de aula. Alejandra Cano (2019).

En este proceso de eleccion del texto para la escena, la practicante escoge una obra teatral dirigida
a un publico infantil, hace la adaptacion a titeres y la lleva al espacio de clase como un ejemplar
para incentivar la idea creativa. La obra trabaja con una tematica central sobre los cuidados y las
precauciones que se deben tener al momento de un sismo y presenta unos personajes que hacen
mencién todo el tiempo del conflicto (Ver anexo: planeacion #5-2019). Esto con el fin de responder

la gran incdgnita que se presenta en el momento de crear un texto dramatico: ¢sobre qué escribir?

De manera que, a través del texto mediador “Los consejos de don Tembleque Mendoza” se busca

que los estudiantes identifiquen la tematica central y se motiven por encontrar un tépico de acuerdo
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a sus intereses. Asi mismo, que distingan la diferencia entre un texto narrativo y un texto con el

fin de ser llevado a la representacion escénica:

El teatro es un arte paraddjico. O lo que es mas: el teatro es el arte de la paradoja; al mismo tiempo
produccién literaria y representacion concreta; indefinidamente eterno (reproductible y renovable) e
instantaneo (nunca reproductible en toda su identidad). (Ubersfeld (1989) P. 11)

A partir de lo anterior, la practicante analiza y evalla las posibles formas para que los estudiantes
del aula 103 establezcan relaciones comunicativas desde la creacion de un texto dirigido a una
representacion, teniendo siempre presente que el fin de la creacion es mejorar las interacciones
entre todos los estudiantes a partir del juego que proporciona el proceso. En ese orden de ideas,
la practicante propone establecer una nueva relacién con el aula integral por medio de la
representacion de titeres como un nuevo canal comunicativo en el que se pueden también

identificar los didlogos y las acciones que hacen parte de la estructura dramatica:

Tabla 9. Fase de exploracion de la planeacion #4

Fase de Identifica | Una vez hayan visto los titeres, les 20 minutos | Imagina, comparte y elige un
Exploracién | cion de preguntaré de qué trataba el tema de la tema para desarrollar en el
personaje | obra, también identificaremos los proceso de creacion.
S. personajes vistos alli y la division de las

escenas. Recurriré a ejemplos con los
Identifica | titeres para observar los dialogos entre
cion de personajes.

escenas. )
En grupos de cuatro personas, dibujaran 20 minutos

los personajes que identificaron en la obra,
y las situaciones teatrales entre personajes.

Fuente: planeacion #4. Alejandra Cano (2019).

En la tabla anterior, se puede observar que en la fase de exploracion se escogieron los contenidos:
identificacion de personajes y escenas para ejemplificar la estructura del didlogo que devela la
tematica del texto para la escena. En consecuencia, los contenidos que se mediaron a partir de los
titeres generaron otro tipo de relacién entre la practicante y los estudiantes cuando el espacio de
clase se transformd en un entorno de representacion. Es decir que, el canal comunicativo es

convertido en un juego de convenciones que motivan al estudiante a la participacion del juego
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creativo. A su vez, la practicante aproveché para salir del espacio de representacion para generar
nuevas interacciones con “E.D.F” y los demas estudiantes con el contacto de los elementos

teatrales.

Por otro lado, el ejercicio de poner en el medio un ejemplo de texto teatral funciono para que los
estudiantes identificaran el tema central, en ese momento la practicante aprovecha para realizar la
gran pregunta: ;Qué tema les gustaria que tuviera nuestro propio texto para la escena?
Posteriormente da algunos ejemplos: “Hablaremos de los posibles temas que queremos trabajar
en nuestro propio texto teatral, ejemplo: mi colegio, mi familia, etc. (refuerzo con imagenes)
Elegiremos un tema todos” (Alejandra Cano, 2019, planeacion #5) Los escolares expresaron sus
intereses segun sus referentes y vivencias, y acordaron entre todos hacer un texto para la escena
referente a los “Super héroes y princesas” como una tematica que no es sugerida por la practicante,
sino directamente por los estudiantes que manifestaron su inclinacion a estas caracteristicas y
personajes. En consecuencia, la practicante les aconseja averiguar lo que mas les gusta de la

tematica y apoyarse de imagenes que les puede servir de motivacion.

4.3.7 Creacion de personajes del texto para la escena

El proceso creativo empieza a desencadenarse en esta fase como una estructura que depende de
sus partes para conformar un todo. De manera que a partir de la decisién unanime de crear una
diégesis en torno a los stper héroes y princesas, la practicante tiene que mediar el interés de sus
estudiantes para llegar al siguiente paso que es la construccion de personajes en el texto para la

escena.

La profesora en formacion intuye que el interés hacia esa tematica corresponde en parte a la
influencia de canales televisivos para nifios y los ejemplares que se construyen en la sociedad de
seres irreales con ciertas caracteristicas inalcanzables como “volar y disparar rayos con sus 0jos 0
la princesa que esta en el castillo esperando que un principe la rescate”. Sin embargo, no quiere
dar un juicio de valor sobre la decision de los estudiantes y propone otro tipo de caracteristicas a

través de la estrategia de llevar los personajes al espacio de clase en la planeacion #6:

Saldré del salén y entraré con un personaje de princesa, visto desde el contexto colombiano, que

pueden ser las madres cabezas de familia. Este personaje va interactuar con los nifios. Después
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cambiaré de personaje a un superhéroe un trabajador colombiano que también formara un didlogo con
los nifios. Posteriormente, hablaremos de los dos personajes para identificar las caracteristicas

principales.

Lo descrito anteriormente, demuestra que hay un cambio en la instalacion del contenido en el
medio, topogénesis, y un cambio en el rol de profesora en formacién a personaje teatral,
topogénesis (Rickenmann, 2007, p.20-21), lo que denota la estrategia de comunicar el contenido
“caracterizacion de personajes” a partir de la interaccion con un personaje que sale de la ficcion
para entrar al aula de clase. Por otro lado, las caracteristicas que escoge la practicante para los
personajes que lleva al aula no corresponden a las convenciones de “Super héroes y princesas”

sino a personas con situaciones comunes dentro del contexto colombiano.

La accién de la practicante al convertirse en un personaje teatral puede analizarse desde algunas

funciones comunicativas del drama propuestas por Garcia (1991):

Grafica 9. Funciones comunicativas en el rol docente y personaje teatral

Fuente: elaboracion propia

A: la practicante construye dos personajes teatrales con caracteres particulares desde el vestuario,
la voz y los gestos corporales para que poco los estudiantes vayan identificando al campesino
colombiano por su poncho y sombrero y a la madre cabeza de familia por su voz y gestos

corporales.

B: los personajes todo el tiempo hacian alusion a su historia de vida y a tiempos pasados donde

tuvieron que enfrentar la pérdida con coraje y valentia.
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C: los personajes teatrales que interpreta la practicante son hombres y mujeres que han tenido que
pasar por situaciones dificiles y han logrado vencerlas. Al nombrar stper héroe a un campesino
colombiano y princesa a una madre cabeza de familia esta poniendo al servicio de los estudiantes

un mensaje o una idea.

D: el fin de la interaccién con los personajes es hablar de ellos mismos para crear los personajes
en el texto para la escena. Por esta razon, la practicante en personaje teatral se refiere a la misma

ficcion en sus didlogos para ejemplificar el contenido de clase.

La practicante se quita el vestuario para dar a entender que la interaccion con los personajes
teatrales llega a su fin. Continua la sesion de clase, separando la totalidad de estudiantes por grupos
donde tendran que crear las caracteristicas de los personajes del texto para la escena y ponerles un
nombre. Al finalizar la clase, los estudiantes se ubican en un lado del salén y por grupos exponen

su personaje diciendo el nombre y las caracteristicas (ver anexo: imagenes de los personajes).

En esta sesion de clase, también se pudo observar la relacion del tiempo y el lugar como elementos
gue modifican la comunicacion de los contenidos de aprendizaje, es decir que hubo un cambio de
orden cronogenético y mesogenético en un cambio repentino del salon, en el que las condiciones
del espacio se transformaron para los estudiantes, la estudiante con diversidad funcional y la
profesora, que hizo regulaciones constantes en el proceso de adaptacion del espacio y esto dilatd

el desarrollo de la actividad en la creacidn de personajes.
4.3.8 Juego para crear la estructura

En este proceso de creacidn sobre las situaciones de los personajes que los estudiantes han creado,
es necesario tener en cuenta lo que Reyes (2014) dice al respecto de la relacion entre el teatro y la

infancia:

En relacién con el teatro para nifios, debemos decir que su primera manifestacion libre y espontanea
aparece en sus juegos, en las fantasias del amigo imaginario y en tantas representaciones en las que los
pequefios imitan, reproducen, se burlan o critican el mundo de sus padres, sus maestros y los adultos
en general, 0 bien buscan vivir las aventuras tomadas de cuentos o de los programas de television.
(P.15)
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Esta manifestacion, a la que se refiere el dramaturgo colombiano corresponde a lo que hasta ahora
se ha observado en las decisiones del aula 103 de enfocar el texto para la escena en una ficcion de
Saper héroes y princesas sobre los referentes de cuentos y programas televisivos. Reyes (2014)
también menciona que la expresion y representacion de los nifios es espontanea a través del juego,

lo cual es un factor principal en la creacion de dialogos del texto para la escena.

La practicante enfoca el proceso de creacion de los estudiantes, tomando en cuenta lo que
menciona Rickenmann citando a Brosseau acerca del juego didactico (2007): “En primer lugar (es
una de las paradojas didacticas puestas en evidencia por Brousseau, -1bid.), puede mostrarse que
el didlogo didactico necesita la reticencia de B” (p.12). Esto quiere decir, que, en esta fase del
proceso de creacion, la participacion de cada uno de los estudiantes es la accion principal para la
construccion del texto como adquisicién de contenido y para la construccion de relaciones

comunicativas en el aula, haciendo participe en el proceso a la estudiante con diversidad funcional.

De manera que se amplian las posibilidades de intervencién en el texto a través de dibujos, gestos
y sonidos Yy la profesora en formacion se convierte en una guia y mediadora de la creacion para
que los estudiantes encuentren las estrategias ganadoras en la interaccion que proporciona la

creacion del texto para la escena como se vera a continuacion:

Gréfica 10. Definicion del juego

“Empezaremos a definir el orden de la aparicion de
los personajes a través de un juego de azar. Enun
dado estaran representados los personajes que
crearon los nifios, para que por grupos, lancen el
dado y definan el orden”. (Planeacion #7)

Fuente: basado en planeacion #7. Alejandra Cano (2019).

La definicion que hace la practicante para crear la aparicién de los personajes en la escena es a
través de un juego, tomando en cuenta a la estudiante con diversidad funcional en la participacién
del texto y la expresion de los estudiantes de acuerdo a su edad. De esta manera, crea un hexaedro

y en cada cara pone los seis personajes que escogieron los grupos la clase anterior:
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Grafica 11. El juego del hexaedro

Penitencia

Ariel

Ladybug Alienigena

Superchica

Estrella

Fuente: Con base en la planeacion #7. Alejandra Cano (2019).

El dado en este caso, es el motor creador de la estructura con las acotaciones que indican, en este
caso, la entrada y salida de los personajes. Para continuar con el juego, los estudiantes escogen a
un representante para que lance el dado y en cada ocasion la practicante tomaba nota del orden de

aparicion en escena de los personajes:

El primer juego fue el hexaedro con los personajes en cada cara para definir el orden y la aparicion de
los personajes en el texto teatral segun el azar, ellos mismos lanzaron, hicieron devolucion no por el
hecho de haber lanzado el dado, sino por entender que este juego era el motor para crear la historia.
Asi que los nifios disfrutaron del lanzamiento y se emocionaron al ver como los personajes aparecian

en la obra.

Definido el orden de la entrada y salida en la diégesis, la practicante intenta progresar en la
estructura proponiendo a los estudiantes crear las razones por las que los personajes entraban en
la ficcién. Para ello, toma el contenido de las emociones aprendido en la segunda sesion de clase
y en una bolsa coloca los dibujos que realizaron los estudiantes en esa ocasion. Esto también, para
involucrar a “E.D.F” en el juego, ya que ella a través de sus dibujos de las emociones interviene
en la creacion connotando a los personajes del texto un caracter, un rol y una razon para salir a
escena: “en los mismos grupos, pasé para que cada uno de los nifios escogieran la emocion del
personaje que aparecia en el orden ya establecido y asi logramos establecer las emociones de todos

los personajes” (diario de campo #7-2919. Alejandra Cano).

64



Como se ve en el ejemplo anterior, para que la comunicacion de la actividad fuera inclusiva para
“E.D.F”, la practicante decide incluir los dibujos de las emociones que ella junto a sus compafieros
realizaron. Luego, pasa por cada grupo con una bolsa que contiene las representaciones pictoricas
y establece otro juego en el que cada estudiante escoge el papel con el dibujo de la bolsa, esto

genera suspenso en el desarrollo de la aparicion de los personajes.

Posteriormente, cada grupo asignaba las razones por las que salia cada
personaje a interactuar en la escenay en la ficcion, en este caso, las motivaciones de los sujetos de
ficcion constituyen un orden de causa y efecto segun la representacion de los estudiantes que
corresponden a los acontecimientos o sucesos como parte de la situacion dramatica como lo

menciona Vallejo (2014):

El analisis de texto es un trabajo previo a la puesta en escena que el docente debe desarrollar
referiblemente con sus alumnos. Consiste en desentrafiar las situaciones, el acontecimiento central y
el desenlace definitivo. También, los distintos lugares y tiempos en los que se desarrolla la obra. Luego
se toma cada situacion encontrada y se desentrafian las lineas de accién que contiene, el suceso, el giro
y el desenlace. Se analizan los personajes en sus actitudes y sentimientos, asi como el donde y el

cuando se da la situacion (p. 49).

Vallejo (2014) se refiere en este caso a un después de la representacion teatral donde el profesor y
los estudiantes identifican las partes de la estructura. Sin embargo, en el analisis de los personajes
que propone este director e investigador ecuatoriano, se puede identificar que un acontecimiento

sucede en gran parte por las “actitudes y sentimientos” de los que guian la accion.

A propésito de la situacion dramatica, la practicante toma en cuenta las justificaciones que dan los
estudiantes sobre la emocidn de cada personaje para recopilar las partes de la estructura formada

hasta el momento:

e Tematica de la diégesis

e Personajes
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e Acotaciones

e Situaciones o acontecimientos

4.3.9 Conflicto y desenlace del texto para la escena

El proceso de creacidn culmina cuando el juego acaba y todos los participantes ganan, al igual que
el juego didactico. En esta ocasion, el conflicto y el desenlace de la ficcion como contenidos del
texto para la escena son representados en un juego de improvisacion que se desvanece tal y como

lo menciona Reyes (2014):

En el juego, el nifio asume al mismo tiempo el papel de actor y de publico. El juego es un circulo
cerrado en el que los nifios improvisan y consumen sus ficciones, como ensayos de vida, cuyo registro
se desvanece cuando termina el juego: se acaba el recreo y hay que volver a la clase, 0 no se puede
jugar mas porque llaman a almorzar. También se rompe el juego cuando un nifio se enfada por algun

motivo y deja de actuar, pronunciando una sentencia demoledora: «jTapo, remacho y no juego mas!»
(p. 61).

La practicante transforma el salon de clases en un lugar de representacién y lleva al aula los
personajes de la ficcion creada por los estudiantes en una obra de titeres en la cual representa el
orden de los acontecimientos con el fin de que los estudiantes identifiquen el conflicto jugando a
ser publico. Despues, introduce el significado del contenido disciplinar a partir de la lectura de un
cuento corto que presenta un personaje con una problematica relacional que tiene que resolver en
el desarrollo de la historia como ejemplo para que los estudiantes identifiquen el “choque de
fuerzas en pugna” de los acontecimientos vistos en el juego de representacion con los titeres y
solucionen ese conflicto jugando ahora a ser actores. En esta representacion, los estudiantes
participan con otros modos de comunicacion validos en el juego, desde sonidos, gestos y dibujos
que son parte del texto para la escena: “Asi dimos paso a que pensaran y actuaran el conflicto
central. Al final los grupos tenian que representar lo que habian imaginado de conflicto para la
obra hasta ahora creada” (Alejandra Cano, 2019, bitacora # 8).

La finalizacion fue un trabajo por grupos de improvisacion, en el que los nifios jugaron a ser actores
de su propio texto para la escena y en el que establecieron nuevas relaciones de comunicacion con

los di&logos de los personajes involucrando en el juego a “E.D.F” que desde la representacion de
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los nifios habia parte de los personajes. Esto dio como resultado distintos finales del texto para la
escena vivenciados en el “aqui y el ahora” sin dejar registro escritural. Sin embargo, en las
interacciones comunicativas de los grupos en el juego de representacion de los posibles finales, se
evidenciaron los distintos tipos de conflictos que pueden existir en una ficcion teniendo en cuenta
lo que menciona Reyes (2014) al definir las acciones de los nifios en ¢l teatro como: “imitacion de
las actitudes de los adultos, las peliculas vistas en television o las historias que les son contadas

y se convierten en representaciones espontaneas” (p.61).

De manera que, en esas imitaciones se identificaban conflictos de relacién entre personajes con
acciones “buenas y malas” segln las situaciones planteadas como se menciona en la bitacora: “los
nifios al interactuar con los titeres crearon el conflicto central, acusando a el personaje Alienigena
de haber quitado y llevado las pertenencias de los otros personajes” (Alejandra Cano, 2019,
bitacora 8), al igual que establecieron relaciones con la estudiante con diversidad funcional

incluyéndola en el juego de representacion.

El desenlace de la ficcion, se entendié en el aula 103 como una solucion al conflicto mayor
representado por el personaje “malo” que finalmente fue aislado y encarcelado para que no
ocasionara mas problemas. También, fue la finalizacion del proceso de co-creacion del texto para
la escena en el que, transformado en juego, cred nuevas relaciones comunicativas que involucraron

a la estudiante con diversidad funcional desde los dibujos, los sonidos y lo gestos.

4.3.10 Resultado final
Los estudiantes junto con la practicante crean un texto para la escena como resultado final de todo
el proceso que corresponde a la fase de reconstruccion, en el cual estan las ideas, personajes y

lineas de accion que propusieron a través del juego en una obra final:

o
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Gréfica 12. Producto final del texto para la escena

Staper héroes y princesas

En el escenario esta Estrella porque le dieron un

regalo

Estrella: (comiendo un helado) jQué bonito peluche! (dirigiéndose a

Hlienigena que entra a la escena) [Por qué estas llorando?

Alienigena: estoy porque no me dieron un regalo. También

vi Ariel esta llorando porque le pegaron (entra Ariel a la escena).

Ariel: estaba ! pero ahora estoy g

porque no me volvieron a pegar. (4 Estrella) ;te gusté el helado que te di?

Estrella: (Altenigena le quita el helado) estoy muy

porque

Alienigena me quité el helado.

Entra Superchica al escenario
Superchica: hola chicos, miren mi diamante estoy

muy porque me regalaron este hermoso diamante

(Estrella, Alienigena y Ariel admiran el diamante asombrados. La luz se

apaga y Alienigena siente miedo)

Ariel: (que comienza a convertirse en humana) ;Qué esta pasando? (llora)

iSoy humana!|
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(Ladyvbug entra al escenario, intenta unirse al juego, los demds personajes no

la dejan. Las luces se encienden).

Ladybug: || iChicos exijo que me dejen jugar!

Alienigena que ha visto los lujosos regalos de todas se roba sigilosamente las

pertenencias y escapd.

Los cinco grupos improvisan cinco finales diferentes del texto para la escena.

Fin

Fuente: estudiantes del aula 103- Alejandra Cano

4.4 Tercera fase: evaluacién

4.4.1 Cuadro evaluativo

A continuacidn, se presentan los elementos de la efectividad de la practica pedagdgica reconstruida
en el primero periodo del afio 2019. Como fase final, se decide trabajar con los docentes en
formacion de las artes escénicas teniendo en cuenta los aportes de la estrategia pedagogica del
texto para la escena para fortalecer la comunicacion, elaborando un material didactico donde se
analiza la satisfaccion sobre los cambios evidenciados en la practica pedagdgica registrados en los

diarios de campo y llevados a la virtualidad del material.

Para ello, la creacion conjunta en el aula 103, logro transformar las relaciones de los estudiantes y
de la practicante encontrando nuevas orientaciones de instauracion de contenidos disciplinares,
procedimentales y axiolégicos en el medio, mas integradores y participativos como los que
proporciona el teatro y la creacion colectiva. También, nuevas busquedas de saberes en la
construccion del rol de la practicante que indagaba frecuentemente sobre las posibles maneras de
fortalecer la comunicacion en el aula de todos, en cada planeacion de clase y reflexion de las
bitacoras, en las que se intentaba incluir a “E.D.F” en cada actividad y fase del proceso de creacion

estableciendo el juego como otro lugar para crear.
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La co-creacion del texto para la escena fue un horizonte para explorar nuevas estrategias de
acercamiento en las relaciones entre practicante, estudiantes y la estudiante con diversidad
funcional que, a pesar de tener una limitacion motriz pudo participar de la creacion del tema, los
personajes, los didlogos y acotaciones, el conflicto y el desenlace del texto para la escena “Super
héroes y princesas”, de acuerdo al interés que mostraron los estudiantes en explorar sobre sus
propios referentes e imaginarios. Esto sucedia cuando las definiciones de las actividades se

transformaban para establecer nuevos lugares en la creacion con gestos, sonidos e imagenes:

Grafica 13. Materiales creativos del texto para la escena

Fuente: imagenes realizadas por estudiante con diversidad funcional

Estas nuevas estrategias se consolidan a través del juego como motor indispensable de la creacién
y de la integracion de diferentes lenguajes en la obra como los dibujos, la identificacion de las
emociones con los gestos y mimicas, los paisajes sonoros y el rol guia de la practicante. A partir
del proceso de creacion en el aula integral que corresponde a la fase de reconstruccion de la practica
y la experiencia obtenida en la misma, se propone un material didactico para los futuros docentes
de las Artes Escénicas que vayan a realizar sus practicas en una institucion educativa con
estudiantes con diversidad funcional.

Dicho material es construido desde la fase evaluativa, las reflexiones de las bitacoras, proyecto de
aula y otras préacticas alternas, como la realizada en el intercambio en la Universidad Nacional de
San Juan (Argentina), en el espacio académico “Practica profesional docente en contextos socio

comunitarios”, en la institucion EEE SARM enfocada en la educacion especial, que se suma a la
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experiencia de la practicante con estudiantes con diversidad funcional (ver anexo: instrucciones

de material didactico).

Por otro lado, esta fase de evaluacion tiene en cuenta la reflexion del rol docente de las Artes
Escénicas que se construye en un marco de inclusion y equidad social y se adapta a la nueva
practica en tiempos de pandemia y proteccion del Covid-19, proponiendo un libro interactivo
virtual como un manual de consejos y recomendaciones para este contexto determinado. En el

siguiente link:

https://view.genial.ly/5f0a0595b860cd0d827227e8/presentation-libro-

interactivo

4.4.2 Objetivos

Realizar un material didactico virtual para los futuros docentes de las artes escéenicas en la UPN,

donde estén las experiencias y estrategias para ensefiar en un aula integral a través del teatro

v Recopilar las experiencias mas relevantes de la practica pedagdgica del 2019-1 en el aula
integral, que puedan proponer pautas y estrategias para los futuros docentes de la LAE.

v’ Disefar de manera creativa y didactica, un libro interactivo virtual que ensefie las estrategias
al momento de ensefiar en el aula integral.

v Divulgar en distintas plataformas virtuales que posean los estudiantes de la LAE, el libro

interactivo con los consejos y estrategias.

4.4.3 Estudiantes del aula integral

Dentro de la préctica pedagdgica en la Institucion Educativa Distrital Alfonso Reyes Echandia y
otras como en la Escuela de Educacion Especial de Argentina, se reconoce que no todos los
estudiantes aprenden de la misma manera, de ahi que se considere la referencia “diversidad
funcional” para connotar la diferencia desde las capacidades de los estudiantes que tienen algiin
diagnostico social de discapacidad. Para ello, se crea un video en animacién para el libro
interactivo con los distintos tipos de diagnosticos y los contenidos de las Artes Escénicas que se

pueden mediar para el aprendizaje teniendo en cuenta las cualidades de los estudiantes. (Para

ampliar informacion ir a anexo: instrucciones del material didactico)
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4.4.4 Storyboard

Las situaciones personales y emotivas de la practicante se tienen en cuenta como parte de las
reflexiones de la practica y a partir de ello, se disefian las primeras escenas del Storyboard con una
bienvenida para los lectores del material didactico que da cuenta del marco contextual del aula
integral segln las impresiones de la docente en formacion. Esta es una estrategia visual para

acercar a los futuros docentes de las Artes Escénicas a la lectura del libro interactivo.
445 Lectura dramatica, gestos, mimicas y paisajes sonoros

A partir del andlisis de la préctica efectuada en el afio 2019, se evidencia los aportes de los
contenidos teatrales en el fortalecimiento de la comunicacién en el aula integral. Las lecturas
dramaéticas porgue llevan un referente externo a dialogar con la realidad del aula y sirve como
referencia de creacion y comunicacion de otros contenidos teatrales como los personajes, los
didlogos, el conflicto y desenlace de una diégesis narrativa. Los gestos y mimicas como un soporte
y acompariamiento en el lenguaje verbal que sirve como estrategia para la definicién de contenidos
y actividades en un aula con estudiantes de primaria y con diversidad funcional. Por ultimo, los
paisajes sonoros como un contenido teatral y también como una estrategia de comunicacion de los
estudiantes evidenciada en una de las sesiones de clase de la practica 2019-1 donde los estudiantes
representaron distintos sonidos y se comunicaron a partir de éstos. En consecuencia, se crean
distintos videos tutoriales y de animacién con tips para los futuros docentes de como pueden

ensefiar estos contenidos en el aula integral que funcionaron en la experiencia de la practicante.
4.4.6 Relevancia en la construccion del rol en las Artes Escénicas

Esta fase evaluativa se desarrolla en el primer periodo del 2020 en un contexto de pandemia donde
la practicante busca nuevas alternativas de formacién docente a través de las Tecnologias de
Informacion y Comunicacion (TIC) para divulgar sus reflexiones y hallazgos en la comunidad

educativa de la Licenciatura de las Artes Escénicas.

Esta se desarrolla a la vez en tres fases: la primera tiene que ver con el estudio y la observacion de
los hallazgos en la préactica con el aula 103 del ARE y otras que se suman a la experiencia del
encuentro con estudiantes con diversidad funcional. Progresivamente, se desarrolla un proceso de
creacion de medios audiovisuales que recopilan los datos depurados en la primera fase. La Gltima,

corresponde a la difusion del material didactico, para ello se comparte los avances y el progreso
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del libro con uno de los grupos de practica de décimo semestre, también en otros lugares que
comparte la Licenciatura en Artes Escénicas como las redes sociales y en una exposicion con el

resultado final del libro interactivo con todo el grupo de préctica y los profesores encargados.

En esta fase también se analizan los contenidos que mejor se adaptaron al fortalecimiento de la
comunicacion en el proceso de reconstruccion de la practica, por lo cual se desarrolla la siguiente
tabla:

Tabla 10. Contenidos comunicativos para la construccién del rol docente

Disciplinares procedimentales Axiologicos Tipos de
comunicacion
Lectura dramatica Identificacion ~ de | Observacion Verbal
personajes, Escucha Gestual
diélogos, Participacion Con objetos
acotaciones
conflicto y
desenlace.
Unipersonal Caracterizacion de | Trabajo en equipo Verbal
(practicante que se | personajes. Gestual
transforma a | Identificacion de las Sonora
personaje teatral) emociones.
Paisajes sonoros Creacion de | Escucha Sonora
ambiente  sonoros | Observacion Con objetos
para las escenas Imaginacion

Fuente: elaboracion propia.

En la anterior tabla se identifican los contenidos que se hallaron la fase de reconstruccion que
corresponde al nucleo integrador de la comunicacion. También se identifica el tipo de lenguaje
que se usé en la instauracién de estos aprendizajes en el proceso co-creativo en el aula, teniendo

en cuenta los modos de aprendizaje de los estudiantes.

En todo el proceso se evidencio la influencia de los contenidos disciplinares teatrales propuestos
por la practicante en la adquisicion de nuevos valores y actitudes como la escucha y el trabajo en
equipo que se requieren para la creacion en el aula integral. A partir de lo anterior, los sujetos que
integran esta experiencia encontraron nuevos lugares de participacion que involucraron otros tipos
de expresion como los sonidos y los gestos que acompafian la palabra. En las actividades donde se

usaron estos nuevos lugares de enunciacion, se logro observar la participacion de la estudiante
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diagnosticada con PC que se involucré en el juego con ayuda de sus compafieros y de

practicante.

5. CONCLUSIONES
Inicio
La presente investigacion, busco dar respuesta a la pregunta: ¢ Cuél es el alcance del proceso de
co-creacion del texto para la escena en el fortalecimiento de la comunicacion dentro del aula
integral? Dicho cuestionamiento, se convirtio en una oportunidad para reflexionar sobre el rol
docente de las artes escénicas que se encuentra ante un contexto educativo con estudiantes con
diversidad funcional. A su vez, para indagar e identificar los hallazgos y aportes del proceso

investigativo, puestos en diadlogo con la comunidad educativa como una estrategia pedagogica.

De esta manera, se produce para esta monografia, las siguientes conclusiones:

1
é Funcién conativa y funcién relacional: nuevas definiciones y regulaciones en el

aula integral

El encuentro con el aula 103, permitié a la practicante crear nuevas estrategias de definicion y
regulacién para las fases y actividades de la clase de teatro, cuando acepta que, las indicaciones
dadas en las primeras sesiones de ensefianza, excluyen y aislan a la estudiante con diversidad
funcional que no cuenta con un completo desarrollo motriz. En consecuencia, las nuevas
indicaciones y redefiniciones que realiza la emisora-practicante, buscan generar una respuesta
de TODOS los estudiantes, incluida la estudiante con diversidad funcional, a partir de nuevos
“yocativos” e “imperativos” convertidos en gestos, sonidos, sefias e imagenes que acompafian

la palabra para generar una respuesta del receptor-estudiante.

Las lecturas dramaticas como texto mediador, funcionaron en la comunicacion de los contenidos
procedimentales, axioldgicos y disciplinares que se transformaron en un juego de
representacion, en el que la practicante invitaba a sus estudiantes a adquirir el saber ensefiado
desde recursos como: objetos convertidos en personajes, sonidos y gestualidades. En ese

sentido, se evidencié que cada vez que la practicante hacia nuevas premisas usando estos

la
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recursos en la lectura dramatica. La estudiante con diversidad funcional generaba una respuesta

en la representacion de gestos y sonidos, al igual que el resto de sus comparieros.

Como parte de las nuevas estrategias en la instauracion de los saberes, se hallaron otros lugares
para ensefiar los contenidos de la clase a través de la musica. En ese sentido, cada vez que la
practicante iba a incluir otro aspecto de la ensefianza, pensaba en la modificacion del medio
didactico con referencia en el tema e invitaba a sus estudiantes a hacer parte de estas nuevas
definiciones y regulaciones del saber, desde el acompafiamiento de sonidos y gestos que

involucraran la participacion de TODOS.
2
Funcién factica: nuevos canales comunicativos en el aula integral

Cuando la practicante evidencia, que el canal de comunicacion en el aula opera solo desde la
palabra, o actividades que requieren un desarrollo del movimiento y escritura, decide cambiar
el medio para instalar el juego como motor en el desarrollo de las actividades. Esto quiere decir,
que se evidencia en el proceso de co-creacion del texto para la escena, que se incluye a la
estudiante con diversidad funcional, cuando la creacion involucra otros lugares de enunciacion
que proporciona el canal, tales como: caracterizar a un personaje desde el gesto y la
representacion pictorica, o definir la aparicion de éste en la escena desde el lanzamiento de un
dado.

Una de las alternativas que se encuentra en la funcion fatica, para comprobar si el canal
comunicativo funciona, es a través de la interaccion que proporciona el juego “el teléfono roto”,
en el que la practicante y los estudiantes se forman en circunferencia y escogen sonidos para
pasarlos por cada uno. En este ejemplo, citado desde la propia experiencia, se observa que el
mismo juego se adapta a las posibilidades de los estudiantes, reemplazando las palabras por
sonidos e involucrando a la estudiante con diversidad funcional en otros tipos de comunicacion.
En este aspecto, se evidencia que hacer uso de los juegos cotidianos para involucrar un saber en
la ensefianza, fortalece la participacion de los estudiantes y pone en evidencia la importancia de

incluir los distintos modos de expresion en las actividades de clase.
% ? 8 Funcion poética y emotiva: profesora en formacion/personaje teatral

El aula integral se transformo en un lugar de representacion, en donde los contenidos

del texto para la escena fueron transformados en mensajes estéticos. Es decir, que la practicante
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elige hacer nuevas definiciones en el progreso del aprendizaje por medio de personajes teatrales
para incentivar la participacion de cada uno de los estudiantes desde la representacion de la voz,

el gesto, la emocidn e imagen.

Una modificacion en la comunicacion de contenidos, fue darle voz y caracter a objetos como
los titeres, que fueron un elemento para interpretar dialogos y conflictos de distintas ficciones y
con ello, motivar al desarrollo de la creacidn del texto para la escena trayendo al aula referentes
externos. Por otro lado, la practicante a traves de los titeres motivo el desarrollo de nuevas
manifestaciones vocales e imaginativas para incluir a la estudiante con diversidad funcional y a

los demas estudiantes en el lugar de la expresion creativa.

La practicante comunica distintos codigos y simbolos a través de su cuerpo en una
representacion performativa, cuando cambia de rol de profesora a personaje teatral. Esto se
desarrolld, teniendo en cuenta los referentes e intereses de los estudiantes para retroalimentarlos
con los saberes aprendidos en la formacidn academica, en ese sentido, la profesora en formacion
crea nuevos personajes involucrando problematicas sociales para ser llevadas al aula integral en
un lenguaje poético e infantil. Las interacciones que proporcion6 el cambio de profesora a
personaje se vieron evidenciadas en la respuesta de los estudiantes involucrados en la ficcién,

en los gestos y en los canticos interpretados.
%3

La practicante, cuestiond constantemente la funcién del lenguaje en el lugar de practica en las

Funcién metalinguistica: reestablecer lo establecido

indicaciones de los contenidos y actividades, al igual que en la comunicacién entre estudiantes
para incluir a la estudiante con diversidad funcional. De manera que, decide hacer una
reestructuracion en los gestos docentes para crear nuevas estrategias que orienten el
fortalecimiento de la comunicacion con los contenidos disciplinares, procedimentales y
axiologicos que proporciona el texto para la escena. En consecuencia, se concluye que los
lugares de expresion de los saberes en el proceso de co-creacion deben estar acompafiados por

los diversos gestos, sonidos, juegos e imagenes para acompafiar las ideas.

El lugar de creacion fue un espacio para el encuentro de nuevas relaciones comunicativas entre la

practicante y estudiantes, dando nuevas oportunidades de inclusion desde la ensefianza de las artes
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escenicas a partir un texto, entendiendo éste, como lo menciona Juliana Reyes citando a Barba, un
tejido en el que varios hilos se entrelazan, se fortalecen y crean una representacion de la vida, al

igual que las relaciones de los que hacen parte del aula integral.

5.2 Nudo: un camino que inicia

Este trabajo de investigacion divisa las primeras huellas en el gran camino de inclusion en la
institucion ARE y trae consigo la reflexion sobre el proceso de inclusion en las instituciones
educativas nacionales que presentan dificultades internas de exclusion por la vision que se ha
tenido histéricamente sobre la discapacidad, y que se puede mejorar a través de planes de accién
en la ensefianza que involucren a todos los estudiantes con diversidad funcional. También, se
orienta como un terreno para investigar y producir nuevos conocimientos desde la disciplina de
las artes escénicas, como una estrategia para fortalecer la comunicacién y las relaciones en el aula
integral. Por Gltimo, esta monografia se suma a los otros caminos investigativos que se han iniciado
en la licenciatura con procesos de inclusién como una invitacion para pensar la ensefianza de las

artes escénicas desde otros lugares de enunciacion.

5.3 Desenlace: construccion del rol docente

El encuentro con el aula generd una inquietud sobre el rol docente en artes escénicas que se
enfrenta a contextos reales educativos poniendo en préactica los conocimientos aprendidos en la
formacion académica. Se observa como dificultad, la falta de experiencia en procesos de ensefianza
a personas con diversidad funcional que forman parte de lo que se conoce “aula ordinaria”. De ahi
surge el interés de renovar la practica hacia una mejora de las condiciones de inclusién a través de
las artes escénicas y un mayor conocimiento del manejo de la poblacion desde la misma
experiencia de realizar las practicas en un contexto donde se encuentra una realidad latente

ignorada muchas veces desde la academia.

Donald Schén (1992) dice al respecto que: “Lo que mas necesitan aprender los aspirantes a
profesionales de la practica es aquello que los centros de preparacion de estos profesionales

parecen menos capaces de ensefiar . En este caso, evidencia una serie de errores en el acto de
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ensefar debido a la falta de conocimiento sobre cdmo enfocar el arte de la escena a personas que

no pueden hacer uso de su cuerpo como muchas veces lo exige la danza o el teatro.

Este dilema lo atraviesa la profesora en formacion que plantea como conclusion que las
instituciones educativas y la LAE deberia incluir espacios formativos y de ensefianza sobre

estrategias didacticas para las personas que presentan algun tipo de limitacion fisica o cognitiva.

De acuerdo a lo anterior, surge la misma reflexion de la practica como un aporte a los futuros
docentes de las artes escénicas, y se crea un material didactico apoyado en las Tic, desarrollado en
la fase de evaluacion de la investigacion, como una estrategia para validar la misma préctica.
Luego, se decide compartir este material como una manera de fortalecer la comunicacion de los
hallazgos de la practica dentro de la comunidad académica en una era digital, proporcionando un
registro en la nube, facil de acceder y compartir en los espacios de clase cuando se reflexione sobre

los contextos educativos e inclusivos.
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ANEXO 1

Formato de recolecciéon de la informacion

Cuadro de encuentro

Inst. | Introduccién de contenidos en el medio Contrato Didactico Texto mediador Contenidos
de
recol
eccio
n
Plane | Todos los mifios se ubicaran en media luna, | Presentacion v primera En una mesa con los objetos de la + Personajes teatrales
acion | unicamente con sus sillas en un lado del salén. | definicion de contrato lectura dramatica, les presentaré la « Voz
didactico. adaptacién: “Un ratén goloso en *  Gestos
nochebuena™ e Escucha
Diari | A partir de lo anterior, la clase se recogié en | Se realizaron las siguientes | Todos los nifios se ubicaron a un Disciplinares:
o de | relaciones naturales, donde vo, agente A | actividades para instaurar extremo del salén, tnicamente con sus e Lectura dramatica
camp | (profesora en formacién), mnfroducia en el | las transacciones didicticas | gillas. En unamesa con los objetos de * Personajes teatrales
o medio conhmido_sm, aparentemente nuevos para | e mntroductr 10_5_ contm_]idos: lal dramitica_ realicé Ia Procedimentales:
los agentes B (nifios de primero), teniendo en | * Presentacion y primera esentacion de la adantacion: “Un e« Voz
cuenta sus respuestas para asi aclarar un definicion de contrato | E o ) ch t}:ta *  Gestos
contenido vy ampliarlo, hasta  lograr P F e LatineolerimagutEguen:”. Axiolégicos:
institucionalizarlo. Cabe aclarar, que esta | Compafierismo
primera clase fue diagnéstica por lo que ain no Uhna vez se termind la lectura, les  Dialogo
se pugdgn hablar de gestos claros, sin &mbarg:), pregunté ;qué era un personaje? Y . E)mm;ién
las dindmicas presentes en la de la accién ;qQué personajes habia en la lectura. s Escucha
didactica, no pasaron por alto en la instauracién
de este primer juego v se hizo un primer intento
de incorporar contenidos como “personajes”,
“gestos” v “somidos™.
ANEXO 2
Cuadro de reconocimiento
Inst. de recoleccion Contrato didactico Texto mediador Contenidos
Planeacién 1. Presentacion de Para la primera actividad se les llevara la cancién “el | Disciplinares
contrato baile de las emociones™. Ellos repetiran la canciény | #  Voz
Jdidéctico. haran los gestos presentes alli. ® Gestos
Procedimentales:

+ Reconocimiento de las partes
del cuerpo.

+ Representacion de gestos
corporales.

Axiologicos:

+ Compafierismo
+ Diilogo

¢ Expresion

s Escucha

Diario de campo

1. Presentacion de
contrato didactico
(haciendo énfasis
en la escucha, en
el respeto yenla
participacion).

2. Para la primera actividad les ensefié la
cancion “el baile de las emociones™ Ellos
repitieron y cantaron la cancién v también
hicieron los gestos presentes alli.

Reconocimiento de las partes del
cuerpo v las emociones
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ANEXO 3

Cuadro creativo: texto para la escena

r

Inst. de | Actividades Tipos y funciones comunicativas Contenidos

recoleccién

Planeacion | Les voy a leer la adaptacion del cuento a lectura | Comunicacion por sonidos. 1. Expresion sonora

de clase #3 | dramitica de “La granja”, donde estin presenten | Codigos  teatrales  para  regular | 2. Paisaje sonoro
algunos sonidos de animales, de pasos, ¥ demas | (movimientos corpa|vocales). 3. Escucha
onomatopeyas. 4. Trabajo en equipo

Los estudiantes replicaran los sonidos presentes
enl la lectura a través de un teléfono roto, donde al
altimo que le llegue el somido, lo tendra que hacer
delante de los compafieros, representando la
accion.

Dividir 1a totalidad de alumnos en cinco grupos
donde se encargaran de hacer los cinco somidos
de los animales (pato, perro, caballo, vaca, gallina
v pollitos).

Salir en fila del zalon, marchando como
zoldaditos y haciendo los sonidos repartidos.

Diaric  de
campo #4

Comence con una introduccién haciendo uso de
varios codigos teatrales, como movimientos de
las partes del cuerpo, de gestos, vy de acuerdo al
clima, un calentamiento de manos ¥ un pequefic
masaje. Posteriormente. recordé el contrato
didactico e hicimos memoria de los aprendizajes
quedados la clase anterior a esta.

La primera actividad requirid de la adecuacion
del espacio, todos nos sentamos en circunferencia
v les ensefié la cancién “estando la muerte un dia
dividi”, después le inclui el mtmo. Los mifios
observaron varias veces el ritmo y escucharon la
letra de la cancidn, para después aprenderla e
interiorizarla. repazando v ensayando varias

Comunicacion gestual

. Expresion corporal

. Improvisacién

- Ritmo

. Imagenes corporales
. Escucha

. Observacion

L= R R

veces entre ellos, para ello, los acompafié v los
regulé.

La segunda actividad, para reforzar la
observacion, fue la introduccion a elementos
como imdgenes de objetos comunes para todos,
como casas, carros, rios, etc. De esta manera, los
nifios observaban las imagenes y luego las
imitaban.

Finalmente terminamos con la actividad del
espejo, donde tenian que trabajar por parejas,
imitando los movimientos del compafiero, para
Iuego representarlos v mostrarlos ante todos.

Proyecto de
aula

Los estudiantes tendrén la libertad de construir el
conocimiento bajo la guia del docente en
formacidn., Es asi, que el conocimisnto estd
guiado bajo la premisa de la creacién, donde los
alumnos cooperan para la  transicidon  del
aprendizaje, desarrollando un trabajo en grupo en
el cual podran imaginar v volver fisicas esasz ideas
a través del texto para la escena. Con respecto al
docente, tendrda el rol de guoiar el procezo de
creacion, atendiendo a un aprendizaje situado,
que tendrd en cuenta el contexto de los nifios para
asi cambiar las estrategias en las clases, también
tendrd en cuenta el conocimiento que los nifios
poseen de la realidad y las nociones e imaginarios
de los contenidos ensefiables, para asi mediar ese
conocimiento. El docente en esta medida, tendra
en cuenta la zona de desarrollo proximo de cada
estndiante para llevarlo a su méaxima potencia,
desde el rol de guia y tutor, donde pasara por cada
grupoe y aportara al trabajo de creacion. En
relacidn a los contenidoz que la poblacién

Contenidos del texte para la

escena: tema,

estructura, conflicte v resolucién

del conflicto

personajes,

83



desconoce, el docente en formacién brindara la
definicion de tal conocimiento, pero lo ensefiara
con estrategias que tengan en cuenta las
caracteristicas de la poblacion.

Planeacidon
de clase #5

Haré la introduccidn con una representacion de
titeres, con la adaptacidn de la cbra teatral
llamada, “Los consejos de don Tembleque
Mendoza.

Una vez hayan visto los titeres, les preguntaré de
qué trataba el tema de la obra, también
identificaremos los personajes vistos alli v la
divisién de las escenas. Recurriré a ejemplos con
los titeres para observar los didlogos entre
personajes.

En grupos de cuatro personas, dibujaran los
personajes que identificaron en Ia obra, y las
situaciones teatrales entre personajes.

Funcidn comunicativa:

E. .

Identificacién de personajes.

Identificacion de escenas.

Diarie  de
campo #6

Al entrar al salon, la profesora de terreno me
preguntd si esta vez ibamos a realizar la clase en
el salén de danzas, asi que gestioné hablando con
la coordinadora para usar el espacio. Recomendé
a los nifios el cumplimiento de los acuerdos de
clase al salir del salon para el nuevo espacio de
danzas. Loz nifios salieron en orden, ingresaron al
zalén v se quitarcn los zapatos.

En la primera fase hicimos un estiramiento y nos
zentamos en mariposa. Posteriormente presenté a
un personaje, que era un superhéroe, que llegaria
a compartir con ellos su historia. Me cambié y me
puse uh sobrero ¥ un poncho, encorvé mi espalda
vy cambié de wvoz, les presenté el nombre del
personaje. v les conté la historia de este

Comunicacion gestual.
Comunicacion vocal

Comunicacion por sonidos.

Disciplinares:

Texto teatral

Axiologicos:

Comunicacion

Trabajo en grupo
Procedimentales:
Caracterizacion de personajes

campesino que 3¢ habia convertido en lider social
v en superhérce al desarmar a los hombres
violentos con el arma del amor. Interactué con
ellos en personaje v posteriormente me despedi
para llevar el segundo personaje al aula. Me puse
los tacones v envolvi v peluche, les dije que era
una princesa, pero gue no tenia corona porgue no
era hija de vn rey, era una madre cabeza de
familia v por ende una princesa luchadora v
guerrera. Los nifios interactuaron con el peluche,
estuvieron muy atentos a cada detalle de la
historia, mencionaban distintos ejemploz de
princesas, como sus marnds, su profesora, etc.
Cantamos la cancién del bebé de Marta Gomez e
hicimos junto con la cancién los gestos teatrales.
Posteriormente los ubiqué por grupos, en este
momento la profesora de terreno salid, y al
cambiar de disposicion. los nifios comenzaron a
dispersarze. no escucharon las definiciones y tuve
que hacerles un llamado de atencion, ubicandolos
en dos filas, preguntindoles =1 de verdad querian
estar en el salén, los nifios azintieron y otra vez se
ubicaron por grupos. Pasé por cada grupo para
volver a definir 1a actividad. Ingresd la profesora
v ayudd también a alguncs grupos.

Planeacion
#7

Empezaremos a definir el orden de la aparicién
de los personajes a través de un juego de azar. En
un dado estaran representados los personajes que
crearcn los nifios, para gug por grupos, lancen el
dado v definan el orden.

Comunicacion corporal
Comunicacion vocal

Diario de
campo #8

Saqué la guitarra v con ellos cantamos: “s1 to
tienes muchas ganas”, asi trabajamos contenidos

Comunicacion vocal.
Comunicacion gestual.

Disciplinares:
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gue no estaban planeados pero que fueron
pertinentes en funcion de la escucha. A partir de
ello, logré generar el espacio para presentar los
titeres v jugué con el espacio, transformandolo en
escenario y plblico, donde los nifios cambiaron
zu “topogénesiz”, ya no eran alumnos solamente,
sino espectadores, “un pablico especial”, ¥ lo que
eso implica, una convencion consiente (no
declarada explicitamente), a travézs de la
indicacion: - “vamos a hacer el gesto de piblico
especial en esta obra”. Di paso a los titeres, para
recordar los primeros acontecimientos que
habiamos creado en la obra, la entrada de los
perzonajes que ellos mismos habian creado v las
entradas a la escena que imaginaron clase
anterior. Di paso después al texto mediador para
dar un ejemplo de conflicto central, con el cuento:
“el principe y la cebolla”, marcamos ¥
declaramos el conflicto de este cuento v su final.
Asi dimos paso a que pensaran Vv actuaran el
conflicto central. Al final los grupos tenian que
representar lo que habian imaginade de conflicto
para la obra hasta ahora creada.

Comunicacion por sonidos.
Comunicacion corporal.

Creacion del conflicto central en
una obra teatral

Axiologicos:

Trabajo en grupo
Procedimentales:
Reprezentacion de conflictos.

ANEXO 4

Cuadro Evaluativo

v Recopilar las experiencias
mas relevantes de la
practica pedagdogica del
2019-1 en el avla integral,
que puedan proponer pautas
v estrategias para los futuros
docentes de la LAE.

¥ Disefiar de manera creativa
v diddctica, un libro
interactive  virtual  que
ensefie las estrategias al
momento de ensefiar en el
aula integral

v Divulgar en  distintas
plataformas  virtuales que
poseat los estudiantes de la
LAE, el libro mteractivo
con  los  consejos ¥
estrategias.

capacidades de los estudiantes
que tienen algin diagnostico
social de discapacidad. Para
ello, se crea un video en
animacion para el libro
interactivo con los distintos
tipos de diagnosticos v los
contenidos de las  Artes
Escénicas que se pueden
mediar para el aprendizaje
teniendo  en  cuenta  las
cualidades de los estudiantes.

Inst. de | Objetivos Estudiantes del  aula | Story board Contenidos
recoleccidn intesral
Planeacion de | Fealizar un material didactico | Se reconoce que no todos los Laz sitnaciones  persomales v s Lectura
clase, diario de virtual para los futuros docentes | estudiantes aprenden de la | emotivas de la practicante se tienen dramatica
campo, de las artes escénicas en la UPN, [ misma manera, de ahi que se | en coenta como parte de las s Gestos ¥
proyecto de donde estén las experiencias ¥ | considere 1a referencia | reflexiones de la prictica v a partir mimicas.
ﬂuli; estrategias para ensefiar en un | “diversidad funcional” para de ello, se disefian las primeras s Paisajes

) aula integral a traves del teatro | connotar la diferencia desde las | escenas del Story board con una 5OMOTOS.

bienvenida para los lectores del
material diddctico que da cuenta del
marco contextual del aula integral
segin las impresiones de la docente
en formacion. Esta es una estrategia
visual para acercar a los futures
docentes de las Artes Escénicas a la
lectura del libro interactivo.
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ANEXO: diario de campo #2
FORMATO BITACORA N°2
ANEXO: diario de campo #2

FORMATO BITACORA N°2

NOMBRE PROFESOR EN FORMACION: | CODIGO:

Jessica Alejandra Cano Polanco 2015277013
FECHA: HORA: DURACION DE LA
10-04-2019 7:50- 9:00 am CLASE:

9:50 - 11:30 am Primera clase: 1: 10 hora

Segunda: 1:30 hora

LUGAR DE OBSERVACION: Colegio Alfonso Reyes Echandia

ASIGNATURA | NIVEL O GRADO No. DE ALUMNOS

104y 103
Clase de teatro.

TEMA DE LA CLASE OBSERVADA: “Mi cuerpo, vehiculo de las emociones”.

CONTENIDOS DE LA CLASE OBSERVADA:
Disciplinares:

e \Voz
o (estos
e Juego teatral

Axiolégicos:

e Escucha
e Expresion
e Dialogo

Procedimentales:

e Reconocimiento de las partes del cuerpo
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e Representacion de gestos corporales

OBSERVABLE ELEGIDO:

La segunda vez que alisto mis herramientas, las empaco en mi maleta y las llevo al aula clase. Me
autoanalizo, me hago una auto-observacion de mis gestos docentes, mis estrategias didacticas, mi
manejo de grupo y mi ensefianza de contenidos.

Asi mismo escojo un observable para realizar este hermoso ejercicio de reflexién pos-clase: “La
definicion” parte de la cuadrupla para caracterizar los juegos.

Seglin Sensevy en la teoria de la accion didactica conjunta: “Cuando hablamos de « definicion del
juego », nos referimos a la transmision de reglas constitutivas, definitorias del juego”. (2007)

A partir de lo anterior se realiza las reflexiones a partir de mis definiciones que llevaron a la
realizacion de actividades propuestas, haciendo esta vez énfasis en las partes del cuerpo y los
gestos corporales.

ACTIVIDADES:
CLASE 104

1. Comenzamos haciendo un calentamiento rapido por la cabeza y terminando en los pies.
Para esa primera actividad se les ensefio la cancion “el baile de las emociones™ Ellos repetian la
cancién y hacian los gestos presentes alli.

2. En lafase de exploracion trabajamos con los gestos corporales, recordando los mas

basicos: miedo, alegria, tristeza, furia, desagrado y sorpresa (esta actividad permite
también un reconocimiento de las emociones). También les pediamos que tocaran con sus
manos partes del cuerpo que ibamos nombrando (cabeza, hombro derecho, con la mano
izquierda el hombro derecho), de la misma manera que identificaran partes del cuerpo del
comparfiero como el hombro izquierdo y derecho.

3. Enlafase de cierre, se les repartid copias con dibujos de marionetas con las partes del
cuerpo fragmentadas (institucionalizacion) . Ellos colorearon y entregaron su trabajo.
Finalizamos recordando la cancién “el baile de las emociones” y otras partes del cuerpo.
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CLASE 103

4. Presentacion de contrato didactico (haciendo énfasis en la escucha, en el silencio
y en la participacion).

5. Para la primera actividad les ensefi¢ la cancion “el baile de las emociones” Ellos
repitieron y cantaron la cancién y también hicieron los gestos presentes alli.

6. Se les pidio que tocaran con sus manos las partes del cuerpo que les mencionaba
(cabeza, hombro derecho, con la mano izquierda el hombro derecho), de la misma
manera que identificaran partes del cuerpo del compafiero como el hombro
izquierdo y derecho.

7. Se conservo la ubicacion por grupos de cuatro y les pedi a cada a los estudiantes
que escogieran el gesto de una emocién y lo representara(di algunos ejemplos
de emociones). Por parejas adivinaban la emocion y cambiaban de turno y de
grupos.

8. Se les repartié copias con dibujos de marionetas con las partes del cuerpo
fragmentadas y otras con cuatro circulos en blanco para que dibujaran las cuatro
emociones que mas les gusto representar. Ellos colorearon y entregaron su
trabajo.

9. Finalicé escogiendo tres nifios y uno por uno escogia una emocién y el resto del
salon adivinaba. Y para regular y disponernos a salir, cantamos la cancion “yo
tengo una casita’.

ANALISIS:

El anélisis que hago es sobre, como ya lo mencioné anteriormente, las formas en que defini cada
actividad en cada una de las clases dictadas, primero destacando la participacién de mi compafiera
Mileidy, quien a través de ejercicios de recreacion y juegos motrices definia y regulaba las
actividades asertivamente.

Algo para tener en cuenta en la definicidn, es la claridad de contenidos dados por el docente, en
este caso en formacion; esta claridad se tiene que ver precisada en la forma en que se ensefia un
contenido teatral, en el lenguaje que se emplea, y las herramientas que se apropian para que los
contenidos sean bien transmitidos en via de actividades. Si se tiene en cuenta estas pesquisas, la
buena definicion permitira jugar el juego. (p.24) Bien, incluso la definicion juega un papel
importante en el manejo de grupo.

A partir de lo anterior, en las definiciones propias usadas, como: “vamos hacer el gesto de la
tristeza” se puede inferir que se cuenta con una nocion basica de las emociones y los gestos por
parte de los alumnos, sin embargo esta definicion no se podria dar iniciando la clase, sin antes
hacer una introduccién de conocimientos de contenidos, que se generan a través del texto

29 <¢

mediador, ejemplo: “Vamos a aprender el baile de las emociones”, “qué gestos nombra la cancidén”

29 <¢

,‘qué emociones aparecen en el baile” ,“qué es el gesto”, etc.

Si bien es cierto que se deben tener en cuenta los tiempos, las fases, los recursos y las actividades
para realizar una buena definicion, hay que tener ademas presente las formas de dirigirse a los
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alumnos, el lenguaje utilizado. Para explicar de modo mas abierto, voy a recurrir a la experiencia
de clase, en que hice la definicion de “cambiar de puesto y mostrar a los compafieros una emocion

que tenian que adivinar”, en ese momento, en el curso 103 estaba Danna (una estudiante con

discapacidad a causa de una parélisis cerebral) en su silla ruedas y ubicada en una de las mesas, mi

definicidn no fue clara ni inclusiva para ella, algo que no tuve previsto, a pesar de que habia

planeado mi clase inclusiva y teniendo a Danna muy presente. Sin embargo, las actividades que se

desarrollaron en torno a los gestos y las emociones tuvieron gran impacto grupal, generando
participacion y escucha a través de la representacion, “este soy yo y estos son mis gestos”,

logrando la inclusién de todos en el aula, puesto que todos tuvieron su espacio de representacion.

NOMBRE PROFESOR | CODIGO:
EN FORMACION:

2015277013
Jessica Alejandra Cano
Polanco
FEC | HORA: DURACION DE LA
AA 1 7:50- 9:00 am CLASE:
24- .
04. | 990-11:30am Primera clase: 1: 10 hora
2019 Segunda: 1:30 hora

LUGAR DE OBSERVACION: Colegio Alfonso Reyes Echandia

ASI NIVEL O No. DE ALUMNOS
GN GRADO
AT

UR 104y 103
A:
Clas
e de

teat
ro.

TEMA DE LA CLASE OBSERVADA: “Este soy yo y este es mi sonido”
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CONTENIDOS DE LA CLASE OBSERVADA:

Paisajes sonoros
Comunicacion
Escucha

Ritmo

PR

OBSERVABLE ELEGIDO:

La regulacién y la instauracion de codigos es el observable escogido para esta bitacora,
siendo importante mencionar los acontecimientos que surgieron a partir de una
regulacion creada para propiciar un buen espacio de escucha, que es uno de los
contenidos axioldgicos y que poco a poco se va fortaleciendo a través de estrategias
como los cadigos.

Esta regulacion se trabaja en doble via, primero como se menciona en la teoria de la
accion didactica, que cumple la funcion de regular a lo largo de la duracion de una
actividad, para que los alumnos produzcan “estrategias ganadoras”. (2007) Y la
segunda, la de la instauracion de codigos al principio de cada actividad, o en la primera
parte de la clase, para llamar la atencién del nifio a la escucha. Esta segunda, es una
estrategia muy utilizada por las profesoras de terreno, que a través de canciones y
juegos, logran que los nifios respondan con silencio. Cabe aclarar aqui que esta
estrategia de canciones y juegos con el cuerpo es muy efectiva con los nifios de
segunda infancia, con los adolescentes se podrian utilizar otro tipo de estrategias.
También, esta estrategia de codigos permiten que el docente cree unas dindmicas en el
aula en pro de un dialogo y participacion de todos, sin necesidad de estar forzando la
voz y gritando a los alumnos, al contrario, sabiendo utilizar bien la regulacién con la
instauracion de los codigos, lograra la unificacion del grupo, la escucha y la
participacién de todos. Para Ello, se utilizan juegos teatrales usando el cuerpo como
herramienta maxima de expresion, que permite la escucha y la atencién de los nifios,
pero tambien les permite explotar la energia que es muy importante en la escena, para
luego contenerla.
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ANALISIS:

Las clases de teatro en los primeros cursos de primaria causan impacto en diversas
areas que se salen del terreno de la disciplina, para llegar a la vida misma de los
alumnos. Para explicar este preambulo, voy hacer énfasis en el contenido que estimé al
comienzo de la bitacora, la regulacién, acompafado de instauracion de codigos, que si
bien es una estrategia utilizada por los profesores en su mayoria de primaria,
acomparfiados de gestos teatrales se convierten en una estrategia importante para hacer
jugar el juego. En cualquier clase, sin necesidad de ser teatro, se pueden utilizar estos
juegos y el docente puede hacer uso de muecas, sonidos y demas, que Ilaman la
atencion del nifio y que unifican a todo el grupo. Pero, nombré al comienzo, que los
gestos teatrales pueden trascender fuera de clase para llegar a la vida, porque se hace
uso del juego que es fundamental en segunda infancia y cumple la funcién de propiciar
la escucha para la ensefianza de los contenidos. Esto trasciende, en la medida que los
nifios notan que el profesor no grita a ningtn alumno en particular, sino que interactta
con todos a través del juego y que este, no es violento, sino que tiene en cuenta a todos.

Asi, nombro de forma experiencial, que uno de los codigos que instalé para que los
nifios escucharan la actividad, fue la accion de ordefiar una vaca y hacer el ruido con la
boca. En un momento de la clase, los nifios se dispersaron, y opté por callar hasta que
ellos mismos hicieran silencio por su voluntad, lo curioso aqui es que ellos se regularon
con el cddigo que les ensefié, logrando asi el silencio total para poder continuar con la
actividad.

Por otra parte, quiero aclarar también que no todos los codigos sirven, que hay unos
que no tienen impacto en otros cursos. En este caso, hay unos que usamos
especificamente con el curso 104 y otros con el 103. También que hay que tener
cuidado en la particularidad del juego, ya que se tienen gue tener en cuenta a todos, Si
hay un nifio en el aula y esta en silla de ruedas, el pedirles que se pongan en pie y
salten, no seré inclusivo para todos. Yo opté por juegos que todos mis alumnos
pudieran hacer, y esto lo aprendi por los mismos errores que tuve en las primeras
clases. Aun asi sigo cometiendo errores, pero estoy trabajando en ellos.

Finalmente, el espacio de clase es un lugar de aprendizaje, no solo para los que reciben
los contenidos, sino para los que los ensefiamos. Aprender cédigos, haciendo uso del
teatro como herramienta, es algo por perfeccionar y seguir desarrollando. Me Ilama la
atencion poderosamente, como el teatro se transforma en los espacios del aula para
cumplir con otras funciones, como las de regular a un grupo a través del juego. Es alli
donde encuentro el conocimiento del teatro amplio y dispuesto a transformarse cada
vez més en funcion del aula y también en funcion de la inclusion de todos los nifios.
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Bibliografia: Asi

, logro
Sensevy. G. (2007). “CATEGORIAS PARA DECRIBIR Y COMPRENDER LA in?erir
ACCION DIDACTICA”. Libro Sensevy, G & A. que las

actividades y contenidos a definir deben ser claros, legibles, productivos, pero ademas inclusivos,
teniendo a todos cerca en el aula, integrando todas las expresiones y emociones. Esta diversidad de
respuestas de mis alumnos me permitio reflexionar sobre mis definiciones y guardar en mi maleta
para el proximo viaje, una experiencia mas para aprender a ser mejor en el aula de clase. Bien

APRENDIZAJE ALCANZADO EN ESTA OBSERVACION:

“La mala comunicacién puede hacer de la belleza, tragedia. La buena comunicacién puede hacer
de la tragedia, belleza”
Leandro Taub

Bibliografia:

Sensevy. G. (2007). “CATEGORIAS PARA DECRIBIR Y COMPRENDER LA ACCION
DIDACTICA”. Libro Sensevy, G & A.

ANEXO: diario de campo #3
FORMATO BITACORA N°3

ANEXO: planeacion de clase #3

Fecha 15-04-2019 Profesor en Jessica Alejandra Cano Polanco
formacién
Ciclo Profesora de Angela
terreno
Curso 103 Tema “Este soy yo y este mi sonido”
# de alumnos Texto mediador | “La granja” adaptaciéon de cuento a
lectura dramatica.

OBJETIVOS:
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Objetivo General: Propiciar un espacio de exploracion de sonidos a partir de la lectura “la granja” y el
juego, para que el alumno identifique el sonido que mas le gustd y lo exprese y comparta dentro y fuera
del salon.
Objetivos Especificos:
o Identificar las clases de sonidos existentes en el juego ritmico y en la lectura dramatica, para asi
poderlos expresar en un paisaje sonoro.
e Representar los sonidos que mas tuvieron impacto en la lectura y en el juego con el compafiero a
través de una caravana de sonidos fuera del salon, para conocer diversos lugares y sus sonidos.
e Generar un espacio para hablar sobre los sonidos que se representaron dentro y fuera del salén,
para ir fortaleciendo la escucha de los compafieros y la comunicacién con el circulo de
despedida.

CONTENIDOS:
Disciplinares:

1. Memoria didactica

2. Contrato didactico

3. Lecturadramatica
Procedimentales:

o Paisajes sonoros

Axioldgicos:
e Comunicacién
e Escucha

93



Fase de Contenido Actividad Duracion Evaluacion
clase de
la
Actividad
Disposicion | Memoria Antes de la presentacion de la clase se Escuchan
didactica. les pedira a los alumnos ubicar las 8 minutos atentamente los
mesas alrededor del salon, acuerdos de la clase
Contrato levantandolas. Luego ubicarnos en presentados por el
didéactico. circunferencia solo con las sillas. docente.
Todos en circunferencia con un juego Escuchay reconoce
de golpe en las piernas y palmada los gestos y las
decimos una emocion de la clase emociones de los
pasada y hacemos el gesto. Saludamos comparieros y
a nuestro compariero con la mano comparte los propios.
agradeciéndole por venir a la clase. 15 minutos
Les explico que hoy trabajaremos con
los sonidos y que en un momento de la
clase saldremos del salén (una salida en
el patio modifica el tiempo previsto
para las actividades y puede modificar
el comportamiento de los estudiantes)
para hacer los sonidos que exploramos
en clase, si cumplimos con el acuerdo
del contrato didactico.
Fase de Paisajes sonoros | Les voy a leer la adaptacion del cuento | 10 minutos | Identifica los gestos y
Exploracion a lectura dramatica de “La granja”, sonidos a partir de
donde estan presenten algunos sonidos una lectura, para
de animales, de pasos, y demas expresarlos y
onomatopeyas. representarlos en
distintos lugares.
Los estudiantes replicaran los sonidos | 10 minutos
presentes en la lectura a través de un
teléfono roto, donde al dltimo que le
llegue el sonido, lo tendré que hacer
delante de los comparieros,
representando la accion.
Dividir la totalidad de alumnos en 20 minutos
cinco grupos donde se encargaran de
hacer los cinco sonidos de los animales
(pato, perro, caballo, vaca, gallina y
pollitos).
Salir en fila del salon, marchando como
soldaditos y haciendo los sonidos
repartidos.
Fase de Comunicacion. | Al regresar nos sentamos en las sillas 10 minutos | Recuerda los sonidos
Cierre Escucha. que dejamos en media luna. Les haré y acciones trabajadas
las preguntas: ¢Qué sonido les gusté y comparte con sus
mas? ¢Como se escuchaba el sonido compafieros las
de mi compafiero? ¢Cémo se sensaciones que tuvo.
escuchaban todos los sonidos al mismo
tiempo?
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Arreglar los puestos en filas y 8 minutos
columnas, cantar la canciéon “Yo tengo
una casita”

ANEXO: planeacion #5

Fecha: 15-05- Profesor@ en Jessica Alejandra Cano Polanco
2019 formacion:
Ciclo: 1 Profesor@ de terreno: | Angela
Curso: 103 Tema: Seleccidn del tema para el texto teatral
Numero de 35 Texto mediador:
alumnos:

PLANEACION DE CLASE

OBJETIVOS:
Objetivo General:

Seleccionar un tema en un conjunto para desarrollar la creacion del texto para la escena, a través
de ejemplos de lecturas dramaéticas, imagenes, personajes y demas. (revisando tu planeacion me
doy cuenta que el tema central de tu clase es la representacién de titeres para identificar los
personajes y escenas para luego escoger un tema, hay que especificar en tu objetivo general)

Objetivos Especificos:

1. Diferenciar el texto para la escena de otros tipos de narraciones, para hacer un primer
acercamiento al guion teatral, a través de ejemplos de dialogos teatrales y lecturas
dramaéticas.

2. Identificar los temas y personajes a traves de los ejemplos llevados a clase, para asi poder
escoger o crear un tema de eleccion grupal para el texto teatral.

3. Definir un tema general que dé cuenta del contexto, del aula de clase, del interés de los
nifios y de los contenidos trabajados hasta el momento, para asignarle a la creacion del
texto para la escena.

CONTENIDOS:

Disciplinares:
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Texto teatral

Axiologicos:

Comunicacion

Trabajo en grupo

Procedimentales:

Identificacion de personajes

Identificacion de escenas

Matriz de planeacion de Clase

Fase de | Contenido Actividad Duracio Evaluacion
clase nde la
Activida
d
Disposicid | Texto En sus puestos, comenzaré con la instauracion de cddigos 5 Observa
n teatral teatrales para hacer memoria didactica de los contenidos | minutos | atentamente los
aprendidos la clase pasada. movimientos
Haré énfasis en nuestro contrato didéctico, con ejemplos del teatrales y los
respeto, la escucha y el cuidado. 5 Imita.
Haré la introduccién con una representacion de titeres, con la | ™NUtS | Escycha y cumple
adaptacion de la obra teatral llamada, “Los consejos de don | ¢ con los acuerdos
Tembleque Mendoza”. . idacti
q minutos didacticos a lo
largo de la clase.
Pone su atencion
en
representaciones
teatrales, para
identificar el tema
y los personajes.
Fase de Identificaci | Una vez hayan visto los titeres, les preguntaré de qué trataba el 20 Imagina,
Exploracio6 | 6nde tema de la obra, también identificaremos los personajes vistos minutos | comparte y elige
n personajes. | alli y la divisidn de las escenas. Recurriré a ejemplos con los un tema para

titeres para observar los didlogos entre personajes.

desarrollar en el
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Identificaci | En grupos de cuatro personas, dibujaran los personajes que proceso de
on de identificaron en la obra, y las situaciones teatrales entre creacion.
escenas. personajes.
20
minutos
Fase de Hablaremos de los posibles temas que queremos trabajar en 10 Escuchay
analisis y nuestro propio texto teatral, ejemplo: superhéroes, mi colegio, minutos | comparte sus
Reflexién mi familia, etc. (refuerzo con imagenes) ideas para la
Elegiremos un tema todos. elaboracion del
texto teatral.
Fase de Terminamos con cddigos teatrales y con el compromiso de 5
Cierre investigar sobre el tema escogido, para realizar en la proxima minutos
clase, el avance del texto para la escena.
Convenciones usadas:  Alumno(s): Nifios escolares en el aula Estudiante:
Practicante en el aula N/A: No Aplica

ANEXO: imagenes de los personajes

Creacion de personajes. Realizado por: estudiantes del aula 103 de la .LE.D ARE
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ANEXO: instrucciones del material didactico

1. Para conocer el material didactico haz clic en el siguiente link:
https://view.genial.ly/5f0a0595b860cd0d827227e8/presentation-
libro-interactivo

2. Haz clic en la flecha derecha cada vez para seguir navegando en
el libro.

c 8 view.genial.ly/5f0a0595b860cd0d827227e8/presentation-libro-interactivo * B » :

My

Libro

_ interactivo

@ genially

3. Haz clic encima del contenido del material que quieras explorar
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4. En la siguiente pagina del libro, encontraras un documento PDF
con la justificacion y los objetivos del material didactico. Para
conocerlo, haz clic encima de la nube.
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1. Sobre la Este libro es una guia interactiva

para los futuros docentes de las
prOpueSta Artes Escénicas y los que estén
interesados en compartir sus
conocimientos en un aula
inclusiva.
La propuesta surge de una
prdctica efectuada en un colegio
publico al sur de Bogotd, en un
grado de primero de primaria
con esta cualidad.

(Si quieres saber mds de esta
( ;\" propuesta leer el siguiente PDF).

((:, genially

5. En esta pagina podras explorar cada una de las imagenes del
Story Board haciendo clic en los iconos del lado derecho.

Review

STORY BOARD

Nace como una propuesta de divulgacion de
consejos y estrategias para tener en cuenta
en e/ momento de ensenar en un aula
inclusiva. A la vez es un corto recuento de
la experiencia vivida en la practica.

u IRV

.Ju .J\J .J\J _a" -’

@ O

Haz clicL en los iconos para conocer las escenas
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(C-, genially

7. En esta pagina encontraras el primer contenido seleccionado
para el aula integral

Una primera estrategia titeres, instrumentos

que me funcioné en el musicales y los mismos
aula inclusiva, fue la gestos del docente,
lectura dramatica para enriquecen el aprendizaje.
compartir contenidos en A la vez, es una estrategia
cada sesion. de participacion para

El uso de sonidos en el todos los nifios y nifas.
texto con distintas voces

de los personajes, los

((:-, genially
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8. Dale clic al video para saber lo que necesitas en una lectura
dramatica. En el botdn + encontraras otro video informativo.

Solﬁesi‘tas ‘DG

! & sowtoon

9. “Gestualidades y mimicas” corresponde al segundo contenido o
estrategia para tener en cuenta en la ensefanza en el aula
integral. Lee el contenido y sigue navegando por el libro.

Tips
Gestualidades y mimicas

No  nos Jfg’amos mentiras, a veces

artistas  escénicos, usemos  ese

Aene//:cio (/e /a

hablamos tanto en clase que la ensefianza

se vuelve a/go aburridisimo. Imaginate  conocimiento en

@ genially

. ahora, no usar los gestos y las mimicas

34 enun au/a con estu:/iantes con JiversiJaJ

fincional o talentos excepciona/es...

comunidad. Y si eres pra/ésor de otra
Jisc/p/ina, te recomiendo que tengas en

cuenta estos pequerios tips...



10.Este video te ayudara a entender mas sobre este contenido.
Dale clic para conocer el tutorial.

CREATED USING
% POWTOON

11." Paisajes sonoros” consiste en la tercera estrategia para el
aula integral y también es un contenido teatral para explorar.
Lee estas paginas y sigue navegando.

M;pueJa pasarpwaltn este ni/timocansejo.
Husode  paisejes sonoros e instrumentos
musicals en clse, permitid. s participacion
detodos en s acivdades y‘mcioné mucho
pera introducir el medio didéetco ¥ hecer

defiiciones.

Fue una manera excelente para involuerara
D, lestudiante con diversidaden el aula
donde eslicé mi préctica.

'fzﬂ‘zm disfrtanas de s soidos que

el sl
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12. Aqui unos consejos de como puedes usar los sonidos en el aula,
extraidos de la propia experiencia de practica.

0 »

Vefinds 1a... | -\Compartie

Made with

x 9/1[ Y

@ genially

13.“Estudiantes de aula integral” es un breve contexto de
las diversidades que puedes encontrar en espacio de
aprendizajes.
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Estudiantes

que
encontraras

14. Haz clic en el video para conocer las caracteristicas del aula
integral” y como puedes aportar desde tu ensefianza.

Limitacion viudd

El mundo del que hacemos parte, es
un lugar inmenso donde florece toda
clase de paisajes, aunque no se
pueda percibir con los ojos
cada sonido da cuenta de las
maravillas y las situaciones en
nuestra vida.

Incentiva este mundo sonoro a partir
de paisajes, historias interesantes
contadas solo a partir de sonidos.
Enriquecerd el aprendizaje de tu
estudiante y hara de tu aula un

espacio enriquecedor. i b 2 CREATED USING
3 9 & PowTooNn

@ genially

15.7Y llegamos al fin del libro! Espero que hayas aprendido
algunas estrategias para tu aula de clase y gracias por seguir
este material.
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