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INTRODUCCION

La presente investigacion busca elaborar una propuesta didactica, con su respectivo material
didactico, que permita el aprendizaje y refuerzo del lenguaje musical por medio de la
implementacion de ejercicios basados en las canciones de bandas sonoras de las peliculas animadas
de Disney, en estudiantes de musica de contextos no formales. El uso de estas canciones se da con
el fin de generar una comprension total de los conceptos y elementos del lenguaje musical
desarrollados por medio del solfeo, gracias al aprendizaje significativo que llega a tener esta musica
en los estudiantes. Es asi como gracias al recuerdo que tienen los estudiantes de las canciones
pertenecientes a bandas sonoras de Disney y a los conocimientos previos de cada uno, es posible

explicar, imitar, reproducir y comprender el lenguaje musical.

Por medio de diez talleres se trabajaron 100 fragmentos, extraidos de 55 canciones pertenecientes
a 25 peliculas, los cuales se distribuyeron en 10 fragmentos por taller que permitieron el aprendizaje
de los elementos basicos de la gramatica musical tonal (métrica, armadura, figuras musicales y

ubicacion de alturas por medio del pentagrama).

Como producto resultado de los talleres, se disefia un material didactico que contiene la totalidad
de los fragmentos trabajados. EI material estructurado a manera de cartilla, presenta las 100
partituras, cada una con un codigo QR que, al escanearse, direcciona a un video de la plataforma

de YouTube que proporciona una referencia auditiva para cada una.

El presente documento se encuentra dividido en cuatro capitulos: En el primer capitulo se
encuentran la descripcion del contexto, que permite generar la respectiva pregunta de investigacion,
los antecedentes y justificacion que la respaldan, asi como los objetivos propuestos para desarrollar
la propuesta didactica. En el segundo capitulo, se presenta una contextualizacion histérica del cine,
la propuesta cinematografica de Disney y algunos referentes tedricos fundamentales para la

construccion de la investigacion y su subsecuente producto.

El tercer capitulo expone el desarrollo metodolégico utilizado para la aplicacion de la propuesta
didactica, en el cual se encuentran el enfoque y el tipo de investigacion desarrollados, la poblacion
participante en la aplicacion, el disefio de los talleres y el andlisis de resultados obtenidos. Por

altimo, se encuentran las conclusiones generadas en este trabajo de investigacion, la bibliografia



consultada y los anexos, los cuales corresponden a una entrevista estructurada, realizada a un
maestro de gran trayectoria en la ensefianza del solfeo, ademas la traduccion del prefacio de un
libro de renombre académico (A New Approach to Sight Singing), el cual explica como utilizar
dicho método de manera correcta para la ensefianza del solfeo. Por ultimo, las entrevistas
estructuradas realizadas a los participantes a la finalizacion de los talleres, participantes, las que

contiene una retroalimentacion por parte de ellos hacia la propuesta didactica.
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CAPITULO |

ASPECTOS GENERALES DE LA INVESTIGACION

1.1 Descripcion del problema

La educacion en la actualidad abarca distintos contextos a aquellos que, tradicionalmente, son
instituciones institucionales. La escuela y la universidad poco a poco han ido dejando de ser
suficientes para poder asumir por si solas la educacion en la sociedad (Aguirre Pérez & Véazquez
Molini, 2004), apareciendo de esta manera aquella que es realizada en contextos no formales,
siendo consideradas la escuela y la universidad parte de un contexto formal, creando de esta forma
un aprendizaje ciclico, permanente y de calidad que transforma la educacion en una necesidad para
la sociedad (Torres, 2001).

Aguirre y Vazquez (2004) en sus planteamientos desde la psicologia educacional, exponen la
existencia de tres tipos de “situaciones educativas™: la formal, la no formal y la informal. Este
planteamiento es complementado por Smitter (Smitter, 2006) quien citando a Lazaro (2001) en el
articulo Hacia una perspectiva sistematica de la Educacion no formal, expone que la mayor
diferencia que hay entre los contextos educativos radica en que los contextos formales y no
formales estan separados de los informales al estar estos dos primeros estructurados y
sistematizados por medio de secuencias de clasificacion en grados y niveles que previamente han
sido reconocidos. Se diferencian en el hecho que los procesos formales permiten la obtencion de
algun titulo reconocido por el Ministerio de Educacion (educacién escolar y superior), los no
formales son actividades de indole extracurricular en las que, si bien tienen una estructuracién en
su programa, no se registra un titulo reconocido por el Ministerio, ademas de que los informales

pasan a contextos de aprendizaje casi autbnomo, empirico y normalmente autodidacta.

Desde la perspectiva de la ensefianza de musica en Colombia, se puede evidenciar la
diferenciacion de estos contextos. Dentro de los contextos formales se encuentran los programas
de mdasica en la etapa escolar regidos por el caracter de cada colegio, de acuerdo con los
lineamientos del Ministerio de Educacion Nacional, asi como las instituciones de educacion

superior en sus diferentes niveles de formacion (pregrado, posgrado, maestria y doctorado). Los
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espacios de caracter no formal se presentan en Colombia desde las diferentes escuelas de musica,
academias, conservatorios (con programas previos de estudios al pregrado) y clases de caracter

personalizado de manera particular.

Si bien varias de las instituciones o clases de caracter no formal, cuentan en la estructuracion de
sus cursos con una forma de ensefianza de la gramatica musical propia para la lectura de partituras,
se enfocan en su gran mayoria, en la utilizacion de métodos de caracter europeo con melodias
ajenas y poco atrayentes a los estudiantes, generando de esta forma la pérdida del interés en esta
area del conocimiento. Esos repertorios, varian de acuerdo con el instrumento que los estudiantes
tocan y suelen comenzar desde la época del barroco musical, por lo cual tienden a ser poco
conocidos, al estar alejados del entorno usual de los estudiantes debido a la poca comercializacién
de la musica de estos periodos musicales, convirtiéndolos en algo completamente apartado y
usualmente, con un pensamiento de exclusividad a ciertos sectores socio-economicos de la

poblacion.

De igual manera, estan aquellas instituciones que no incluyen estos espacios de ensefianza de la
gramatica musical, haciendo, que dicha ensefianza se vaya dando a medida que el estudiante lo
vaya necesitando, con base en las obras que estan interpretando en su instrumento, creando en la
mayoria de los casos inconsistencias y falta de continuidad en el correcto aprendizaje y en la
comprension del lenguaje musical, generando de esta manera la siguiente pregunta para buscar una

solucion a esta situacion.
1.2 Pregunta problema

¢ Como desarrollar una propuesta didactica para estudiantes de musica de contextos no formales,
para el aprendizaje de la gramatica musical, por medio de las canciones de las bandas sonoras de

peliculas animadas de Disney?

1.3 Antecedentes

Los antecedentes gue se mencionan a continuacion pretenden establecer el punto de partida de
esta investigacion, la cual busca complementar y reforzar esta propuesta didactica, gracias al aporte
de tematicas paralelas o similares (presentes en esta investigacion), de diferentes referentes que

aporten elementos de reflexidn al presente trabajo de grado.
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Como primer antecedente esta el trabajo de grado de la maestra Ivon Lorena Gallardo Castarieda,
para optar por el titulo de Licenciada en musica de la Universidad Pedagdgica Nacional, titulado
Propuesta para la ensefianza de la gramatica musical con base en melodias de musica tradicional

colombiana.

Este trabajo, realizado en 2016, presenta un proceso de recopilacion de diversas melodias de
musica tradicional colombiana y el analisis de las mismas desde los &mbitos necesarios (estructura
ritmica, complejidad melddica y armdnica) para su uso como material de apoyo, en el desarrollo
de las capacidades de los estudiantes en el espacio académico de gramatica musical de la

Universidad Pedagogica Nacional.

La observacion y empleo de este proyecto como referente, es un aporte fundamental para el
desarrollo de la presente investigacion al comparar y revisar los criterios de seleccion en los
ambitos musicales necesarios para la propuesta de Gallardo (ritmico, melddico y armdnico)
utilizados en pro de seleccionar piezas y fragmentos idoneos para el aprendizaje gramatical musical

del estudiante. Asi mismo, da una fuente bibliogréfica para delimitar dichos criterios.

Un segundo referente es el trabajo de grado para optar por el titulo de Licenciada en mdsica de la
Universidad Pedagdgica Nacional de la maestra Damaris Angélica Martinez Diaz, titulado
Desarrollo de aspectos musicales y educativos en un ensamble a cuatro teclados basado en bandas
sonoras de Disney (exploracién educativa con los estudiantes de piano de la escuela de formacion
del municipio de Mosqguera), que desarrolla una alternativa a la ensefianza del piano por medio de

los temas de bandas sonoras de Disney.

Este trabajo, realizado en 2014, permite observar el proceso de aprendizaje significativo
desarrollado en los estudiantes al evidenciar una evocacion de las sensaciones y emociones
producidas por bandas sonoras de Disney, las cuales llevaron a desarrollar y perfeccionar

habilidades propias de la interpretacion del piano.

Al compartir parte fundamental de la investigacion, el proyecto de grado de la maestra Martinez
es de gran aporte al mostrar algunas fuentes bibliograficas y el vinculo entre el aprendizaje
significativo y las bandas sonoras de Disney, asi como buenos resultados derivados de este

producto.
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El tercer antecedente se encuentra en el trabajo de grado del maestro Samuel Palacin Fabregas,
para optar al titulo de Maestro de educacion primaria de la Universidad Internacional de La Rioja,
titulado Ensefianza/aprendizaje de la muasica a través del cine: una propuesta didactica para el
tercer ciclo de Educacién Primaria (2013). Siendo este una propuesta didactica que tiene como fin
la idea del uso de las bandas sonoras musicales para el desarrollo, principalmente, de la audicién o
escucha activa, sirve como base bibliografica y estructural por la gran similitud desde los

contenidos con relacion a este trabajo de grado.

El cuarto y ultimo antecedente es el articulo de Juan Rafael Hernandez Bravo, José Antonio
Hernandez Bravo y Maria del Valle de Moya Martinez, titulado Las bandas sonoras como base de
la audicion activa: experiencias educativas para el desarrollo musical infantil (2011). Este
articulo, maneja una relacion directa con el desarrollo del presente trabajo de grado al exponer,
justificar y validar el uso que se les puede dar a las composiciones vocales e instrumentales de

bandas sonoras de peliculas para el crecimiento musical de los estudiantes.

1.4 Justificacion

El abordaje de la lectura musical se ha realizado tradicionalmente en Colombia desde diferentes
compilados y métodos de enfoque musical europeo, tanto para contextos educativos de caracter
formal como no formal. Dichos métodos han sido un pilar fundamental en el desarrollo de musicos
por muchas generaciones y, aunque sus resultados a nivel general han sido satisfactorios, se ha
dejado de lado otro tipo de herramientas musicales que pueden ayudar y fortalecer la comprensién

de la gramatica musical.

Esta comprension del lenguaje musical es importante para la formacién integral del masico
porque se realiza de manera paralela al dominio de la voz o de un instrumento musical. Si bien para
los procesos musicales de contextos no formales, se necesita casi el mismo nivel de comprension
y manejo de la gramatica musical, los conocimientos de este, se deben ir desarrollando en paralelo
y buscando que se despierte el interés en los estudiantes en esta area de la musica. Dicho interés se
va perdiendo al manejar de manera casi exclusiva las mismas herramientas y metodologias que se
usan en los procesos de contextos formales, ligadas a los repertorios europeos de caracter clasico

0 académico, que usualmente son desconocidos por la mayoria de los estudiantes.
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La musica comercial® creada para las bandas sonoras musicales de las peliculas animadas de
Disney, ha producido un movimiento artistico interdisciplinar en torno a ella; al tener un gran
impacto de difusion y comercializacion a nivel mundial, esta musica ha logrado crear un
movimiento artistico significativo. Gracias a la difusion global de dichas peliculas, asi como de las
canciones de bandas sonoras musicales que las acompafian, han logrado trascender en la memoria
de los espectadores de las peliculas creando un recuerdo significativo. Por esta razén, en la
bldsqueda de nuevas herramientas que motiven el interés de los estudiantes por el aprendizaje del
lenguaje musical, se plantea el uso de aquellas canciones cercanas al recuerdo dejado por las

peliculas de Disney.

Partiendo de este recuerdo y complementado con los conocimientos ya adquiridos por los
estudiantes (como se plantea desde el aprendizaje significativo) se propone una seleccion de
melodias que hacen parte de las canciones de las bandas sonoras musicales de las peliculas
animadas de Disney, como esa herramienta y alternativa que facilite el aprendizaje, la lectura 'y la
comprensién de la partitura, en la que el recuerdo generado por las peliculas funcionard como

conector fundamental, para llegar a la comprension de la gramética musical.

Desde una perspectiva netamente personal, el uso casi exclusivo de los métodos y repertorios de
caracter europeo, no siempre permite un aprendizaje y comprension completa de los elementos del
lenguaje musical presentados en las partituras. Independientemente de la formacion instrumental,
ligada completamente a este repertorio académico, el apropiarse del lenguaje musical implica una
exploracién de la masica como una lengua mas, en el cual la forma mas efectiva de aprenderlo se
da desde los contextos y ambientes que ya son conocidos, o bien de los que ya se tiene establecida

cierta familiaridad.

1.5 Objetivos
1.5.1 Objetivo general

Desarrollar una propuesta didactica para el aprendizaje de la graméatica musical con base en el

modelo del aprendizaje significativo, a través del uso de melodias de canciones populares de

1 Se puede definir la musica comercial como aquella realizada con fines lucrativos por grandes compaiiias discograficas,
usualmente alejadas de la musica tradicional de cada pais o de la mUsica académica.
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bandas sonoras de las peliculas animadas de Disney, con estudiantes de musica en contextos no

formales.

1.5.2 Objetivos especificos:

— Establecer desde las bases conceptuales y practicas de los planteamientos pedagdgicos del
aprendizaje significativo, aquellas que propicien el desarrollo de la lectura musical en
estudiantes de musica en contextos no formales.

— Propiciar el desarrollo de habilidades ritmicas, auditivas, vocales y motrices propias en un
nivel de solfeo basico.

— Valorar el proceso y los resultados de los estudiantes ante la propuesta didactica
implementada.

— Establecer criterios de clasificacion y seleccidn de las canciones de las bandas sonoras de
las peliculas animadas de Disney, que faciliten el aprendizaje del lenguaje musical.

— Elaborar una cartilla con variedad en las melodias populares de bandas sonoras de peliculas

animadas de Disney, para el desarrollo de la lectura de la partitura.

16



CAPITULO II

MARCO TEORICO

El desarrollo de esta investigacidn se soporta desde la exploracion historica y contextual del uso
del cine como herramienta didactica para la ensefianza y su correlacion con la masica; asi mismo
desde las bases conceptuales del aprendizaje significativo ya establecidas por medio de su analisis,
comparacién y exploracion, se fundamenta la creacion y desarrollo de la propuesta didactica,
siendo complementado, por los pardmetros propuestos en la creacion de dos de los métodos de

solfeo actuales.
2.1 Cine, Disney, musica y educacion
Historia del Cine

El cine es una expresion artistica que nace, segn la mayoria de registros historicos, el 28 de
diciembre de 1895 en Paris cuando se presentd y patenté el cinematografo? por parte de Louis y
Auguste Lumiére. Sin embargo, su desarrollo comienza con la aparicion de la fotografia
aproximadamente en el afio 1850 por parte de William Henry Fox Talbot y Louis Daguerre,
quienes, desde Inglaterra y Francia, respectivamente, lograron el desarrollo y posicionamiento de
las imagenes estaticas que posteriormente ayudarian al desarrollo del cinematografo. Gracias a su
invento, los hermanos Lumiére vieron su éxito instantaneo al verlo expandirse de manera sin
precedentes por toda Europa y América del norte, siendo en este Gltimo lugar, desarrollado un
invento similar y de manera paralela por William K. L. Dickson (un ayudante de Thomas Alva
Edison), cuyo trabajo en el mecanismo de engranajes aun se utiliza en los aparatos electrénicos de

grabacién actuales.

El éxito de los hermanos Lumiére se basd en mostrar cosas cotidianas, sencillas e inocentes en
tirajes de 17 metros de cinta que duraban s6lo un par de minutos. Entre las diez cintas que
impulsaron su popularidad se encontraban La salida de los obreros de la fabrica Lumiere (L arrivé

d’un train en gare de la Ciotat, 1985) y el primer filme de humor, El regado del regador

2 Caja de proyeccion inspirada que permitia por medio de un rayo de luz proyectar imagenes en movimiento.
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(L’arroseur arrosé, 1895). Poco después, diversos empresarios de la nueva industria
cinematogréafica comenzaron con la produccion de paisajes naturales y planos en camara fija, hasta
que en 1896 Alice Guy presentd la primera pelicula de la historia llamada EI hada de los repollos
(La Fée aux Choux), creando y mostrando de esta forma el cine narrativo y sentando las bases de
la ciencia ficcion, siendo asi la precursora y motivante del surgimiento de los primeros grandes
directores como George Mélies, Murnau, Erick von Stroheim y Charlie Chaplin, grandes

desarrolladores del cine mudo.

Particularmente el ilusionista George Mélies fue uno de los grandes representantes en la
construccion de lo que hoy en dia es la industria del cine cuando en 1896, y continuando desde la
perspectiva de Alice Guy, expuso un filme donde la realidad se modificaba y falseaba por medio
de técnicas novedosas para la época, en donde lograba crear efectos de desapariciones,
superposiciones y difuminaciones. Alejado completamente del caracter documental de los
hermanos Lumiére, en 1902 presentd Viajes a la Luna, un filme que ya superaba los 10 minutos de

duracion.

Gracias al auge que fue adquiriendo exponencialmente el cine, partiendo del desarrollo
tecnologico, se empez06 a encaminar poco a poco hacia la mejora de la experiencia en la produccion
y proyeccion de los filmes, logrando en 1927 presentarse la primera pelicula con sonido y dialogos
sincronizados llamada El cantante de jazz, gracias al sistema sonoro desarrollado por la productora
Warner Brothers denominado Vitaphone®, permitiendo asi abrirle paso a una nueva era en la que

el cine mudo fue quedandose atras, ain mas con el desarrollo ese mismo afio del doblaje.
El cine de Disney

Un afio después de esta primera pelicula con sonido simultdneo de Warner Brothers, apareceria
un joven llamado Walt Disney con un corto animado y musicalizado titulado Willy y el barco de
vapor, siendo en 1928 la primera aparicion del personaje principal de la compafiia, Mickey Mouse?,
que se constituy6 en un éxito rotundo que con el tiempo se convertiria en la mayor compafiia de

creacion, produccion y distribucion de corto y largometrajes animados.

3 Fue un sistema de cine sonoro que permitia grabar el sonido y los dialogos en discos separados.
4 Originalmente llamado Mortimer, siendo modificado antes del lanzamiento del corto a peticion de Lillian Disney, esposa de
Walt Disney.
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Una vez establecido en 1923 el Disney Brothers Studio, que posteriormente se llamaria Walt
Disney Studios (1925), comenzaron a trabajar en pequefios cortos basados en las historias de Alicia
en el pais de las maravillas, la famosa novela de Lewis Carroll. Sobre la década de los 30ta
aparecerian varios de los personajes principales y mas memorables de la franquicia: Goofy, Pluto
y el pato Donald, asi como los cortometrajes basados en los cuentos infantiles tradicionales,
ganando sus primeros reconocimientos, entre los que se cuentan varios premios Oscar®, el hito final

que catapultaria a los estudios a la cumbre del éxito.

Por otro lado, la lista de largometrajes comenzd con Blancanieves y los siete enanitos (1937), con
la que los estudios de Disney se posicionarian a la cabeza de las producciones animadas, basadas
en cuentos infantiles, permitiéndoles de esta forma una gran suma de beneficios econémicos.
Repitiendo los logros de este primer filme, se irian sumando los éxitos considerados hoy los
grandes clasicos: Pinocho (1940), Dumbo® (1941), Bambi (1942), La Cenicienta (1950), Alicia en
el pais de las maravillas (1951), Peter Pan (1953), La Dama y el Vagabundo (1955) y La espada

en la piedra (1963), siendo esta la Gltima gran pelicula animada en vida de Walt Disney.

Poco después de su fallecimiento en 1966, el estudio entr6 en dos décadas de dificultades
creativas y financieras en las que solamente las peliculas de El libro de la selva (1967), Los
Aristogatos (1970) y Robin Hood (1973) supusieron un mediano ingreso financiero. Gracias a la
poca recaudacion que estaban recibiendo los estudios, producto de la muerte de su fundador y a su
vez aun perjudicados por la crisis que conllevo el fin de la Segunda Guerra Mundial, se decidid
crear el canal de television Disney Channel, dandole a la compafiia un pequefio respiro econémico
que solamente tuvo fin con la llegada de la pelicula de La sirenita’ en 1989 (Historia y Biografia,
2019).

En la actualidad cuentan con 58 peliculas animadas de Disney las cuales se complementan con
las peliculas de los estudios Pixar (22), DisneyToon (47) y Blue Sky (13), estudios de propiedad
de The Walt Disney Company (Studios, s.f.), entre las que se destacan las peliculas ganadoras al

Oscar en las categorias de mejor banda sonora y mejor cancion La Bella y la Bestia (1991)%,

5 Los tres cerditos (1933), La liebre y la tortuga (1934), El toro Fernando (1938), El patito feo (1939).

6 Considerado uno de los filmes mas cortos de la compaiiia con sélo 62 minutos de duracién, esto debido a la situacidn que se
vivia con la Segunda Guerra Mundial, ademas de planearse como herramienta para recuperar las pérdidas dejadas por “Fantasia”
la tercera pelicula animada con la que se pretendia crear un nexo directo entre la animacion y la musica clésica.

7 Ganadora de los Oscar a mejor banda sonora y mejor cancion.

8 Nominada al Oscar a mejor pelicula.
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Aladdin (1992), El rey le6n (1994), Pocahontas (1995), las ganadoras al Oscar a mejor pelicula
animada Buscando a Nemo (2003), Los Increibles (2004), Ratatouille (2007), Wall-E (2008), Up
(2009)%, Valiente (2012), Frozen (2013), Grandes Héroes (2014), Coco (2017) y los éxitos de
taquilla Toy Story (1995), El jorobado de Notre Dame (1996), Hércules (1997), Mulan (1998),
Tarzan (1999), Monsters INC (2001) y Frozen 2 (2019) (Delaware, s.f.)

El cine de Disney como herramienta didéctica

Ademas de la concepcion original de entretenimiento de los hermanos Lumiére, con el paso del
tiempo el arte cinematografico ha llegado a cumplir un papel igualmente didactico e incluso
motivante, en donde la vision de los directores y los diversos hechos historicos y sociales se ha

visto representada en la busqueda de la preservacion de la memoria del ser humano.

El uso didactico del cine se evidencia desde las 4 funciones que se le asignan: motivar,
ejemplificar, desarrollar o sustituir a otros elementos y como conclusion, al ser utilizadas no
siempre en la misma proporcion dependiendo de la perspectiva que aborde. Las 3 perspectivas
usualmente utilizadas dentro de estas funciones son el cine como disculpa o ejemplificacion, el cine

como discurso y el cine como identidad propia (Garcia, 2007).

Las peliculas producidas por la compafiia Walt Disney Studios, al enfocarse en un pablico infantil
con peliculas de caracter familiar, suele abordar cine como recurso didactico de manera directa o
indirecta. Desde la perspectiva el cine como disculpa o ejemplificacién, siendo definida esta
perspectiva como aquella que ilustra una determinada manera especifica idea o hecho (Garcia,
2007), se puede evidenciar la pelicula El zorro y el sabueso de 1981, en la que presenta en
diferentes momentos la importancia de la amistad, la lealtad y el trabajo en grupo.

La perspectiva EI cine como discurso, que se puede definir como una manera mas detallada y
amplia en la que se expone un ejemplo més largo y detallado que la perspectiva anterior (Garcia,
2007), se puede citar como ejemplo la pelicula Frozen de 2013, en la cual se maneja de manera

constante la lucha por la aceptacion personal y el amor filial entre hermanas.

Finalmente, la perspectiva de El cine como identidad propia se define como aquella que abarca
la obra como un todo, siendo analizada desde contextos globales o especificos (Garcia, 2007). Un

ejemplo de esta mirada puede ser la pelicula de El Jorobado de Notre Dame, en donde se permite
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abordar la ensefianza de un contexto histérico de una Francia at portas del Renacimiento, como
referente parcial de la obra de Victor Hugo (1831) Nuestra Sefiora de Paris y como muestra,

nuevamente, de los valores de la lealtad y la amistad.

Estas perspectivas no limitan el uso del cine como herramienta didactica enfocada a la ensefianza
moral, sino que permiten el abordaje de diferentes areas del conocimiento humano como son la
historia, el desarrollo social y cultural, los idiomas. Particularmente en lo referente a este trabajo
de investigacién, permite el desarrollo de la gramatica musical al convertirse en la materia prima
de la que se extraen los elementos musicales necesarios para el aprendizaje significativo de esta

area de estudio de la musica.
2.2 Aprendizaje significativo
Bases del aprendizaje significativo

El aprendizaje significativo nace como una teoria de David Ausubel, Joseph Novak y Helen
Hanesian (Ausubel, Novak, & Hanesian, 1983), especialistas en Psicologia de la Educacion, siendo
este el primer modelo sistematico de aprendizaje significativo donde se plantea que, para la
relacion de nuevos aprendizajes, es necesario contar con conocimientos o ideas previas por parte

del estudiante.

Esta teoria es considerada como una propuesta constructivista e interaccionista, en donde el
aprendizaje no es una asimilacion de la informacién, sino que la interpreta, estructura e incluso
modifica, mientras que la interrelaciona con los esquemas de conocimiento previo y las

caracteristicas personales de cada estudiante. (Diaz Barriga & Hernandez Rojas, 2002).

Asi mismo, plantea que el aprendizaje es un proceso sistematico y organizado en el que el
estudiante es un ser que procesa activamente la informacion sin que sea Unicamente enfocado a la
memorizacion, y no solamente adquirird los conocimientos por medio del descubrimiento, al no
ser completamente factible para el entendimiento real de los conocimientos. EI modelo educativo
entra en contraste con lo que se plantea desde el aprendizaje memoristico, en el que los

conocimientos no se relacionan entre si 0 su relacion se da de manera superficial o trivial.

Dentro de este proceso, Ausubel plantea que el conocimiento se incorpora a las estructuras del

saber de los estudiantes gracias a una relacion que se establece desde el esquema cognitivo
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existente, siempre y cuando el estudiante tenga la actitud propicia para poder extraer el significado
de estos conocimientos sin que sea de una manera impuesta. Usando los conocimientos previos de
los estudiantes, se busca crear un anclaje desde el cual se pueda construir una red conceptual,
promovida por medio de estrategias disefiadas y propias de acuerdo al estudiante. “El aprendizaje
significativo es aquel que conduce a la creacion de las estructuras de conocimiento mediante la
relacion sustantiva entre la nueva informacion y las ideas previas de los estudiantes” (Diaz Barriga

& Hernandez Rojas, 2002).

César Coll complementa planteamientos, exponiendo que en el aprendizaje significativo se debe
exaltar como el eje central el significado como un proceso de construccion entre ensefianza y
aprendizaje (Coll, 1988). A su vez, permite proyectar la ensefianza no como un simple proceso de
transmision de conocimientos, sino también como una transformacién de los mismos para que de

esta forma puedan ser asimilados.

Eje central se evidencia, segin Ausubel, desde la asimilacién de nuevos conocimientos siempre
y cuando haya una serie de circunstancias que permitan realizar cambios en estos, facilitando la

comprension total de la informacion y creando una conexion abstracta en la mente.

Esta abstraccion permite que, por medio de objetos, situaciones, conceptos o hechos, la
informacion sea procesada de manera escalonada, buscando que los elementos menos relevantes
sean absorbidos por aquellos méas relevantes y que permitan una completa retencion y
comprension, aspectos importantes para el docente, el conocimiento de estos entramados que

generan la estructura cognoscitiva.

Esta estructura cognoscitiva no solamente depende de la forma de abstraccion sino también del
historial de los estudiantes con respecto a sus conocimientos previos, el vocabulario y el contexto
personal, indice para conocer y a la vez, su madurez intelectual. Considerando estas como piezas
claves para la ensefianza, Ausubel (1976) afirma que “Si tuviese que reducir toda la psicologia
educativa a un solo principio, diria lo siguiente: el factor aislado mas importante que influencia el

aprendizaje es aquello que el aprendiz ya sabe. Averigiliese esto y enséfiese de acuerdo con ello.”

Dentro del aprendizaje significativo se habla de dos tipos de relacion en la informacion con
respecto a los conocimientos previos de los estudiantes, el no arbitrario y el sustancial. Cuando se

habla de una relacién no arbitraria de los conocimientos, es cuando se puede percibir directamente
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la intencion con la cual se trasmiten los conocimientos y cémo se da la relacién con las capacidades
de entendimiento de los estudiantes. Por otro lado, la relacion sustancial (aquella no es
completamente exacta y textual), es cuando un concepto puede darse como un sinénimo sin que

cambie el significado de la informacion.

Con relacion a este trabajo de grado, la importancia del aprendizaje significativo entra a ser clave
en la apropiacién de los conceptos propios del lenguaje musical al usar el recuerdo de las peliculas
de Disney (generalmente vistas en la infancia), como la base para afianzar, entender y comprender
dichos conceptos. En este abordaje del conocimiento se puede observar cémo los conceptos del
gramatica musical se van desarrollando en los estudiantes, principalmente desde una relacion
sustancial, lo que encamina al estudiante a llegar desde varias herramientas (en este caso son los
fragmentos de las canciones de bandas sonoras de las peliculas de Disney) al entendimiento y
comprension de elementos presentes en la partitura y propios de la graméatica musical como los

conceptos y usos de tresillos, sincopas, etc.

El aprendizaje significativo en la musica

Desde un enfoque propiamente musical uno de los principios claves de los postulados de Ausubel,
Novak y Hanesian (1978) implica la negacion de una necesidad que el descubrimiento, en cualquier
etapa de desarrollo, sea necesario para entender y utilizar los principios de cualquier conocimiento.
En el estudio de la musica Gabriel Rusinek, plantea que en el caso de la pedagogia musical se
puede hablar de tres tipos de aprendizaje significativo (Rusinek, 2004):

e Significativo por recepcion
e Significativo por descubrimiento guiado

e Significativo por descubrimiento autébnomo.

El aprendizaje significativo por recepcion es aquel que se da ante la adquisicion verbal de los
conceptos cuando estos no se relacionan de manera no arbitraria. Un ejemplo de ello en la
ensefianza de la musica corresponde a cuando el docente expone un concepto musical de forma
verbal y logra que los estudiantes lo comprueben y refuercen de manera analitica o auditiva
(Rusinek, 2004). El segundo tipo es el aprendizaje significativo por descubrimiento guiado, el cual
se desarrolla desde la practica o la aplicacion de los conocimientos, encaminados a la comprension

del concepto siempre y cuando la guia con la que se desarrolla la practica esté disefiada y
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desarrollada correctamente. Esto se puede ver ejemplificado desde los ejercicios de improvisacion
y composicion escolar (Rusinek, 2004). El tercer tipo es el aprendizaje significativo autobnomo en
el que, por medio de los conocimientos ya existentes (que se encuentran en la estructura cognitiva),
se da un proceso creativo artistico intuitivo permitiendo llegar a los parametros musicales ya
estructurados (Rusinek, 2004).

Pese a que se puede interpretar que por estos tipos de aprendizaje musical significativo exista
algin tipo de antagonismo entre la parte declarativa y la procedimental de los conocimientos
musicales, realmente lo que existe es un complemento entre ambas partes, sin tener que llevarlas
necesariamente al mismo nivel de desarrollo. Esto quiere decir que una persona que desarrolle de
manera autodidacta su inteligencia musical y tenga conocimientos sobre el lenguaje musical,
necesariamente estructurados, no pueda llegar al desarrollo de la parte declarativa estructurada de

la musica y viceversa.

Es por esto que, para llegar a un verdadero aprendizaje musical significativo del lenguaje musical,
se plantea el desarrollo de esta propuesta didactica como una herramienta que propicie el fin de
utilizar el recuerdo generado por las peliculas de Disney para llegar al entendimiento y
comprension del lenguaje musical, desde un aprendizaje musical significativo guiado en donde la
practica y la ejecucion de las canciones, como parte procedimental, lleve a la parte declarativa de

los conceptos.

2.3 El solfeo
Significado y uso del solfeo

La musica siempre ha sido parte importante del desarrollo del ser humano. La musica ha crecido
en su organizacion y estructura en la medida en que el desarrollo de la lengua para la comunicacién
humana, como dispositivo para la comunicacion en contexto, se iba dando a la par al ser una parte
importante en la construccion de las primeras lenguas. En la actualidad se habla de lenguaje musical
en donde el solfeo se podria sefialar como la parte que estudia la graméatica musical desde la

entonacion, lectura y escritura del mismo.

Este estudio de los elementos de la gramatica musical (que se realizan a través del solfeo), se

puede dividir en dos grandes categorias, el desarrollo auditivo y el pensamiento musical (Ibafiez,
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2012). El desarrollo auditivo es aquel que se encarga de trabajar la capacidad auditiva del musico,
permitiendo la identificacion mental y correcta reproduccion vocal de los sonidos, estructurados
usualmente en los sistemas tonal y modal, lo cual facilita la escritura y lectura correcta de dichos
sonidos por medio de la generacion de imagenes sonoras cerebrales, facilitando de esta forma, los

procesos memoristicos (Ibafiez, 2012).

El pensamiento musical es el analisis, comprension y ejecucion de las imagenes sonoras, creadas
desde el desarrollo auditivo, por medio de las normas gramaticales ya establecidas (Ibafez, 2012).
Esas normas se dan en todos los campos de la musica, auditiva, interpretativa (en este caso se
refiere especificamente a la entonacion) y grafica (notacién escrita), permitiendo asi el
entendimiento de la partitura en la que se representan simultdneamente la altura, duracion y la

intensidad de la musica.

El solfeo desde cinco pedagogos representativos del siglo XX

Desde finales del siglo XIX y comienzos del siglo XX, la educacion a nivel general tuvo una
evolucion en sus planteamientos y principios al alejarse de la escuela autoritaria, vertical, de
aprendizajes tedricos y procesos netamente memoristicos, para encaminarse mas hacia una escuela
participativa, con pensamiento mas constructivista y progresista, la cual se conoce como Escuela

Activa.

Su influencia en la ensefianza musical tiene su acierto por cuanto genero algunos de las propuestas
pedagdgicas y métodos en los cuales se tiene en cuenta el Ser Humano y su Integridad. La lGdica
y el juego pasaron a ser elementos claves para que el estudiante tome parte activamente de la

construccion del conocimiento y esto le permita hacer una posterior comprension.

En el &mbito musical se destacan principalmente cinco grandes pedagogos y musicos: Emile
Jaques Dalcroze, Zoltan Kodaly, Edgar Willems, Carl Orff y Maurice Martenot, quienes
establecieron diferentes herramientas para contribuir al desarrollo de los procesos de aprendizaje

real y significativo para el solfeo.

Emile Jacques Dalcroze (1865 — 1950), musico y pedagogo suizo, es considerado el precursor de
esta gran transformacién educativa musical. Trabajo en el Conservatorio de Ginebra donde

desarrolld su propuesta pedagdgica, La Ritmica Dalcroze, basada directamente en el desarrollo del
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ritmo como base de la musicalidad, con el fin de unir el movimiento con la parte auditiva (Valencia
Mendoza, Londofio LaRotta, Martinez Azcarate, & Ramén Rojas, 2018), realizando ejercicios de
relajacion, acentuacion métrica (regular e irregular), memorizacion ritmico-motriz, disociacion
corporal, audicién interna, equilibrio corporal, fraseo y polirritmias (Ipifia, 2014). Su propuesta
para la vivencia y comprension del solfeo se fundamenta en la conexién del movimiento, manejo
del espacio y elementos del solfeo para el logro de una consciencia corporal, musical y expresiva,

en la cual la improvisacion siempre esta presente durante los procesos.

Zoltan Kodaly (1882 — 1967) fue un mausico, compositor y pedagogo hingaro a quien se le
atribuye la invencion de un método propio, que realmente se podria decir que fue una propuesta
construida entre él y sus estudiantes en la busqueda de herramientas que permitieran unificar y
democratizar la ensefianza musical en su pais. Bajo el lema de A Zene Mindekié® logrd la inclusion
de la musica en las escuelas de Hungria, proponiendo un entrenamiento para el solfeo dividido en
cuatro partes, el oido, la mente, la sensibilidad y las manos en donde el repertorio utilizado para el
aprendizaje mantenga un equilibrio entre las cuatro partes (Valencia Mendoza, Londofio LaRotta,
Martinez Azcarate, & Ramén Rojas, 2018). Proponia que este repertorio se basara en musica
popular y tradicional, con el fin de que la ensefianza del lenguaje musical se desarrollara de la
misma manera que la lengua materna, sin importar la edad del estudiante, a través de un contacto

constante del entorno para el desarrollo paralelo de una identidad cultural.

Sus herramientas para el método de solfeo consisten en tres propuestas de diferentes autores
recopiladas por él: las silabas asociadas a las notas, los signos manuales y el silabeo ritmico. Las
silabas asociadas a las notas o también denominada Tonic Sol-Fa, es una técnica pedagogica
inventada por la educadora musical inglesa Sarah Ann Glover (1785-1867), rescatada y
popularizada por John Curwen (1816 — 1880), que consiste en el uso del do mévil'®, usando las
silabas propuestas por el monje Guido D’Arezzo* (do, re, mi, fa, sol, la, si'?, do) y realizando

modificaciones de las vocales de acuerdo con las alteraciones cromaticas, de manera que cuando

9 Palabras en hingaro utilizadas por Kodaly para expresar que la mdsica pertenecia a todos.

10 Propuesta musical que consiste en que la tdnica de toda escala mayor es Do y la ténica de toda escala menor es La.
11 Monje del siglo X1 quien propuso el nombre de las notas musicales desde un himno religioso tradicional.

12 Originalmente “ti” en inglés.
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hay sostenidos se reemplazan por la vocal i** (do, di, re, ri, mi, fa, fi, so, si, la, le, te, ti, do), y

cuando bemoles con la vocal e'* (do, ra, re, me, mi, fa, sa, so, le, la, te, ti, do). (Borland, 1932)

El signo manual, propuesto también de Sarah Ann Glover y popularizado igualmente por John
Curwen, se utiliza para facilitar la memorizacion de las alturas de las notas y las melodias por
medio de siete gestos de la mano, cada uno en una altura diferente en el cuerpo, los cuales buscan
representar los sonidos de la escala de do, y de esta manera reforzar la memoria tonal y el refuerzo
del reconocimiento de intervalos (Valencia Mendoza, Londofio LaRotta, Martinez Azcérate, &
Ramon Rojas, 2018). Por ultimo, el silabeo ritmico es una propuesta de un método francés en el
cual se emplean las silabas Ta para indicar la unidad de pulso, y Ti-ti para indicar la primera
division del pulso, buscando de esta forma facilitar la percepcion auditiva de las agrupaciones
ritmicas. (Valencia Mendoza, Londofio LaRotta, Martinez Azcéarate, & Ramon Rojas, 2018).

Edgar Willems (1890 - 1980), pedagogo belga quien desarrollo su labor docente y musical en
Suiza, encaminé su propuesta buscando una conexién psicoldgica en donde la formacién del ser
humano se enlaza directamente con la musica, propiciando que haya una participacion total del ser
humano desde sus facetas dindmicas, sensoriales, afectivas, mentales y espirituales en unién con
el ritmo, la armonia y la melodia (Valencia Mendoza, Londofio LaRotta, Martinez Azcarate, &
Ramon Rojas, 2018). Considera que el ritmo y el sonido, al ser elementos pre-musicales presentes
en la naturaleza humana y el entorno, se transforman en musicales mediante el empleo que les da
el hombre, los cuales se van ensamblando junto con la audicién, los materiales sonoros y las

canciones, logrando asi un mecanismo organico que generara una relacion de la voz con el oido.

La importancia que da al trabajo de la cancion se fundamenta en que la considerar un elemento
sincrético por excelencia para el aprendizaje de los elementos tedricos de la mdsica, ya que todos
estdn presentes en ella. Dichos procesos se pueden trabajar desde la cancion, en procesos

continuados ritmicos y melddicos en conexion con la audicion, llegando a la lectoescritura musical.

El desarrollo de una consciencia del sonido se implementa con el trabajo timbrico, el cual conduce
al reconocimiento de alturas, para llegar al ordenamiento de intervalos, escalas y arpegios por

medio de un proceso de apear, clasificar y ordenar los sonidos (Valencia Mendoza, Londofio

13 Con excepcion del La# que es Le
14 Con excepcioén de Reb que es Ra y de Solb que es Sa
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LaRotta, Martinez Azcarate, & Ramdn Rojas, 2018). El énfasis que da al timbre para llegar a la
altura, lo fundamenta en las acciones de oir, escuchar y comprender. Por otro lado, la audicion la
lleva a cabo desde tres momentos: la receptividad sensorial auditiva (vivencia sensorial intensa,
despertar sensorial), la sensibilidad afectiva auditiva (predisposicion al sonido, la cual genera una
escucha atenta y posteriormente una emocién) y la consciencia mental auditiva (disposicion
mental, discriminacion y andlisis de lo escuchado) (Valencia, 2011). Considera asi mismo la

improvisacion como una herramienta que permite valorar la apropiacién del conocimiento.

Carl Orff (1895 - 1982), musico, compositor y pedagogo aleman, reconocido por grandes obras
del repertorio sinfonico-coral, entre las que se destaca su cantata profana Carmina Burana®, fue
el creador, junto a Dorothee Gunther de la Giinther-Schule, Escuela para la gimnasia, la danza y la
mausica en Munich, en la cual se buscaba la integracion de la danza, la musica y el lenguaje verbal
para llegar a la formacidn artistica integral. Para Orff no habia nifios o personas amusicales salvos
ciertos casos particulares, por lo que consideraba que cualquier actividad bien estructurada es buena

para el aprendizaje musical ya que el nifio participard, interpretara y creara (Jorquera, 2000).

Su propuesta se construye sobre la triada Palabra — Musica - Movimiento para el trabajo de la
parte ritmica, desde el lenguaje recitado de adivinanzas, retahilas, coplas, entre otros, para llegar a
los gestos sonoros como €l los Ilamaba, que consistian en cuatro niveles de sonido (pies, muslos,
palmas y castafietes) (Valencia Mendoza, Londofio LaRotta, Martinez Azcéarate, & Ramén Rojas,
2018). Plantea la escala pentaténica como base para la improvisacion, la cual propone también
tanto con los recitados ritmicos como con las coreografias, donde se unen la voz, el ritmo percutido

y el movimiento.

Propuso en cinco libros el uso progresivo de un set instrumental especifico para el desarrollo
integral de los estudiantes, en el que se encontraban los instrumentos de lamina (carillon, xil6fonos
y metaldfonos, altos y sopranos) e instrumentos de percusion menor (instrumentos de parche,
percusion de madera, percusion de metal y sonajeros), lo cual es el resultado de su interés, porque

los nifios tuvieran oportunidad de “vivir la experiencia orquestal”.
p p q

Maurice Martenot (1898 - 1980), violinista, violoncellista, pianista y compositor frances, fue

reconocido por sus grandes aportes a la pedagogia musical y a la musica en general con la creacion

15 Cantata escénica compuesta por Carl Orff entre 1935 y 1936 usando como texto, varios poemas goliardicos medievales
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del instrumento denominado Ondas Martenot!®. Su trabajo nacié como una necesidad y deseo de
poder mejorar la ensefianza del solfeo, siendo su principal inquietud el que se pudiera llegar a una

lectoescritura correcta en un ambiente tranquilo y con una motivacion constante (Jorquera, 2000).

Su propuesta pedagdgica se basa en procesos para el desarrollo de siete habilidades musicales:
ritmo, canto inconsciente, canto libre por imitacion, canto consciente, ejercicios asociados,
audicion e improvisacion (Valencia Mendoza, Londofio LaRotta, Martinez Azcarate, & Ramon
Rojas, 2018). Martenot establece el ritmo como la base de la educacién musical, siendo apoyado
en el lenguaje silabico, con el fin de llegar al ritmo en estado purol’. Posteriormente realiza la
apropiacion por medio de formulas y células ritmicas habladas® para potenciar la atencion, la

memoria y la improvisacion.

El canto inconsciente es aquel se da de manera espontanea nacido, de una necesidad momentanea
que se desarrolla desde diversos ejercicios de respiracion, duracion y altura, con el fin de llegar a
la correcta ejecucion vocal. Por otro lado, el canto libre por imitacién es el refuerzo directo para
el desarrollo auditivo, vocal y de la musicalidad, al ser el parte del desarrollo integral del ser

humano desde la primera infancia.

El canto consciente es el resultado del proceso realizado desde el canto libre por imitacion al
permitir un conocimiento del aparato fonador, constituyendo asi una correcta técnica vocal, la cual
Martenot denomina Gimnasia vocal, que se trabaja por medio de frases melédicas de corta duracion
que propician llegar a la automatizacién y mecanizacion de las relaciones entre la voz, el gesto y
la lectura. A su vez, el canto consciente es perfeccionado por los ejercicios asociados, que ya son
ejercicios preparatorios para la correcta entonacion, basada a su vez en tres momentos que son la
imitacion vocal, el reconocimiento auditivo y la reproduccion, que se desarrollan por medio del
gesto, el esquema y la partitura; el gesto relativo indica con la mano la altura del sonido, el esquema
facilita la parte grafica de los grados de la escala y el pentagrama asigna ya los nombres de notas

(Valencia Mendoza, Londofio LaRotta, Martinez Azcarate, & Ramoén Rojas, 2018)

16 Es un instrumento electrénico creado en 1928 por Maurice Martenot. Esta formado por un teclado, altavoz y un generador de
frecuencias

17 Es la reproduccion del ritmo por medio de silabas organizadas ritmicamente sin que se asocien con la melodia.

18 | a célula ritmica es una expresion ritmica que se contiene en dos pulsos, mientras que los motivos son la unién de varias
células ritmicas.
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Por ultimo, el trabajo de la audicion lo plantea como un proceso evolutivo natural donde la familia
del nifio comienza con este desarrollo, al ser la primera fuente sonora en la que puede reconocer y
registrar sonidos. Posteriormente lo divide en tres campos correspondientes a la audicion activa
(realizada inconscientemente), la audicion pasiva (realizada desde la escucha consciente y con
reconocimiento de sonidos e imagenes sonoras) y la audicion interior (que es la escucha mental)
(Valencia Mendoza, Londofio LaRotta, Martinez Azcarate, & Ramoén Rojas, 2018). Por ultimo,
esta la imitacion, que es el punto en el que toda la creatividad del estudiante sale a flote, marcando

para Martenot la expresividad del nifio por medio de juegos musicales.

Proceso de creaciéon de dos métodos de solfeo

Para la creacion de los métodos de solfeo los diferentes autores han establecido secuencias
procedimentales en la organizacion del material utilizado, con el fin de propiciar la comprension
total de los contenidos y competencias necesarias para el aprendizaje de la gramatica musical. Si
bien cada uno de estos autores maneja unos criterios propios de seleccion y organizacion del
material, que son influenciados por la poblacion a la que va dirigida el método, todos ellos buscan
el desarrollo progresivo y gradual de los estudiantes ante el aprendizaje de la gramética musical.

A continuacion, se relatan los procesos de creacion de dos métodos de solfeo utilizados en la
Universidad PedagoOgica Nacional, ambos con estructuras que facilitan el aprendizaje y
comprensién de la graméatica musical, siempre y cuando se ejecuten de manera correcta. Estos se
escogen por la clara indicacién de cdmo fueron creados y cudles son los criterios de seleccion y
clasificacion utilizados, asi como la influencia de los 5 pedagogos musicales representativos del
siglo XX, lo cual facilita establecer los criterios de seleccion y organizacion necesarios para la

creacion de la propuesta didactica

El primero, es el método de solfeo desarrollado por el maestro Fabio Ernesto Martinez Navas,
reconocido pedagogo musical colombiano egresado de la Universidad Pedagdgica Nacional en
1977 como Licenciado en Pedagogia Musical, especialista en Educacién a Distancia'y Magister en
Tecnologias aplicadas a la Educacion. En este método, publicado en 2016, el maestro Fabio

Martinez compild, clasificd y organizo los ejercicios compuestos por él, principalmente como
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ejercicios para el entrenamiento auditivo durante su carrera docente entre los afios 1980 y 2014
(Martinez Navas, 2020)*°.

Plantea el desarrollo del solfeo desde las escalas tritonicas A y B (La-Sol-Mi y Mi-Re-D0)?°, para
posteriormente abordar la escala pentaténica y luego el concepto de tonalidad mayor y menor.
Clasifica los ejercicios, de tal manera que los que tuvieran un movimiento melddico por grados
conjuntos aparecieran primero, después se presentan los que tienen saltos sobre el acorde de tonica
y el de dominante, siempre buscando que se acomoden por niveles de dificultad desde los grados

de atraccion.

Soporta el uso de la musica tradicional colombiana como repertorio propicio para el desarrollo
del lenguaje musical, desde el postulado de Zoltan Kodaly, el que plantea que la ensefianza se debe
realizar por medio del uso de las melodias propias del entorno cultural del estudiante, al buscar el
aprendizaje musical como al igual que la lengua materna. (Valencia Mendoza, Londofio LaRotta,
Martinez Azcarate, & Ramdn Rojas, 2018). De este mismo compositor y pedagogo, Martinez
Navas plantea el uso del sistema Tonic Sol-Fa, con el fin de propiciar un mejor entrenamiento
auditivo del estudiante al crear una forma verbal diferente para entonar las alteraciones de las notas,

sin el uso del do movil (Martinez Navas, 2020).

El segundo método de solfeo del cual se extrajeron las herramientas para la creacién de los
criterios es el método A New Approach to Sight Singing de los pedagogos musicales Sol Berkowitz,
Gabriel Fontrier y Leo Kraft (Berkowitz, Fontrier, & Kraft, 1988).

Este método de solfeo dividido en cinco capitulos, cada uno con cuatro secciones, presenta un
sistema gradual en el que se desarrollan las habilidades de entonacion por medio melodias de corta
duracion y de caracter progresivo, desde el desarrollo melédico, complementados por ejercicios de
temas con variaciones, duetos, tocar y cantar (también conocidos por su nombre original en inglés
de sing and play), y de fragmentos escogidos de la literatura folclorica de algunos paises y de la

literatura universal de musica académica.

19 |a entrevista completa sobre el proceso de creacion del método de solfeo del maestro Fabio Martinez, se encuentra en el Anexo
1
20 Mencionado también por Zoltan Kodaly en su propuesta pedagdgica
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En el prefacio de este libro?!, se pueden encontrar los procesos de seleccion utilizados por los tres
autores, asi como indicaciones que ellos mismos sugieren para el uso correcto del método, con el

fin de propiciar el aprendizaje y llegar a una comprension de la graméatica musical.

Con base en ambos métodos se logro la creacion de una secuencia procedimental adecuada para
la correcta organizacion de los fragmentos, evidenciada en la aplicacion de los talleres con el fin

de llegar al aprendizaje significativo y a la comprension de la gramatica musical.

21 La traduccion del prefacio de la 42, Edicidn, realizado por el investigador del presente trabajo de grado, se puede encontrar en el
Anexo 2.

32



CAPITULO IIlI.

MARCO METODOLOGICO
3.1 Enfoque investigativo

Esta investigacion se desarrolla desde un enfoque cualitativo con el fin de dar a conocer una
experiencia desde el punto de vista de quienes la viven (Bogdan & Taylor, 1984) asi como el
contexto en el cual se encuentran los estudiantes (Blasco, 2007), esto quiere decir, que la propuesta
se desarrolla centrado en el sujeto de estudio (en este caso los estudiantes) y el trabajo ellos

mismos, para realizar el aprendizaje musical de manera plena y completa.

Asi mismo se plantea la propuesta en la basqueda de un ambiente natural, comodo y propicio
para los estudiantes con el fin de permitir que ellos al sentirse en un contexto habitual, se dé una
mayor amplitud en la recoleccion de datos de tal manera que haya una riqueza interpretativa al

momento de realizar el analisis de los resultados (Hernandez, 2010).

Por medio de la creacion y aplicacion de la propuesta didactica, se busca establecer un proceso
de indagacion inductivo en donde la interaccién con los estudiantes de musica en un contexto no
formal permita dar opciones al momento de abordar los conocimientos basicos de lectura musical
para continuar posteriormente con el desarrollo de sus intereses particulares relacionados con su

formacion musical integral.

3.2 Tipo de investigacion

El presente trabajo se desarrolla principalmente a partir de una investigacion accion en educacién
teniendo como subtipo, la investigacion creacion artistica. La investigacion accién en educacion se
define como la metodologia que permite entender la ensefianza y no sélo investigarla (Lewin,
1946), lo cual propicia el conocer una realidad determinada y resolver los problemas que se puedan
presentar, asi como la participacién de los mismos sujetos de estudio en el desarrollo de la

investigacion (Torres Hernandez, 2018).

La construccion dada desde la practica es una premisa de la investigacién accion en la educacion,

la cual se ajusta a las caracteristicas de esta propuesta al estar en busqueda de la creacién de una
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propuesta didactica, permitiendo el desarrollo de unas competencias que son necesarias para el
desarrollo de la gramatica musical en los estudiantes. Es ejecutada de manera ciclica durante su
aplicacion, en pro del beneficio de los estudiantes en la medida en que se da la realizacion de las

actividades, con base en la observacién de los resultados obtenidos en cada sesion.

El subtipo desarrollado, la investigacion creacion artistica es definida como el resultado de la
vivencia personal siendo reconocida desde los campos imaginarios, sensibles y fantasticos, en el
que se busca la recoleccion de aspectos de indole perceptual, emocional y sensible en una
correlacion con el contexto cultural sin desconocer los aspectos teéricos. El proceso se vuelve
integrador y simultaneo, lo que permite que las ideas desarrolladas en la investigacion creacion no
se den completamente por terminadas, sino que estas se van transformando a medida que el
investigador crece de manera integral (Nifio Morales, Castillo Ballén, Camacho Ldpez, & Gutierrez
Castafieda, 2016).

3.3 Instrumentos de indagacion

Se realiz6 una observacion directa como fuente principal de investigacion, en la que la relacion
del investigador con los participantes como sujeto de estudio, permitio la creacion de la propuesta
didactica con base en los resultados de cada sesion. Asi mismo a los participantes se les hizo una
entrevista estructurada, para obtener la informacion necesaria sobre sus conocimientos de bandas
sonoras de peliculas de Disney conocidas y, desde alli, estructurar los talleres de aplicacion de la

propuesta.

Se manejo un diario de campo que permitio el registro de las actividades, observaciones, analisis
y evaluaciones de las actividades, facilitando la obtencion de resultados que, al momento de realizar

la correspondiente compilacidon, evidenciaron la efectividad de la propuesta didactica.

Tanto el desarrollo y uso de estos instrumentos de indagacion, como el progreso de la propuesta
didéctica, se realizaron por medio de elementos y herramientas virtuales, dadas las condiciones de

emergencia sanitaria mundial.

3.4 Poblacion

La propuesta didactica se realizo con diez estudiantes de musica en contextos no formales entre

las edades de 14 a 37 afios, de diferentes sexos (hombres y mujeres), en ambientes comodos para
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ellos gracias al desarrollo virtual de las clases, lo cual permitio que el desempefio se llevara a cabo

en entornos seguros, en clases en la modalidad uno a uno.

Esta eleccion de estudiantes, se dio justamente porque ellos estan en proceso de aprender un
instrumento musical con fines personales, como herramienta para el manejo del estrés, dispersion

de su cotidianidad y para ampliar sus horizontes culturales y cognitivos.

Tabla 1. Participantes del proyecto

NOMBRE EDAD INSTRUMENTO
Gabriel Bricefio 14 Violoncello
Sofia Jamaica 17 Violoncello
Holman Antolines 17 Violin
Diana Sanabria 17 Violoncello
Jasay Restrepo 18 Violin
Daniel Oviedo 18 Canto/Violoncello
Heidi Hernandez 20 Violin
Alejandra Duran 20 Violoncello
Carol Villalobos 21 Violoncello
Paul Cooper 37 Canto

3.5 Ruta metodoldgica

La ruta planteada para el desarrollo del presente trabajo incluyé una serie de actividades
progresivas, con el fin de propiciar el aprendizaje de la lectura musical en los estudiantes de musica
de contextos no formales, a través de dos secciones. La primera seccion se dividio en tres etapas
(indagacion y seleccion de bandas sonoras, creacion y aplicacion de la propuesta, valoracion de los
resultados) con el fin de presentar la creacion y aplicacion de la propuesta didactica, mientras que
la segunda seccién es la realizacion del material didactico resultado del desarrollo de la propuesta

del presente trabajo.

SECCION 1: Talleres
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Esta primera seccion se dedicé completamente al trabajo de la propuesta didactica desde tres
etapas, mediante un desarrollo circular y de retroalimentacion que permitio el correcto disefio y

aplicacion de la propuesta y posteriormente el material didactico (cartilla).
e Etapa 1: Recoleccion y seleccion de bandas sonoras

Objetivo: Realizar una revision sobre las peliculas que han visto los participantes, con el fin de
escoger las bandas sonoras musicales, lo cual permitiria definir los parametros para hacer la

seleccion de los fragmentos melddicos que se utilizaran en la propuesta.
e Etapa 2: Creacion y aplicacion de la propuesta

Objetivo: Realizar diez talleres con aumento gradual de dificultad en los que se apliquen los

fragmentos seleccionados de tal manera que permitan una retroalimentacion entre ellos.
e Etapa3: Valoracion de los resultados

Objetivo: Evidenciar los resultados obtenidos de las sesiones de actividades trabajadas con los

participantes por medio de diversos procesos de evaluacién (videos y entrevistas).
SECCION 2: Material didactico (cartilla)

La segunda seccion se dedicé al disefio y elaboracidn del material didactico, compuesto por una
cartilla en donde se encuentran los fragmentos utilizados revisados, organizados y divididos en las
10 sesiones de talleres presentados en el desarrollo de la propuesta didactica. La cartilla contiene
como material de apoyo, una serie de codigos QR que redireccionan a la respectiva referencia
auditiva de cada fragmento, con la melodia y sus correspondientes acompafiamientos, como

material complementario para el correcto estudio e implementacion de la propuesta a futuro.
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3.6 Desarrollo metodoldgico

SECCION 1: Talleres

Etapa 1: Recoleccidn y seleccion de bandas sonoras

Objetivo: Realizar una revision sobre las peliculas que han visto los participantes, con el fin de

escoger las bandas sonoras musicales, lo cual permitiria definir los parametros para hacer la

seleccion de los fragmentos melddicos que se utilizaran en la propuesta.

El proceso comenzd con la seleccion de peliculas de The Walt Disney Company, las cuales se

escogieron por su caracter de pelicula musical o con canciones representativas del filme. Las

peliculas seleccionadas fueron:

© o N o g Bk~ w D PE

N i T e e T o o o =
O © O N o U1l A W N B O

Blancanieves y los siete enanitos (1937)

Dumbo (1941)

La dama y el vagabundo (1955)
El libro de la selva (1967)

Los Aristogatos (1970)

La sirenita (1989)

La bella 'y la bestia (1991)
Aladdin (1992)

El rey ledn (1994)

. Pocahontas (1995)

. Toy Story (1995)

. El jorobado de Notre Dame (1996)
. Hércules (1997)

. Mulén (1998)

. Tarzan (1999)

. Lilo & Stitch (2002)

. Tierra de osos (2003)

. Ratatouille (2007)

. Bolt (2008)

. La princesa y el sapo (2009)
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21. Enredados (2010)
22. Frozen (2013)
23. Moana (2016)
24. Coco (2018)

25. Frozen 2 (2019)

Una vez seleccionadas las peliculas representativas, se procedié a realizar una encuesta a los
estudiantes participantes, con el fin de conocer aquellas ya vistas, para de esta manera establecer y

confirmar aquellas que se utilizaron en este proyecto.
A continuacion, se presenta la tabla con la respectiva encuesta:

Tabla 2. Peliculas conocidas por los participantes

18 o] g’ B 29| o D ~% 8
855 5 238 & 228 %8
Pelicula/Estudiante S E Sl 8 & gl5 28
G| <| © Ol 5 8| Z| 8
T| 2 |2 &g T B> 2
S| 8 g 8 2= = S| 5| S
S| 5 El & 8 8T8 & s
5|2 s a|S o2 2g "
o T T <| O
Blancanieves y los siete enanitos (1937) | X | X | X | X X[ X[ X|X[X
Dumbo (1941) X [ X|X | X X[ X | X | X |X
La damay el vagabundo (1955) X X X X | X | X
El libro de la selva (1967) X [ X|X|X X X | X | X
Los Aristogatos (1970) X X X | X
La sirenita (1989) X X X[ X|X|X]|X
La bellay la bestia (1991) X[ X | X X|IX|X|X[X
Aladdin (1992) X I XXX |X|X|X|X|X|X
El rey ledn (1994) X | XX |X X[ X[ XX
Pocahontas (1995) X | X X[ X[X[|X[X|X]|X
Toy Story (1995) X | X X | X[ X | X X | X
El jorobado de Notre Dame (1996) X | X | X | X X | X
Hércules (1997) X | X|X|X X | X
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Mulan (1998)
Tarzan (1999) X
Lilo & Stitch (2002)

Tierra de 0sos (2003)
Ratatouille (2007)

Bolt (2008)

La princesay el sapo (2009)
Enredados (2010)

Frozen (2013)

Moana (2016)

Coco (2017)

Frozen 11 (2019)

X| X| X| X
X| X| X| X

X
X

X
X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X

X| X| X| X| X

X| X| X| X| X| X| X

X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X
X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X| X

X| X| X| X| X| X| X
X| X| X| X| X| X| X

Etapa 2: Creacion y aplicacion de la propuesta

Objetivo: Realizar diez talleres con aumento gradual de dificultad en los que se apliquen los

fragmentos seleccionados de tal manera que permitan una retroalimentacion entre ellos.

La seleccion de las canciones y de los fragmentos a utilizar en la propuesta, se realiz6 de acuerdo
con los criterios establecidos (y previamente mencionados en el marco tedrico) por el reconocido
pedagogo colombiano, el maestro Fabio Ernesto Martinez Navas, creador del Método de Solfeo.
Formacion teérico-auditiva niveles I, Il, 11l (Martinez Navas, 2020), asi como por los criterios
presentados en el libro A New Approach to Sight Singing de los pedagogos musicales Sol
Berkowitz, Gabriel Fontrier y Leo Kraft.

A continuacion se presenta la tabla que detalla el nombre de la cancion de la que se extrajo la
cancion - fragmento, la pelicula a la que pertenece, el afio de estreno, la métrica, la tonalidad, la
cantidad de compases utilizados y la sesion del taller en la que se presento a los participantes (La
tabla se encuentra cronolégicamente organizada con respecto al afio de estreno de la pelicula,
siendo esta la forma como se realizo la revision de las canciones de las bandas sonoras de filmes

ya seleccionados en la encuesta a los estudiantes participantes.)
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Tabla 3. Listado de fragmentos y sus caracteristicas

wn
Cancién ] o |8 |8 |8 k% (=
Pelicula s |5 |5 |2 S 2
(Fragmento) < = 2 € 3 w
o > o IS wn
= o =
O
_ Blancanieves y _
1 Heigh-ho 1 ) _ 1937 | G C 9 Intervalo recurrente de 4a justa, 1
los siete enanitos
) Blancanieves y Movimiento melédico por grados
2 Heigh-ho 2 ) _ 1937| G C 8 _ 1
los siete enanitos conjuntos
Ny ] Tresillo de negras, intervalo recurrente
3 | Hijo del corazon Dumbo 1941 Bb | C |14 2
de 3a menor
Ladamay el Tresillo de corcheas, movimiento
4 Bella notte 1 1955\ F | 4/4 | 8 o ) 2
vagabundo melddico por grados conjuntos
Ladamay el i _ _
5 Bella notte 2 1955| F | 4/4 | 12 | Sincopa interna, diversos saltos de notas | 4
vagabundo
Los gatos Ladamay el
6 ) 1955| Bb | 4/4 | 8 Intervalo recurrente de 32 1
siameses 1 vagabundo
Los gatos Ladamay el Tresillo de corcheas, intervalo recurrente
7 ) 1955| Bb | 4/4 | 8 1
siameses 2 vagabundo de 32
Busca lo mas El libro de la Cromatismo, sincopa interna, inicio
8 ) 1967 C | 4/4 | 16 ) 4
vital 1 selva acefalo
Busca lo mas El libro de la Sincopa interna, inicio acéfalo, intervalo
9 ) 1967| C | 4/4 | 8 _ 3
vital 2 selva recurrente de 5a justa
Escalasy ) Arpegios, movimiento melédico por
10 _ Los Aristogatos (1970 D | 4/4 | 10 ) 1
arpegios 1 grados conjuntos
Escalasy ) Arpegios, movimiento melédico por
11 _ Los Aristogatos (1970 F | 4/4 | 11 ) 1
arpegios 2 grados conjuntos
Todos quieren ) Saltillo?, tresillo de corcheas, uso del 70
12 Los Aristogatos | 1970 | Em | 4/4 | 8 7

ser gato jazz 1

grado descendido

22 Se denomina Saltillo a la célula ritmica compuesta de una corchea con puntillo y una semicorchea (Sentis A.)
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Todos quieren

Saltillo, tresillo de corcheas, alteraciones

13 ) Los Aristogatos | 1970 | Em | 4/4 | 13 ) 10
ser gato jazz 2 accidentales
) o Sincopa interna, intervalo recurrente de
14 | Bajo del mar 1 La sirenita 1989 | Bb | 4/4 | 16 . 2
4a justa
) o Sincopa interna, intervalo recurrente de
15 | Bajo del mar 2 La sirenita 1989 | Bb | 4/4 | 16 4
6a mayor
) o Sincopa interna y externa, movimiento
16 Besala 1 La sirenita 1989 C | 44 | 11 o ) 3
melddico por grados conjuntos
) o Sincopa interna, movimiento melodico
17 Bésala 2 La sirenita 1989, C | 44 | 9 ) 2
por grados conjuntos
Labellay la Modulacioén pasajera, intervalo
18 Bella 1 ) 1991| C C |16 7
bestia recurrente de 3a menor
Labellay la Modulacion pasajera, intervalo de 10a
19 Bella 2 ) 1991| C ¢ |13 5
bestia mayor
Fabula ancestral | Labellay la Arpegios, movimiento melédico por
20 ] 1991 | Db | 4/4 | 15 ) 1
1 bestia grados conjuntos
Fabula ancestral | Labellay la Arpegios, movimiento melédico por
21 ) 1991 | Eb | 4/4 | 19 ) 1
2 bestia grados conjuntos
Noches de Meétrica ternaria, intervalos de 8a, 9a 'y
22 _ Aladdin 1992 | Am | 4/4 | 16 10
Arabia 1 112
Noches de . Tresillo de negras, notas enarmonicas,
23 _ Aladdin 1992 | Am | 4/4 | 8 ) 10
Arabia 2 tonalidad menor
Un mundo ideal Sincopa interna y externa, alteraciones
24 Aladdin 1992 D | 4/4 | 17 _ 6
1 accidentales
Un mundo ideal ] Sincopa interna y externa, tresillo de
25 Aladdin 1992 D | 4/4 | 10 ) 8
2 negras, intervalo de 7a mayor
Esta noche es ] Sincopas internas y externas, intervalos
26 El rey ledn 1994 F | 4/4 | 8 ) 4
para amar 1 de 6a menor, 7a menor y 8a justa
Esta noche es ) Sincopas internas y externas, intervalos
27 El rey ledn 1994 G | 4/4 | 9 4

para amar 2

de 4ay 8a justa
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Sincopa interna y externa, tonalidad

28 | Hakuna Matata El rey ledn 1994| C C |18 ) 4
relativa menor
Yo quisiera ya ) ) _ )
29 El rey ledn 1994 Gb | 4/4 | 9 Alteraciones accidentales, Saltillo 6
serelrey 1
Yo quisiera ya ) Contrasaltillo?, tonalidad paralela
30 El rey ledn 1994 | Ab | 4/4 | 10 8
serel rey 2 menor
Colores en el Sincopa interna, intervalo recurrente de
31 ] Pocahontas 1995| Db | 4/4 | 16 3
viento 1 6a mayor, anacrusa
Colores en el o )
32 _ Pocahontas 1995| Db | 4/4 | 10 Anacrusa, arpegio, sincopa interna 5
viento 2
Yo soy tu amigo ] )
33 fiol 1 Toy Story 1995| Eb | 4/4 | 12 Shuffle?*, sincopa interna y externa 10
ie
Yo soy tu amigo Shuffle, tresillo de negra, intervalo
34 ) Toy Story 1995 Cm | 4/4 | 11 9
fiel 2 marcado de 6a mayor
Dios ayude a los| El jorobado de Movimiento melddico por grados
35 i 1996 | Bb | 3/4 | 16 _ 1
marginados 1 Notre Dame conjuntos
Dios ayude a los| El jorobado de Movimiento melddico por grados
36 i 1996 | Bb | 3/4 | 16 _ 1
marginados 2 Notre Dame conjuntos
Dios ayude a los| El jorobado de Movimiento melddico por grados
37 i 1996 | Bb | 3/4 | 17 ) _ 2
marginados 3 Notre Dame conjuntos, saltillo
El jorobado de Meétrica ternaria, intervalo recurrente de
38 Suefia 1996 | D | 12/8 | 9 7
Notre Dame 52
De cero a héroe ) Sincopa interna y externa, tonalidad
39 Hércules 1997 F | 4/4 | 16 8
1 paralela menor
De cero a héroe ] ] . )
40 5 Hércules 1997| G | 4/4 | 8 Sincopa interna, intervalos de 62 4
Llegaré a mi ) Sincopa interna y externa, intervalo
41 Hércules 1997 A | 4/4 | 8 ) 6
meta 1 recurrente de 5a justa

2 El Contrasaltillo o Saltillo inverso es la célula ritmica compuesta por una semicorchea y una corchea con puntillo (Sentis A.)
24 El shuffle o swing es el término utilizado por las escuelas de jazz para indicar cuando una célula ritmica se debe ejecutar
imitando un tresillo independientemente a como esté graficamente representada. (Carles, Clergeat, & Comolli, 1988)
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Llegaré a mi Sincopa interna y externa, cambios de
42 Hércules 1997 A | 44 | 11 ) ) 9
meta 2 métricas, intervalo recurrente de 52
Nacio un ) Sincopa interna y externa, células
43 ] Hércules 1997| C | 4/4 | 11| . o B 9
campedn 1 ritmico-melddicas de complejidad alta
Nacio un ) Sincopa interna y externa, células
44 ] Hércules 1997 D | 44 | 9 o o By 9
campedn 2 ritmico-meloddicas de complejidad alta
No diré que es ) Sincopa interna y externa, intervalo
45 Hércules 1997, C | 4/4 | 8 6
amor 1 recurrente de 8a
No diré que es ) Sincopa interna y externa, movimiento
46 Hércules 1997 C | 44 | 9 o ) 5
amor 2 melddico por grados conjuntos
Hombres en ] Sincopa interna y externa, intervalo
47 . Mulan 1998 | Em | 4/4 | 15 _ 5
accion 1 recurrente de 4a justa
Hombres en Sincopa interna y externa, intervalo
48 . Mulén 1998 | Em | 4/4 | 11 ) 8
accion 2 recurrente de 7a menor, arpegios
Nos vas a Movimiento melédico por grados
49 ) Mulén 1998, C | 4/4 | 8 _ ) 2
brindar honor 1 conjuntos, intervalo recurrente de 62
Nos vas a Anacrusa, intervalo recurrente de 4a
50 ] Muléan 1998, C | 4/4 | 8 ) 2
brindar honor 2 justa
) ) Arpegio, movimiento melédico por
51 Reflejo 1 Mulén 1998 | A | 4/4 | 16 ) 4
grados conjuntos
. . F#- Modulacion definitiva, células ritmico-
52 Reflejo 2 Mulan 1998 4/4 | 9 o - 10
A melodicas de complejidad alta
) Sincopa interna, intervalo recurrente de
53 | Dos mundos 1 Tarzén 1999 F | 4/4 | 8 ] ) 5
5a justa y 8a justa
) Sincopa interna y externa, tonalidad
54 | Dos mundos 2 Tarzan 1999 Eb | 4/4 | 9 ) 9
relativa menor
En mi corazén Sincopa interna y externa, movimiento
55 ) Tarzan 1999 | F# | 4/4 | 16 _ 5
estaras 1 conjunto
En mi corazon Sincopa interna y externa, intervalos
56 Tarzan 1999 | Eb | 4/4 | 15 8

estaras 2

recurrentes de 4a y 5a justa
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Hawaiian Roller

Sincopa interna, movimiento melddico

57 _ Lilo & Stitch |2002| F | 4/4 | 8 por grados conjuntos, células ritmico-
Coaster Ride 1 o N
melodicas de complejidad alta
y Sincopa interna, movimiento melddico
Hawaiian Roller ) ) ) ) o
58 _ Lilo & Stitch |2002| F | 4/4 | 8 por grados conjuntos, células ritmico-
Coaster Ride 2 o y
melodicas de complejidad alta
He mele no Lilo ) ) Sincopa interna y externa, intervalo
59 Lilo & Stitch {2002 G | 4/4 | 8 _
1 recurrente de 4a justa
He mele no Lilo ) ) Tresillo de negras, movimiento melodico
60 Lilo & Stitch |2002| G | 4/4 | 15 ]
2 por grados conjuntos
_ _ _ Sincopa interna, células ritmico-
61 | Bienvenido 1 Tierrade osos |2003| C | 4/4 | 12 o N
melodicas de complejidad alta
) ) ) Sincopa interna, intervalo recurrente de
62 | Bienvenido 2 Tierrade osos [2003| C | 4/4 | 8
7a menor
En marcha estoy ) Sincopa interna, movimiento melédico
63 Tierrade osos [2003| C | 4/4 | 8 )
1 por grados conjuntos
En marcha estoy ] ] )
64 ) Tierrade osos [2003| Cm | 4/4 | 10 Anacrusa, sincopa interna y externa
] ) Anacrusa, sincopa externa, intervalo
65 Le festin Ratatouille 2007 | Eb | 4/4 | 19
recurrente de 6a mayor
Ladrando a la Sincopa externa, intervalo recurrente de
66 Bolt 2008 | A ¢ |15 ]
luna 1 4ay 5a justa
Ladrando a la Acorde en inversion, intervalo de 7a
67 Bolt 2008 | A C 8 ] )
luna 2 menor, sincopa interna y externa
Ma belle La princesa y el ) _
68 ) 2009 | Eb | 3/4 | 15 Sincopa interna, intervalo de 8a
Evangeline 1 sapo
) Tresillo de corcheas, sincopa interna y
Ma belle La princesay el ]
69 ) 2009 | Eb | 3/4 | 16 | externa, intervalo recurrente de 6ay 7a
Evangeline 2 sapo
menor
Todos al La princesa y el Sincopa interna, intervalo recurrente de
70 2009 A C 8 ) )
pantano 1 sapo 4a justa, antecompds
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Todos al

La princesa y el

71 2009| A C 8 Sincopa externa, arpegio 3
pantano 2 sapo
) La princesay el i _ )
72 | Yallegaré 1 2009| C | 4/4 | 17 | Sincopa interna y externa, contratiempo | 6
sapo
) Sincopa interna y externa, intervalo
] La princesay el _
73 | Yallegaré 2 2009| C | 4/4 | 19 recurrente de 6a mayor, alteraciones 7
sapo
P accidentales
¢Cuando Sincopa interna, modulacion pasajera,
74 empezaré a Enredados 2010| E | 4/4 | 16 células ritmico-melddicas de 9
vivir? 1 complejidad alta
¢Cuando ] )
) Intervalos de 7ay 8a, sincopa interna,
75 empezaré a Enredados 2010 E | 4/4 | 16 ) 7
o tresillo de negras
vivir? 2
Hechizo de y _ )
76 . Enredados 2010 Bm | 4/4 | 9 Modulacion pasajera, Saltillo 10
sanacion
Mi suefio ideal Antecompas, movimiento melodico por
77 Enredados 2010 E | 4/4 | 8 ] 3
1 grados conjuntos
Mi suefio ideal ) ) )
78 ) Enredados 2010 E | 4/4 | 8 Sincopa interna, intervalos de 5a 'y 8a 8
Veo entilaluz Sincopa interna, movimiento melddico
79 Enredados 2010 C | 4/4 | 8 ) 3
1 por grados conjuntos
Veo entilaluz Sincopa interna, tresillo de negras,
80 Enredados 2010 Eb | 4/4 | 8 ) 6
2 intervalo recurrente de 8a
Veo entilaluz Sincopa interna y externa, intervalos
81 Enredados 2010 | Eb | 4/4 | 18 6
3 recurrentes de 2a, 3a, 4a'y 5a
¢ Y si hacemos _ )
82 Frozen 2013 | Eb | 4/4 | 17 Sincopa interna, tresillo de negras 4
un mufieco? 1
¢ Y si hacemos Tresillo de negras y de corcheas, sincopa
83 . Frozen 2013 | Eb | 4/4 | 17 | ) ] 9
un mufieco? 2 interna, intervalo recurrente de 5a justa
Finalmente y Intervalo recurrente de 5a justa, sincopa
84 Frozen 2013| F | 4/4 | 9 ) 3
COmMO nunca interna y externa
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Sincopa interna y externa, bordaduras,

85 Libre soy 1 Frozen 2013 | AB | 4/4 | 16 ] 8
tonalidad menor
) Movimiento melédico por grados
86 Libre soy 2 Frozen 2013 | Ab | 4/4 | 17 ) i ) 6
conjuntos, sincopa interna y externa
Tresillo de corcheas, alteraciones
87 Verano Frozen 2013| E | 44 | 9 _ 9
accidentales
Cuan lejos voy Sincopa interna, células ritmico-
88 Moana 2016 | E | 4/4 | 12 ) 3 10
1 melddicas de complejidad alta
Cuén lejos voy Sincopa interna, células ritmico-
89 Moana 2016 | E | 4/4 | 13 ) - 10
2 melddicas de complejidad alta
Alteraciones accidentales, tresillo de
90 De nada 1 Moana 2016| C | 4/4 | 15 ] _ 4
corcheas, sincopa interna y externa
Sincopa interna y externa, intervalo
91 De nada 2 Moana 2016 C | 44 | 7 ) 3
recurrente de 5a justa y 6a mayor
Sincopa interna, células ritmico-
92 Tu lugar 1 Moana 2016 | E | 4/4 | 10 o N 8
melodicas de complejidad alta, anacrusa
Sincopa interna y externa, células
ritmico-melodicas de complejidad alta,
93 Tu lugar 2 Moana 2016 | E | 4/4 | 13 o o 10
movimiento melddico por grados
conjuntos
El latido de mi Sincopa interna, movimiento melédico
94 ] Coco 2017 G | 3/4 | 16 ] 3
corazon 1 por grados conjuntos
El latido de mi )
95 ] Coco 2017 F | 3/4 |18 Anacrusa, sincopa interna 2
corazon 2
Sincopa interna y externa, tonalidad
96 Llorona Coco 2017| Am | 3/4 | 16 ) 7
menor, intervalo de 4a aumentada
Antecompas, saltillo, intervalos
97 | Recuérdame Coco 2017 G | 44 | 8 _ ) 5
complejos de entonar y afinar
Meétrica ternaria, sincopa externa,
98 | Un poco loco Coco 2017| G | 6/8 | 12 6

anacrusa
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Mucho mas alla

Meétrica ternaria, intervalos de 8a, 9a 'y

99 Frozen Il 2019 Cm | 12/8 | 7 10
1 112
10 | Mucho maés alla Antecompas, métrica ternaria, tonalidad
Frozen 11 2019 | Eb | 12/8 | 10 ] 9
0 2 relativa menor

Se presenta a continuacion la planeacién general de los 10 talleres de aplicacion de la propuesta

(desarrollados en clases individuales con cada participante), posteriores al estudio, clasificacion y

distribucion de los fragmentos seleccionados.
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TALLER 1 SEMANA: 1 (8 al 14 de Junio) DURACION: 1h | OBJETIVO: Comprender y ejecutar la partitura desde sus &mbitos melddico, ritmico y arménico
COMPETENCIA | CONTENIDOS DESEMPENOS ORDEN DE LAS CANCIONES
RITMO - > Tresillo de corchea o Identificar, comprender y ejecutar el tresillo de corchea. _
MOTORA > Puntillo e Identificar, comprender y ejecutar el uso del puntillo en g gaFOE sr:argeses 1
. . . eigh-ho
diferentes figuras musicales. 3) Gatos siameses 2
4) Heigh-ho 1
MELODICO » Movimiento conjunto e ldentificar auditivamente los intervalos de tercera y cuarta 5) Escalasy arpeg!os 2
AUDITIVA > Intervalos marcados de tercera de manera ascendente y descendente. 6) Escalasy arpegios 1
y cuarta e Identificar auditivamente los arpegios 7)  Fabula ancestral 2
> Arpedios ] . PEgIos. 8) Fabula ancestral 1
pegl e Cantar los arpegios y los intervalos de tercera y cuarta. 9) Dios ayude a los marginados 1
, i _ 10) Dios ayude a los marginados 2
ARMONICO » Acompafiamiento armonico o Identificar y comprender los acordes que se utilizan en la
CONTEXTUAL basico a las melodias gjecucion e interpretacion de las partituras en las canciones
propuestas de las bandas sonoras.
ACTIVIDADES BITACORA EVALUACION
1. Presentacion del objetivo general del taller —  El taller comienza con una revisién de los conceptos basicos presentados en v Revision de un fragmento

2. Ejecucidn de los 10 fragmentos en el orden
previamente establecido

3. Revision de dudas y asighacion de los videos
de retroalimentacion

la partitura (armadura de tonalidad, métrica, acordes guia en la parte superior).

Posterior a esto cada fragmento se presenta primero cantado (con el texto, no
con nombres de notas) por el tallerista y luego por los estudiantes. Estos se
fueron cantando con un acompafiamiento basico en el piano siendo apoyado
por el gesto manual relativo, en el orden previamente establecido, y
deteniéndose en los espacios en los que los estudiantes presentaban fallas o
no conocian el tema, lo que ocurrié principalmente con los tresillos.

A medida que se van cantando los fragmentos se va explicando y mostrando
la forma de reconocer visualmente los intervalos marcados en la partitura.
Particularmente se muestra dificultad en los fragmentos de “Gatos siameses
2”, “Dios ayude a los marginados 1” y “Dios ayude a los marginados 2”.

escogido al azar

v" Solicitud de la grabacién en
video de un fragmento escogido
por el estudiante

Tabla 4. Planeacion Taller 1




TALLER 2 SEMANA: 15 al 21 de Junio DURACION: 1h | OBJETIVO: Comprender y ejecutar la partitura desde sus ambitos melédico, ritmico y arménico
COMPETENCIA | CONTENIDOS DESEMPENO(S) ORDEN DE LAS CANCIONES
RITMO - > Tresillo de corchea y de negra Identificar, comprender y ejecutar tresillo de corcheay _
MOTORA > Puntillo tresillo de negra. 1) Nos br!ndar@s honor 2
> Sincopa (interna y externa) Identificar, comprender y ejecutar el uso del puntillo en é; Hio's(; %2?22::?2?”” 1
>  Métricas compasillo (4/4) y diferentes figuras musicales. 2) BeJIIa notte 1
alla breve (C) Identificar y comprender las métricas de compasillo (4/4) y 5) Dios ayude a los marginados 3
alla breve (Q). 6) El latido de mi corazén 1
_ 7) Ladrandoalalunal
MELODICO » Movimiento conjunto Identificar auditivamente los intervalos de tercera, cuarta, 8) Bé_sala 2
AUDITIVA > Intervalos marcados de quinta, sexta y séptima de manera ascendente y descendente. 9) Bajo del mar1
tercera, cuarta, quinta, sexta y Identificar auditivamente los arpegios. 10) Ladrando a la luna 2
séptima Cantar los arpegios y los intervalos de tercera, cuarta,
> Arpegio quinta, sexta y séptima.
ARMONICO » Acompafiamiento arménico Identificar y comprender los acordes que se utilizan en la
CONTEXTUAL bésico a las melodias ejecucion e interpretacion de las partituras en las canciones
propuestas. de las bandas sonoras.
ACTIVIDADES BITACORA EVALUACION

1. Presentacion del objetivo general del

— El taller comienza con el repaso, con fines de refuerzo, de los conceptos basicos

v"Revisién de un fragmento
escogido al azar

taller

Ejecucion de los 10 fragmentos en el

orden previamente establecido

Revision de dudas y asignacion de los

videos de retroalimentacion

presentados en la partitura (armadura de tonalidad, métrica, acordes guia en la parte
superior).

Posterior a esto cada fragmento se presenta primero cantado (con el texto, no con
nombres de notas) por el tallerista y luego por los estudiantes. Estos se fueron
cantando con un acompafiamiento basico en el piano siendo apoyado por el gesto
manual relativo, en el orden previamente establecido, y deteniéndose en los espacios
que los estudiantes presentaban fallas o no conocian el tema.

Durante el transcurso de los fragmentos se muestra de manera visual y auditiva los
temas nuevos (tresillo de negra y sincopas)

A medida que se van cantando los fragmentos, se va explicando y mostrando la
forma de reconocer visualmente los intervalos marcados en la partitura.
Particularmente se muestra dificultad en el fragmento de “Bella notte 1”

v Identificacién visual de las
sincopas

v Solicitud de la grabacién en
video de un fragmento
escogido por el estudiante

Tabla 5. Planeacion Taller 2
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TALLER 3 SEMANA: 22 al 28 de Junio DURACION: 1h | OBJETIVO: Comprender y ejecutar la partitura desde sus &mbitos melddico, ritmico y arménico
COMPETENCIA | CONTENIDOS DESEMPENO(S) ORDEN DE LAS CANCIONES
RITMO - » Sincopa (interna y externa) e Identificar, comprender y ejecutar las sincopas (internas y ) )
MOTORA > Antecompas externas). 1) Mi suefio ideal 1
2) Veoentilaluzl
3) Colores en el viento 1
MELODICO » Movimiento conjunto e Identificar auditivamente los intervalos de cuarta, quinta y g) EI (|jatld0| de T' corzazon 2
AUDITIVA »  Intervalos marcados de sexta. ) odos & pantano
. o . . 6) Finalmente y como nunca
cuarta, quinta y sexta e Identificar auditivamente los arpegios. 7) Busca lo mas vital 2
ascendente y descendente e Cantar los arpegios y los intervalos de cuarta, quinta y sexta. 8) Bésalal
» Arpegio 9) Denada?2
ARMONICO > Acompafiamiento arménico e Identificar y comprender los acordes que se utilizan en la 10) He mele no Lilo 1
CONTEXTUAL basico a las melodias ejecucion e interpretacion de las partituras en las canciones
propuestas de las bandas sonoras.
ACTIVIDADES BITACORA EVALUACION

Presentacion del objetivo general del
taller

Ejecucion de los 10 fragmentos en el
orden previamente establecido
Revisién de dudas y asignacion de los
videos de retroalimentacion

El taller comienza con una revision de los conceptos basicos presentados en la
partitura (armadura de tonalidad, métrica, acordes guia en la parte superior)
Posterior a esto cada fragmento se presenta primero cantado (con el texto, no con
nombre de notas) por el tallerista y luego por los estudiantes. Estos se fueron
cantando con un acompafiamiento basico en el piano siendo apoyado por el gesto
manual relativo, en el orden previamente establecido.

Se explica la sincopa por medio visual y auditivo, resaltando el pulso para facilitar la
identificacion visual.

A medida que se van cantando los fragmentos, se va explicando y mostrando la
forma de reconocer visualmente los intervalos marcados en la partitura.
Particularmente se muestra dificultad en los fragmentos de “El latido de mi corazén
2”7y “He mele no Lilo 17

v Revisién de un fragmento
escogido al azar

v’ Identificacion visual de las
sincopas

v Solicitud de la grabacién en
video de un fragmento
escogido por el estudiante

Tabla 6. Planeacion Taller 3
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TALLER 4 SEMANA: 29 de Junio al 5 de Julio DURACION: 1h | OBJETIVO: Comprender y ejecutar la partitura desde sus &mbitos melddico, ritmico y arménico
COMPETENCIA | CONTENIDOS DESEMPENO(S) ORDEN DE LAS CANCIONES
RITMO - > Tresillo de corchea y de negra o Identificar, comprender y ejecutar tresillos de corcheay )
MOTORA > Sincopa (interna y externa) negra. 1; ¢Yﬂ5I hacemos un mufeco? 1
o . . 2) Reflejol
I f I I
e Identificar, comprender y ejecutar la sincopa (Interna y 3) De cero a héroe 2
externa). 4) Busca lo mas vital 1
z — . — — - 5) Bajo del mar 2
MELODICO » Movimiento conjunto e Identificar auditivamente los intervalos de cuarta, sexta, 6) De nadal
AUDITIVA > Intervalos marcados de cuarta, séptima y octava. 7) Bella notte 2
sexta, séptima y octava e Identificar auditivamente los arpegios. 8) Hakuna matata
ascendente y descendente e Identificar auditivamente el cromatismo. 9) Estanoche es para amar 1
> Croma}tismo e  Cantar los cromatismos, arpegios e intervalos de cuarta, 10) Esta noche es para amar 2
> Arpegio sexta, séptima y octava.
ARMONICO > Acompafiamiento armoénico o Identificar y comprender los acordes que se utilizan en la
CONTEXTUAL basico a las melodias gjecucion e interpretacion de las partituras en las canciones
propuestas de las bandas sonoras.
ACTIVIDADES BITACORA EVALUACION

Presentacion del objetivo general del
taller

Ejecucién de los 10 fragmentos en el
orden previamente establecido
Revisién de dudas y asignacion de los
videos de retroalimentacion

El taller comienza con una revision de los conceptos basicos presentados en la
partitura (armadura de tonalidad, métrica, acordes guia en la parte superior)
Posterior a esto cada fragmento se presenta primero cantado (con el texto, no con
nombre de notas) por el tallerista y luego por los estudiantes. Estos se fueron
cantando con un acompafiamiento basico en el piano siendo apoyado por el gesto
manual relativo, en el orden previamente establecido.

Se refuerza la sincopa por medio visual y auditivo, resaltando el pulso para facilitar
la identificacién visual.

A medida que se van cantando los fragmentos, se va explicando y mostrando la
forma de reconocer visualmente los intervalos marcados en la partitura.
Particularmente se muestra dificultad en los fragmentos de “De nada 1” y “Bella
notte 2”

v" Revisién de un fragmento
escogido al azar

v Identificacién visual de las
sincopas

v Solicitud de la grabacién en
video de un fragmento
escogido por el estudiante

Tabla 7. Planeacion Taller 4
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TALLER 5 SEMANA: 6 al 12 de Julio DURACION: 1h | OBJETIVO: Comprender y cantar la partitura desde sus ambitos melédico, ritmico y arménico
COMPETENCIA | CONTENIDOS DESEMPENO(S) ORDEN DE LAS CANCIONES
RITMO - > Puntillo » ldentificar, comprender y ejecutar el uso del puntillo.
MOTORA » Sincopa (interna y externa) » ldentificar, comprender y ejecutar la sincopa (interna y 1) Bella2 )
> Saltillo externa). é; golor,es(,jen el viento 2
o . . ecuérdame
» ldentificar, comprender y ejecutar el saltillo. 4) Le festin
MELODICO » Movimiento conjunto » ldentificar auditivamente los intervalos de cuarta, quinta, 5)  No diré que es amor 2
. L 6) Todos al pantano 1
AUDITIVA » Intervalos de cuarta, quinta, sexta, octava y décima. 7) Hombres en accién 1
sexta, octava y décima » ldentificar auditivamente los arpegios. 8) En marcha estoy 1
ascendente y descendente » Cantar los arpegios y los intervalos de cuarta, quinta, sexta, 9) Dos mundos 1
> Arpegio octava y décima. 10) En mi corazén 1
ARMONICO » Acompafiamiento armonico » ldentificar y comprender los acordes que se utilizan en la
CONTEXTUAL basico a las melodias ejecucion e interpretacion de las partituras en las canciones
propuestas de las bandas sonoras
» Modulacion pasajera » Comprender el concepto de la modulacién pasajera

ACTIVIDADES

BITACORA

EVALUACION

1.  Presentacion del objetivo general del _
taller

2. Ejecucion de los 10 fragmentos en el
orden previamente establecido

3. Revision de dudas y asignacion de los
videos de retroalimentacion

El taller comienza con una revision de los conceptos basicos presentados en la
partitura (armadura de tonalidad, métrica, acordes guia en la parte superior)
Posterior a esto cada fragmento se presenta primero cantado (con el texto y nombres
de notas, siendo las alteraciones dichas desde la teoria de Kodaly) por el tallerista y
luego por los estudiantes. Estos se fueron cantando con un acompafiamiento basico
en el piano siendo apoyado por el gesto manual relativo, en el orden previamente
establecido.

Se refuerza la sincopa por medio visual y auditivo, resaltando el pulso para facilitar
la identificacién visual.

A medida que se van cantando los fragmentos, se va explicando y mostrando la
forma de reconocer visualmente los intervalos marcados en la partitura.
Particularmente se muestra dificultad en los fragmentos de “Le festin”, “Hombres en
accion 1” 'y “Recuérdame”.

v" Revisién de un fragmento
escogido al azar

v"ldentificacion visual de las
sincopas

v"ldentificacion visual de las
alteraciones accidentales

v Solicitud de la grabacién en
video de un fragmento
escogido por el estudiante

Tabla 8. Planeacioén Taller 5
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TALLER 6 SEMANA: 13 al 19 de Julio DURACION: 1h | OBJETIVO: Comprender y ejecutar la partitura desde sus &mbitos melddico, ritmico y arménico
COMPETENCIA | CONTENIDOS DESEMPENO(S) ORDEN DE LAS CANCIONES
RITMO - > Tresillo de negra Identificar, comprender y ejecutar los tresillos de negra. -
MOTORA > Puntillo Identificar, comprender y ejecutar el puntillo. ;) Yo qumg:a |59f Z' rey 1
> Saltillo Identificar, comprender y ejecutar el saltillo. ) Veodgn,tl aluz
» Meétrica ternaria Identifi d iecut trati 3) Nodiré que es amor 1
. entificar, comprender y ejecutar contratiempos. 4) Veoentilaluz3
> Contratiempos Identificar y comprender la métrica ternaria. 5) Yallegaré 1
, 6) Llegaré a mi metal
MELODICO » Movimiento conjunto Identificar auditivamente los intervalos de segunda, tercera, 7) Libre soy 2
AUDITIVA » Intervalos de segunda, tercera, cuarta, quinta y octava. 8) Un mundo ideal 1
cuarta, quinta y octava Cantar los intervalos de segunda, tercera, cuarta, quinta y 22) gn poio IOCE'I )
ascendente y descendente octava. ) He mele no Lilo
ARMONICO » Acompafiamiento armoénico Identificar y comprender los acordes que se utilizan en la
CONTEXTUAL bésico a las melodias ejecucion e interpretacion de las partituras en las canciones
propuestas de las bandas sonoras.
ACTIVIDADES BITACORA EVALUACION

1. Presentacion del objetivo general del _

taller

2. Ejecucion de los 10 fragmentos en el
orden previamente establecido

3. Revisién de dudas y as

videos de retroalimentacién

ignacion de los

El taller comienza con una revision de los conceptos basicos presentados en la

partitura (armadura de tonalidad, métrica, acordes guia en la parte superior).

— Posterior a esto cada fragmento se presenta primero cantado (con el texto y nombres
de notas, siendo las alteraciones dichas desde la teoria de Kodaly) por el tallerista y
luego por los estudiantes. Estos se fueron cantando con un acompafiamiento basico
en el piano siendo apoyado por el gesto manual relativo, en el orden previamente
establecido.

—  Se refuerza la sincopa por medio visual y auditivo, resaltando el pulso para facilitar
la identificacién visual.

— A medida que se van cantando los fragmentos se va explicando y mostrando la forma
de reconocer visualmente los intervalos marcados en la partitura.

— Particularmente se muestra dificultad en los fragmentos de “He mele no Lilo 2”y

“Un poco loco”.

v" Revisién de un fragmento
escogido al azar

v Identificacién visual de las
sincopas

v Identificacién de las
alteraciones accidentales

v Solicitud de la grabacién en
video de un fragmento
escogido por el estudiante
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TALLER 7 SEMANA: 20 al 26 de Julio DURACION: 1h | OBJETIVO: Comprender y ejecutar la partitura desde sus &mbitos melddico, ritmico y arménico
COMPETENCIA | CONTENIDOS DESEMPENO(S) ORDEN DE LAS CANCIONES
RITMO - > Tresillo de corchea y de negra o Identificar, comprender y ejecutar los tresillos de corcheay
MOTORA > Puntillo de negra. 1) Bellal
> Meétrica ternaria e Identificar, comprender y ejecutar los puntillos. é; g:gzzzg:gg ;
> Saltillo e Identificar, comprender y ejecutar los saltillos. 4) Llorona
e ldentificar y comprender la métrica ternaria. 5) ¢Cuando empezaré a vivir? 2
_ 6) Yallegaré 2
MELODICO » Movimiento conjunto. o ldentificar auditivamente los intervalos de tercera, quinta, 7) Hawaiian Roller Coaster Ride 1
AUDITIVA > Intervalos de tercera, quinta, sexta, cuarta aumentada y séptima. 8) Hawaiian Roller Coaster Ride 2
sexta, cuarta aumentada y e Identificar auditivamente el séptimo grado descendido. 9) Todos quieren ser gato jazz 1
séptima e Cantar los intervalos de tercera, quinta, sexta, cuarta 10) Suefia
> Uso del séptimo grado aumentada y séptima.
descendido e Cantar el séptimo grado descendido.
ARMONICO » Acompafiamiento armonico e Identificar y comprender los acordes que se utilizan en la
CONTEXTUAL bésico a las melodias ejecucion e interpretacion de las partituras en las canciones
propuestas de las bandas sonoras.
> Tonalidad menor e Identificar y comprender auditivamente la tonalidad menor

ACTIVIDADES

BITACORA

EVALUACION

1. Presentacion del objetivo general del _
taller

2. Ejecucion de los 10 fragmentos en el
orden previamente establecido

3. Revision de dudas y asignacion de los
videos de retroalimentacion

El taller comienza con una revision de los conceptos basicos presentados en la
partitura (armadura de tonalidad, métrica, acordes guia en la parte superior).
Posterior a esto cada fragmento se presenta primero cantado (con el texto y nombres
de notas, siendo las alteraciones dichas desde la teoria de Kodaly) por el tallerista y
luego por los estudiantes. Estos se fueron cantando con un acompafiamiento basico
en el piano siendo apoyado por el gesto manual relativo, en el orden previamente
establecido.

Se refuerza la sincopa por medio visual y auditivo, resaltando el pulso para facilitar
la identificacion visual.

A medida que se van cantando los fragmentos se va explicando y mostrando la forma
de reconocer visualmente los intervalos marcados en la partitura.

Particularmente se muestra dificultad en los fragmentos de “Hawaiian Roller Coaster
Ride 17, “Hawaiian Roller Coaster Ride 2” y “Suefia”.

v" Revisién de un fragmento
escogido al azar

v ldentificacion visual de las
sincopas

v ldentificacion de las
alteraciones accidentales

v Solicitud de la grabacién en
video de un fragmento
escogido por el estudiante

Tabla 9. Planeacion Taller 7
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TALLER 8 SEMANA: 27 de Julio al 2 de Agosto | DURACION: 1h | OBJETIVO: Comprender y ejecutar la partitura desde sus &mbitos melddico, ritmico y arménico
COMPETENCIA | CONTENIDOS DESEMPENO(S) ORDEN DE LAS CANCIONES
RITMO - > Tresillo de corchea y tresillo Identificar, comprender y ejecutar los tresillos de corchea y ) )
MOTORA de negra de negra. 1) Ml suefio ideal 2
> Saltillo y contrasaltillo Identificar, comprender y ejecutar el saltillo y el é; hlgrszsrg;/eln Jccion 2
» Sincopa (interna y externa) contrgs_altlllo. _ _ 4) En marcha estoy 2
Identificar, comprender y ejecutar la sincopa (interna y 5) De ceroa héroe 1
externa). 6) En mi corazon 2
_ 7) Yo quisiera ya ser el rey 2
MELODICO » Movimiento conjunto. Identificar y comprender los intervalos de cuarta, quinta, 8) Un mundo ideal 2
AUDITIVA > Intervalos de cuarta, quinta, sexta, séptima y octava. 9) Mabelle Evangeline 2
sexta, séptima y octava Identificar y comprender el arpegio. 10) Tu lugar 1
> Arpegio Cantar los arpegios y los intervalos de cuarta, quinta, sexta,
séptima y octava.
ARMONICO » Acompafiamiento arménico Identificar y comprender los acordes que se utilizan en la
CONTEXTUAL bésico a las melodias ejecucion e interpretacion de las partituras en las canciones
propuestas de las bandas sonoras.
> Tonalidad menor Identificar auditiva y visualmente la tonalidad menor.
> Modulacion pasajera Comprender el concepto de modulacion pasajera.
ACTIVIDADES BITACORA EVALUACION
1 aneseﬂtacién del objetivo general —  El taller comienza con una revisién de los conceptos bésicos presentados en la partitura v" Revisién de un fragmento
el taller

2. Ejecucién de los 10 fragmentos en

(armadura de tonalidad, métrica, acordes guia en la parte superior).

escogido al azar
v" Identificacién visual de las

el orden previamente establecido
3. Revisién de dudas y asignacién de
los videos de retroalimentacion

— Posterior a esto cada fragmento se presenta primero cantado (con el texto y nombres de

notas, siendo las alteraciones dichas desde la teoria de Kodaly) por el tallerista y luego
por los estudiantes. Estos se fueron cantando con un acompafiamiento basico en el piano
siendo apoyado por el gesto manual relativo, en el orden previamente establecido.

Se refuerza la sincopa por medio visual y auditivo, resaltando el pulso para facilitar la
identificacion visual.

A medida que se van cantando los fragmentos se va explicando y mostrando la forma de
reconocer visualmente los intervalos marcados en la partitura.

Particularmente se muestra dificultad en los fragmentos de “Ma belle Evangeline 2” y
“Tu lugar 1”.

sincopas
Identificacion de las
alteraciones accidentales

Solicitud de la grabacion en
video de un fragmento
escogido por el estudiante

Tabla 10. Planeacién Taller 8
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TALLER 9 SEMANA: 3 al 9 de Agosto DURACION: 1h OBJETIVO: Comprender y ejecutar la partitura desde sus ambitos melodico, ritmico y arménico
COMPETENCIA | CONTENIDOS DESEMPENO(S) ORDEN DE LAS CANCIONES
RITMO - » Tresillo de corcheay de e Identificar, comprender y ejecutar los tresillos de corchea y de
MOTORA negra negra. 1) Dos mund,os 2 ]
> Sincopa (interna y externa) e Identificar, comprender y ejecutar la sincopa (interna y 2) Muchomasallaz
> Shuffle externa) 3) ¢Y si hacemos un mufieco? 2
i . ke ) 4) Yo soy tu amigo fiel 2
> Métrica ternaria e Identificar, comprender y ejecutar el shuffle. 5) Ma belle Evangeline 1
e Identificar y comprender la métrica ternaria. 6) Llegaré a mi meta 2
7) Naci6 un campe6n 1
MELODICO > Movimiento conjunto e Identificar auditivamente los intervalos de quinta, sexta y 8) Naci6 un campeodn 2
AUDITIVA > Intervalos de quinta, sextay octava. 9) Verano o
octava e Interpretar vocalmente los intervalos de quinta, sexta y octava. 10) ¢Cuando empezaré a vivir? 1
ARMONICO » Acompafiamiento arménico e Identificar y comprender los acordes que se utilizan en la
CONTEXTUAL bésico a las melodias ejecucion e interpretacion de las partituras en las canciones de
propuestas las bandas sonoras.
> Tonalidad menor e Identificar auditiva y visualmente la tonalidad menor.
ACTIVIDADES BITACORA EVALUACION
1. Presentacion del objetivo general del —  El taller comienza con una revisién de los conceptos bésicos presentados en la v Revision de un fragmento
ta-ller ., partitura (armadura de tonalidad, métrica, acordes guia en la parte superior). escogido al azar
2. Ejecucién de los 10 fragmentos en el . . v PP
orden previamente establecido — Posterior a esto cada fragmento se presenta primero cantado (con el texto y nombres Identificacion visual de las
L . g de notas, siendo las alteraciones dichas desde la teoria de Kodaly) por el tallerista y sincopas
3. Revision de dudas y asignacion de los > T o
: : S luego por los estudiantes. Estos se fueron cantando con un acompafiamiento basico v Identificacién de las
videos de retroalimentacion . 8 ) .
en el piano siendo apoyado por el gesto manual relativo, en el orden previamente alteraciones accidentales
establecido. v Solicitud de la grabacién en

Se refuerza la sincopa por medio visual y auditivo, resaltando el pulso para facilitar
la identificacién visual.

A medida que se van cantando los fragmentos se va explicando y mostrando la forma

de reconocer visualmente los intervalos marcados en la partitura.
Particularmente se muestra dificultad en los fragmentos de “Ma belle Evangeline 17
y “;Cuando empezaré a vivir? 17,

video de un fragmento
escogido por el estudiante

Tabla 11. Planeacién Taller 9
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TALLER 10 SEMANA: 10 al 16 de Agosto DURACION: 1h OBJETIVO: Comprender y ejecutar la partitura desde sus ambitos melodico, ritmico y arménico
COMPETENCIA | CONTENIDOS DESEMPENO(S) ORDEN DE LAS CANCIONES
RITMO - » Tresillo de corcheas y de e Identificar, comprender y ejecutar los tresillos de corchea y
MOTORA negras negra. 1) Noches de Arabia 1

> Sincopa (interna y externa) e Identificar, comprender y ejecutar la sincopa (interna y 2) Hechizo de sanacion

> Saltillo externa), 3) Togos quieren ser gato jazz 2

Y . 4) Cuén lejos voy 2
> Métrica ternaria e Identificar, comprender y ejecutar el saltillo. 5) Mucho més alla 1
> Shuffle e Identificar, comprender y ejecutar el shuffle. 6) Yo soy tu amigo fiel 1
e Identificar y comprender la métrica interna. 7) Tulugar2
8) Reflejo 2
MELODICO > Movimiento conjunto. e Identificar auditivamente los intervalos de octava, novena y 9) Noches de Arabia 2
AUDITIVA » Intervalos de octava, novena onceava. 10) Cuan lejos voy 1
y onceava e Identificar auditivamente las notas enarmonicas

» Notas enarmonicas.
ARMONICO » Acompafiamiento arménico e Identificar y comprender los acordes que se utilizan en la
CONTEXTUAL bésico a las melodias ejecucion e interpretacion de las partituras en las canciones de

propuesta las bandas sonoras.
> Modulacion definitiva. e Comprender el concepto de modulacion definitiva.
ACTIVIDADES BITACORA EVALUACION

1. Presentacion del objetivo general del

taller

2. Ejecucion de los 10 fragmentos en el
orden previamente establecido

3. Revision de dudas y asignacion de los
videos de retroalimentacion

El taller comienza con una revision de los conceptos bésicos presentados en la
partitura (armadura de tonalidad, métrica, acordes guia en la parte superior).
Posterior a esto cada fragmento se presenta primero cantado (con el texto y nombres
de notas, siendo las alteraciones dichas desde la teoria de Kodaly) por el tallerista y
luego por los estudiantes. Estos se fueron cantando con un acompafiamiento basico
en el piano siendo apoyado por el gesto manual relativo, en el orden previamente
establecido.

Se refuerza la sincopa por medio visual y auditivo, resaltando el pulso para facilitar
la identificacién visual.

A medida que se van cantando los fragmentos se va explicando y mostrando la forma
de reconocer visualmente los intervalos marcados en la partitura.

Particularmente se muestra dificultad en los fragmentos de “Noches de Arabia 27,
“Todos quieren ser gato jazz 2” y “Reflejo 2”.

v" Revisién de un fragmento
escogido al azar

v Identificacién visual de las
sincopas

v Identificacién de las
alteraciones accidentales

v Solicitud de la grabacién en
video de un fragmento
escogido por el estudiante

Tabla 12. Planeacion Taller 10
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Ejemplos de los fragmentos de los talleres
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Etapa 3: Valoracion de los resultados

Objetivo: Evidenciar los resultados obtenidos de las sesiones de actividades trabajadas con los

participantes por medio de diversos procesos de evaluacién (videos y entrevistas).

Los resultados obtenidos de los talleres de aplicacién se valoraron por medio de un video en el
que los participantes cantan dos de los fragmentos (que ya habian entonado previamente en las
evaluaciones de cada taller), que fueron escogidos por el tallerista investigador, como herramienta
para ver el progreso a traves del proceso realizado. Asi mismo se realiza una entrevista en la que
se plasman las reflexiones y opiniones de cada estudiante con el fin de crear una retroalimentacién

para la estructura de la cartilla.
Valoracion a los participantes (Videos)

Durante el desarrollo de los talleres de aplicacion de la propuesta didactica, se plante6 la
grabacion de un video en el que los estudiantes escogieron el fragmento que maés les gusté o se les
facilité en esa clase, como la evaluacion de retroalimentacion de cada sesion y como parte de la

evaluacion general.

Estos videos permitieron hacer un seguimiento de los avances de los participantes, respecto a las
habilidades desarrolladas a través de la lectura y apropiacion de los fragmentos musicales,
contenidos en la cartilla, que se trabajaron en cada una de las sesiones de los talleres de aplicacién
en la propuesta didactica. Dentro de estos contenidos se pueden encontrar el reconocimiento y
reproduccién de los intervalos, las sincopas, los arpegios y los tresillos, entre otros elementos de la

gramatica musical.

A continuacion, se presenta la valoracion individual de cada uno de los participantes en la
aplicacion del proyecto, en la cual se presentan brevemente su proceso y los resultados obtenidos
con base en los conceptos trabajados en cada taller.



Participante 1

= Taller Gabriel

De cero a heroe

El proceso con el participante 1 comenzd con

inseguridades con respecto a la lectura en

Hercules w sl Clave de sol y al manejo de su voz (en proceso

Lyrics: David Zippel

de cambio). Poco a poco empez6 a confiar en
sus capacidades y a hacer los procesos

asociativos entre las canciones de las peliculas

Skt n s - - - -} y los conceptos presentados en la propuesta

Imagen 11. Evidencia de taller de Gabriel Bricefio

Imagen 11. Evidencia de taller de Gabriel Bricefio

didactica.

Al finalizar los talleres, el participante mostr6 una gran mejoria con respecto al reconocimiento

auditivo, entonacion y comprension ritmica.
Participante 2

La participante 2 comenz los talleres con un nivel bastante bueno
con respecto a sus habilidades auditivas y de entonacion, pero con

poca comprension de los conceptos ritmicos y de lectura de clave.

Al ser una de las participantes que mas ha visto peliculas de Disney
y que, por consiguiente, conoce la mayoria de las canciones de las
bandas sonoras, el proceso de apropiacion grafica de la musica fue
sencillo y rapido, permientiendo de que el cambio fuera notorio, al
punto de realizar los fragmentos de los tltimos talleres sin necesidad
de una guia inicial, lo que demuestra un inicio de habilidades propias

para la primera vista?®,

Imagen 12. Evidencia de taller de Sofia
Jamaica

Imagen 12. Evidencia de taller de Sofia
Jamaica

2 Término utilizado para expresar el ejecutar adecuadamente una partitura sin necesidad de una revision previa o una guia

auditiva.

61



Participante 3

El participante 3 comenzo en los talleres con habilidades para la lectura de partitura en cuanto a
elementos gréaficos y ritmicos, aunque con pocos conocimientos referentes a la entonacion vy el
desarrollo auditivo, principalmente por inseguridad, por

lo cual el trabajo con él se enfoco en fortalecer sus

. — = 2% habilidades vocales.

S i P e

S S S s emsiei=siss s =i == Poco a poco durante el transcurso de los talleres, el
e e . . estudiante fue desarrollando la confianza necesaria para

ba 3 U3 3 fues P

| : permitir una correcta comunicacion entre el
Imagen 13. Evidencia de taller de Holman Antolines o . ) ]
reconocimiento auditivo y la produccién vocal, siendo

de gran apoyo el uso de las casnciones de Disney (en la que el intéprete fuera un hombre), al

permitir primero una imitacion y luego una comprension de la entonacion.

Participante 4

La participante 4 comenzé los talleres con conocimientos muy

basicos de los conceptos propios del lenguaje musical (métrica,

tonalidad, figuras ritmicas), pero con un desarrollo vocal alto.

Durante el transcurso de las sesiones de talleres, se trabajo en la

comprension de los elementos del lenguaje musical presentes en

Imagen 19. Evidencia de taller de Diana
Sanabria

cualquier partitura, ademas se reforzaron las habilidades vocales.

Participante 5

La participante 5 comenzo el proceso con bases muy

solidas del lenguaje musical en un nivel basico, al igual

que un entrenamiento auditivo y vocal.

Imagen 15. Evidencia de taller de Jasay Restrep
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El trabajo con ella se centr6 en afianzar y reforzar la comprension de los patrones ritmicos,
particularmente por medio de los fragmentos con predominancia a las sincopas y de compases de

caracter ternario.

Asi mismo se reforzo la entonacion, logrando una mejora rapida de esta habilidad, al conocer
bien las canciones de las bandas sonoras de las peliculas, conllevando un aprendizaje completo de

los temas de los talleres.
Participante 6

El participante 6 comenzé los talleres de aplicacion con |[ksies
pocos conocimientos previos del lenguaje musical,

particularmente con respecto a la lectura en clave de sol, al

ser cellista principiante; sin embargo, su nivel de entonacion

era bastante bueno.

Durante el desarrollo de los talleres se trabajo la lmag;ﬂ 110. Evidencia de taller de Daniel
Oviedo
comprension de las figuras ritmicas, uso de ligaduras,
comprensién de los acordes que acomparfian los fragmentos y del uso de las ligaduras para crear

sincopas.

Participante 7

—I] La participante 7 comenz6 los talleres Ginicamente con

: RL1LL s el conocimiento de ubicacién de notas en el pentagrama
Ladrando a la luna
Bok i €N Clave de sol.
i 1 e . .
Te i : El trabajo desarrollado con ella por medio de los

#gma oo talleres, consisti6  en adquirir las bases del

reconocimiento auditivo del movimiento melddico, del
Imagen 17. Evidencia de taller de Heidi
Hernandez proceso de entonacion en el que se discriminen alturas,
la comprension de las células ritmicas y la comprension

del uso de los acordes que acomparian la melodia.
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Participante 8

La participante 8 comenzé los talleres con unos
conocimientos basicos en los elementos del lenguaje

musical, pero con un desarrollo auditivo y vocal

significativo.

Al ser otra de las participantes con mayor recuerdo

de las peliculas de Disney (y por consiguiente de las P aEesEE R e e

canciones pertenecientes a las bandas sonoras de las . ) -
Imagen 18. Evidencia de taller de Alejandra Duran

mismas), el proceso de la comprension de los

elementos gramaticales de la mdsica fue importante al permitir llegar a un entendimiento y

apropiacion de las figuras y células ritmicas, sincopas y tresillos.

Participante 9

Al momento de comenzar con los talleres, la
participante 9 tenia conocimientos bastante
avanzados de los elementos basicos del lenguaje

musical, lectura ritmica, ubicacion de notas en el

pentagrama, y un nivel basico en desarrollo

auditivo, sin embargo, no tenia un entrenamiento

Imagen 19. Evidencia de taller de Carol Villalobos adecuado en la entonacion y produccion vocal.

El trabajo con ella se centro en llegar al entendimiento de una correcta entonacion, en la cual el
desarrollo auditivo debe ir aunado al desarrollo vocal, para lograr una mayor comprension de la

masica y mejorar en la afinacion del instrumento.
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Participante 10

El proceso con el participante 10 tuvo una diferencia
ligeramente significativa con respecto a los demas, al

realizarse los talleres en su lengua natal (inglés). El

Can you feel the love tonight
The lion king

comenzO Unicamente con un conocimiento basico de las

figuras ritmicas y las bases de la discriminacion de altura

de manera auditiva y vocal.

Esto conllevé a que los talleres tuvieran la finalidad de !magen 20. Evidencia de taller de Paul Cooper
que el estudiante participante conociera y comprendiera los elementos basicos del lenguaje musical

y el desarrollo inicial de la entonacién y produccion vocal correcta.
Valoracion de los participantes (Entrevista)

Como actividad de cierre de los diez talleres de aplicacion de la propuesta didactica con su
respectivo material, se agendd un espacio de reunion virtual con los participantes con el fin de
conocer sus experiencias, vivencias, opiniones y sugerencias. Cada uno de ellos dieron respuesta a

las 10 preguntas disefiadas para la entrevista (ver Anexo 3).

En estas entrevistas, los participantes manifestaron como su inquietud y motivacion para aprender
la gramatica musical a traves del solfeo, se vio significativamente aumentada al encontrarse con
un material cercano a ellos, de facil comprension e incluso de carécter jovial y divertido. Si bien
en su mayoria manifiestan que las canciones y peliculas escogidas hacen parte de las mas
representativas del mundo de las peliculas animadas de Disney, algunas hicieron falta para hacer

mas variado el repertorio.

Asi mismo, destacaron gue las canciones de algunas peliculas en particular (Aladdin, Hércules,
Mulan y Moana y Coco), generaron una mayor comprension de la competencia ritmico-motora,
ademas de la exploracion del inglés, hawaiano y frances con las canciones de las peliculas de Lilo
& Stitch y Ratatouille.

Dentro de los contenidos que mas destacan haber aprendido y comprendido de los talleres, se
encuentran los tresillos de corchea y negra, las sincopas, saltillos, el uso del puntillo y las

combinaciones de figuras ritmicas. Igualmente resaltan el inicio del reconocimiento de los
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intervalos y la estrategia del Tonic Sol-fa y del gesto manual relativo para la comprension de las

alteraciones y el movimiento melodico.

Sin embargo, se evidencio que la cantidad de los talleres es escasa para una comprension mas
completa de los temas trabajados, al no poder llegar a un nivel homogéneo de manejo de la
gramatica musical con todos los participantes, lo cual generd una inquietud y motivacion de ellos

a seguir su proceso de formacidn en esta area de la formacion musical.

SECCION 2: Material didactico (Cartilla)

La creacion de la cartilla, es el producto compilatorio de las melodias utilizadas para el desarrollo
de los diez talleres de aplicacién de la propuesta didactica, con el fin de proveer un material que

sirva como apoyo y refuerzo para el aprendizaje de la gramatica musical.

La cartilla Al solfeo con Disney contiene un total de 100 fragmentos melddicos, organizadas de
manera progresiva, en los que se abordan temas relacionados a las competencias ritmico motora,
melodico auditiva y armoénico contextual trabajados en los talleres. Los fragmentos melodicos
fueron revisados exhaustivamente con el fin de lograr una concordancia casi perfecta entre las
partituras y un audio de referencia, correspondiente a la respectiva interpretaciéon original de la

cancion.

Acompafiando a cada una de las partituras se encuentra un codigo QR?®, que direcciona a un video
de YouTube que comienza a reproducirse en el punto exacto correspondiente al fragmento. Esto
se da con el fin de proporcionar un acompafiamiento auditivo que facilite la comprension y

aprendizaje de los contenidos del fragmento, al tener una referencia guia.

Por dltimo, se presenta la bibliografia de la que se extrajeron las partituras originales,
correspondientes a las peliculas en su formato inicial en inglés, con el fin de generar la inquietud
acerca de las variaciones que las partituras puedan tener al momento del cambio entre sus versiones

originales y su posterior edicion latinoamericana.

2 Cadigo de barras bidimensional
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CONCLUSIONES

Esta investigacion y aplicaciéon de propuesta didactica, conllevo una serie de conclusiones no
solamente a partir de las propuestas, herramientas metodoldgicas y repertorio utilizado, sino
también sobre el &mbito personal respecto al abordaje de la ensefianza y aprendizaje de la gramatica
musical. Cabe resaltar que fue muy importante la participacion tanto de las 10 personas que
completaron el ciclo de talleres como de las 3 que no pudieron terminarlo, puesto que sin ellas no

se hubiera podido llegar al desarrollo del objetivo y a los aprendizajes recibidos por el Investigador.

Las conclusiones se presentan desde dos enfoques diferentes, el primero de ellos hace referencia
a los contenidos y procesos desarrollados en la investigacion, y por consiguiente al cumplimiento
de los objetivos propuestos. El segundo enfoque corresponde a los aprendizajes que surgen a traves
del transcurso y finalizacion parcial de la investigacion, y los aportes generados en mi formacion

personal y profesional.

Con respecto al primer enfoque se puede concluir que el desarrollo de la investigacion permitio
esbozar la historia del Cine y su uso como herramienta pedagdgica, siendo en este caso las peliculas
animadas de Disney (y sus bandas sonoras) las escogidas para extraer el material sonoro que funge

como materia prima de la cartilla como producto de la propuesta didactica.

La propuesta didactica y su respectivo material, permitio que el uso de un repertorio cercano y
del conocimiento de los estudiantes, se convierta en una herramienta que facilita el aprendizaje de
la gramética musical, al tiempo que enriquece y/o complementa los métodos de solfeo tradicionales
cuyo contenido, son melodias de caracter europeo o de la literatura musical académica. Lo
complementario aqui facilita el aprendizaje significativo gracias a la variedad de fragmentos que

evocan iméagenes visuales y excelentes interpretaciones musicales de las peliculas de Disney.

Esto permitié que se cumpliera con el objetivo de establecer desde las bases pedagdgicas del
aprendizaje significativo, aquellas necesarias para la apropiacion y comprension de la gramatica
musical, y de los criterios de seleccion y clasificacion precisos para los fragmentos de las canciones
los cuales son organizados secuencialmente, gracias al resultado generado del analisis de dos
métodos de solfeo actuales, todo esto con el fin de facilitar a una posible continuacion de la

propuesta didactica o complementar esta investigacion y desarrollo de otro material didactico.
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Si bien los resultados concernientes a los criterios de seleccidn son buenos, el desarrollo de las
habilidades para un correcto solfeo quedo inconcluso, al evidenciarse el poco tiempo de aplicacion
de los talleres que permita un proceso mas completo y nutrido para un entendimiento integral de la

gramatica musical.

Esto abre las puertas para la continuacion y ampliacion de la propuesta y del material didactico,
al punto de incluso permitir que no sea solamente pensado como una herramienta para la ensefianza
de la gramatica musical en procesos no formales, o como una herramienta complementaria a los
métodos de solfeo tradicionales de los procesos formales, sino como un método propio y completo
de los procesos formales de musica, siendo reforzado este postulado, con los resultados obtenidos

por los participantes en el poco tiempo que durd la aplicacion los talleres.

Asi mismo, la presente investigacion y su producto subsecuente, son un aporte de significancia a
la Universidad Pedagdgica Nacional, al presentar una herramienta poco ortodoxa que sirva para
complementar los procesos de los estudiantes de los espacios académicos de Formacion Tedrico
Auditiva y Gramatica Musical de la Licenciatura en Musica, y como guia para los procesos no

formales desarrollados en los programas de Bienestar Universitario y de Extension Universitaria.

Con respecto al segundo enfoque de las conclusiones, el desarrollo de la investigacion y creacion
de material didactico, me permitié vivenciar de primera mano el proceso real del aprendizaje
significativo, puesto que no solamente durante la aplicacion de los talleres los participantes
aprendian los conceptos y elementos de la gramatica musical, sino que yo, como tallerista
investigador, iba reforzando e incluso solventando dificultades propias en los procesos de

entonacion y comprension ritmica de la muasica.
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ANEXOS

Anexo 1. Entrevista al maestro Fabio Ernesto Martinez Navas
Fernando Rodriguez Pefia: ;Cémo surgio la idea de la creacion del método de solfeo?

Fabio Martinez: Es el fruto de los ejercicios realizados en clase desde 1980 hasta el 2014 que
guardé en los cuadernos como control de las clases. La mayoria de esos ejercicios fueron pensados
méas como dictados para la clase que como ejercicios de lectura para la misma. Una vez revisados
y pasados “a limpio” pude ver que se podian clasificar en tres niveles de 700 melodias y 250 duetos
como elementos importantes para la ensefianza de la formacion teérico auditiva en sus primeras

etapas.
FRP: ¢Cuales fueron los criterios de organizacion del método?

F.M: Bueno, primero que todo el método esta estructurado desde la escala tritnica A y B, 0 sea
La — Sol — Mi y Mi — Re —Do, después la unién de esas dos escalas me da la escala pentatonica,
después aparece el concepto de tonalidad mayor y posteriormente la tonalidad menor. Entonces se
fueron clasificando primero melodias que estuvieran con grados conjuntos, luego con saltos sobre
el acorde de tonica, el acorde de dominante, se fueron teniendo en cuenta los giros melddicos, los
grados de atraccion y de esta manera se iban acomodando las melodias de acuerdo a los niveles de
dificultad. Al principio fue muy general y luego muy particular, estas melodias tienen estas
dificultades en cuanto a melodia, en cuanto a ritmo y las fui agrupando. Luego se fue armando el
libro poco a poco, sin embargo, cuando uno analiza, errores siempre aparecen, por ejemplo, hay
melodias repetidas. En algin momento aparece una melodia en un lado y luego se repite en otro
lado. Digamos que el valor agregado importante que tiene el libro es que se hace sobre musica
colombiana y que tienen cifrado armonico la mayoria de las melodias, lo que permite que se pueda
hacer un acompafiamiento bien sea con tiple o guitarra o con algin otro instrumento armanico.
Sirven para hacer sing and play, para hacer montajes instrumentales, algunas se pueden convertir

en canciones si les colocan letra. Mas o menos asi se fue armando el libro

FRP: En el orden de estructura del método ¢Primoé el desarrollo melddico, melddico o

armoénico?
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F.M: Yo nunca he trabajado pensando en el problema de los intervalos. Yo pienso que el intervalo
se vuelve como una consecuencia del estudio melodico en vez de que el intervalo sea un elemento
suelto. Hay muchas personas que se quedan pensando en el intervalo y a veces para coger un
dictado estan pensando en suma de intervalos en vez del concepto melddico, en los grados de
atraccion, hacia donde va la melodia desde el punto armdnico. Entonces no, yo no estoy pensando
especialmente en los intervalos. He sido enemigo del estudio de los intervalos como elemento de
estudio en el solfeo, para mi el intervalo se vuelve consecuencia del estudio. Uno aprende el

intervalo desde la lectura musical y la audicidn, pero sin estar psicorrigido en el intervalo.
FRP: ¢Por qué el uso de la musica colombiana?

F.M: Yo he sido un enamorado de la musica colombiana, especialmente de la region andina, y ya
este método de solfeo, al igual que el Czerny aplicado a la musica colombiana, el libro de musica
de camara para conjunto de guitarras, el que salié después que es musica colombiana para piano:
repertorio para nifios y jovenes, y el que va a salir, espero este afio, de estudios de musica
colombiana para piano, es decir que todo mi trabajo esta centrado en la masica colombiana. Yo
pienso que eso es lo que ha hecho falta, que defendamos lo nuestro. Es muy importante todo el
trabajo que se realiza por fuera pero poco defendemos lo nuestro y méas en un trabajo académico,
entonces ¢Por qué la musica colombiana?, porque soy colombiano y debemos trabajar con la

musica nuestra, primero que todo, antes de estudiar con la musica foranea.

FRP: ¢Cree que el uso de la musica colombiana, al ser nosotros colombianos, va a ayudar

con el desarrollo de las habilidades necesarias para solfear?

F.M: Claro que si porque es algo que esta en el ambiente. Por ejemplo, la sincopay el contratiempo
se vuelven mucho mas naturales porque el oido nuestro nos ayuda a entender esas variaciones

ritmicas que son propias de nuestro folklore y de nuestra tradicion popular

FRP: En contraparte del uso de la musica colombiana (Qué opina de los métodos
“tradicionales” de solfeo? Principalmente aquellos que se usan en la Universidad Pedagogica

Nacional (Ostrovsky, Berkowitz, Pozzoli, etc.)

F.M: Pues yo carifiosamente le digo al Ostrovsky el “Horrorosky”, pero hay cosas interesantes,

todos esos métodos tienen cosas muy interesantes. Estan bien estructurados, digamos que tienen
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una tradicion y han sido usados por mucho tiempo, pero también hay otros que las melodias se
sienten como “extraterrestres” porque las melodias no tienen ningan tipo de centro tonal claro. Me
parece que son extraidas de segmentos de obras que asi, entonces muchas veces no se tiene la
claridad de la tonalidad, le hace falta conduccién arménica. Hay muchas melodias que le falta la
armoniay cada persona cifra como cree, pero nunca se sabe realmente qué fue lo que el compositor
quiso en cuenta al concepto armonico. Yo por eso, en contraposicion, cifré las melodias y algunas
que dejé sin cifrado eran para que el estudiante las pudiera cifrar, pero a mi me parece que eso hay
que ensefarlo no solamente en la clase de armonia sino también en la clase de solfeo deberia
trabajarse la armonia desde el comienzo. Pues los métodos todos son muy buenos, personalmente
me gusta mas el Berkowitz que los libros rusos, me gusta trabajarlo. Y hay otros métodos que
realmente poco me gustan como el Cordero, la musica atonal poco me atrae, por eso me gustaba
maés dictar en las bases para dar un buen piso teérico y armonico, y sobre todo que amaran el solfeo,
yo le decia “Solbonito” en esa contraposicion. Por ejemplo, el ritmo de Studying Rythm de Anne
Carls, ese perfectamente se podria ser con ritmos colombianos. A veces los métodos son aridos
porgue son ejercicios que les falta algo que sea “musica”, que les encienda la musica en verdad.
Hoy dia ya es importante que los libros estén acompafiados con un cd o que haya un banco de
sonidos o de melodias en internet para que los libros de vuelvan un poco mas actuales, eso ayudaria
mucho al estudio del solfeo. Imagina un dueto dénde esté el audio de las dos voces pero que tl
puedas callarle una de las voces y decir bueno “Toque la primera y yo voy cantando la segunda”,
entonces ese tipo de cosas ya es posible hacerlo, estos libros de pueden modernizar y convertirlos
en Ebooks. En eso estoy ahorita, buscando modernizar todo ese estudio de la musica para que estos
periodos de transicion, dados por la pandemia o por lo que sea y mas que soy un enamorado de la
educacion virtual, eso ayude a que los futuros estudiantes tengan una multimedia en la que suene

la musica y no solamente una partitura “pelada” que si no tiene el piano al lado no puede estudiar.

FRP: Usted menciona el método de Berkowitz. ; Qué opina del tltimo capitulo del mismo en
el que se usan fragmentos de obras de literatura universal como parte del desarrollo del

solfeo?

F.M: Pues es algo excelente y hay una cosa gue tenia muy buena el Berkowitz en sus primeras
ediciones que era una seccion de improvisacion. Siempre ensefiar improvisacion ha sido muy

dificil. Lo que mas me Ilam¢ la atencién del metodo fueron los sing and play y los duetos. Es lo
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que yo siempre decia “;Por qué los profesores de la Pedagogica no hacemos equipo y hacemos un

libro propio de solfeo?”
FRP: ¢ Qué opina de la musica de caracter comercial como herramienta para el solfeo?

F.M: Muy bueno. Todo lo que suene, me parece buenisimo como complemento. Deberian meter

incluso rap, hip-hop, vallenato, rock, pop, musica de peliculas.
FRP: ¢Por qué el término solfeo?

F.M: Es como se conoce universalmente el arte de leer musica, solfear, que viene de “Sol-fa”.
Solfear es cantar con nombres de notas, el mas antiguo que tiene la lectura musical. Luego que
quisieron poner nombres mas rimbombantes como “Literatura musical” o “gramatica musical” o

“Elementos del lenguaje musical” pero a la hora de la verdad eso es solfeo.

Anexo 2. Traduccidn realiza por Fernando Rodriguez Pefia, prefacio 42. Edicién del libro
“A New Approach to Sight Singing” de Sol Berkowitz, Gabriel Fontrier y Leo Kraft

Sobre este libro

Este libro consiste en un conjunto de materiales musicales compuestos especificamente para el
estudio de la lectura musical, asi si como un nuevo capitulo de melodias de la literatura clasica
universal y de los reportorios tradicionales folkloricos. Dominar la lectura musical es esencial para
cualquier intérprete, estudiante, compositor, profesor y cualquier musico incluso si es aficionado.
En un mundo ideal, los estudiantes instrumentistas y cantantes deberian aprender sobre la lectura
musical desde el comienzo de su entrenamiento, pero en la realidad pocos reciben ese nivel de
ensefianza. La lectura musical usualmente se deja de lado por los estudios académicos y el trabajo
interpretativo. Los cursos de lectura musical, por lo tanto, se han convertido en una parte esencial

del curriculo en las escuelas secundarias, conservatorios y universidades.

Mientras que muchos de los textos actuales ofrecen Unicamente melodias de la literatura musical,
estos no fueron creados con propésitos pedagdgicos. A New Approach to Sight Singing consiste en
musica compuesta para proveer un material gradual para las clases de lecturas musicales. Ejercicios

realizados en clases fueron las bases de las ediciones previas de este libro. Disefiado desde la
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experiencia de cuatro décadas de ensefianza, asi como los valiosos comentarios de diferentes
usuarios de este libro, para esta edicion escribimos nuevo material, arreglado algunos ejercicios,

borrado otros y afiadido un capitulo completamente nuevo.
Melodias de la literatura

Impulsado por nuestra propia experiencia docente y las sugerencias de muchos colegas, afiadimos
un nuevo capitulo 5, “Melodias de la literatura” para la cuarta edicion. Mientras que en los
diferentes capitulos de las ediciones previas fueron completamente nuestro propio material, este
nuevo capitulo provee melodias del repertorio estandar junto con material folklérico. Estudiar estas
melodias permitira a los estudiantes hacer la transicién de aprender desde ejercicios sencillos, a la
musica con la que trabajaran por el resto de sus carreras profesionales. Las melodias del capitulo
cinco fueron escogidas para representar una gran variedad de estilos musicales, tanto vocales como
instrumentales. Algunas de ellas han sido adaptadas para el estudio de la lectura musical. El nivel
de dificultad de cada seccion dentro del capitulo cinco, corresponde a su vez con los niveles que

hay dentro de los otros capitulos. Cada melodia tiene su correspondiente referencia.
Organizacion del libro

La cuarta edicién consta de en cinco capitulos, asi como sus ejercicios complementarios, dos
apéndices y una nueva pagina llamada “calentamientos” al principio del capitulo uno. El capitulo
uno contiene melodias sin acompafiamiento que es el ndcleo del libro. El capitulo dos presenta
duetos vocales. El capitulo tres contiene melodias con acompafiamiento de piano, incluyendo
diversas variaciones de acompafiamiento. El capitulo cuatro presenta temas con variaciones que no
tienen acompafiamiento al piano. EIl nuevo capitulo cinco presenta melodias de la literatura musical
disefiada y transmitida tanto desde lo oral como de lo escrito. Los ejercicios suplementarios
contienen ejercicios especificos en escalas y acordes, cromatismos de todos los tipos y problemas
de complejidad ritmica. EI apéndice 1 es un glosario de términos musicales utilizados en el libro,
que incluye muchos de los utilizados en la actualidad. El apéndice 2 explica el uso de los signos

musicales mas utilizados.

Cada capitulo esta divido en cuatro secciones: La seccion 1 es de nivel basico, las secciones 2y
3 son de nivel intermedio y la seccion 4 corresponde al nivel avanzado. En un promedio de dos

clases por semana, cada seccion corresponderia a un semestre de trabajo, lo que es decir 30 horas
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de clase. El material de cada seccidn es gradualmente progresivo: la unidad de trabajo es la seccion.
Los materiales de la seccion 1 de cada capitulo forman un cuerpo coordinado de ejercicios para ser
usados de manera continua, siendo suficiente por un semestre. Lo mismo aplica para las secciones
2,3y4.

Una clase tipica

Los estudiantes principiantes comienzan con la primera seccidn de cada capitulo. Una clase de
iniciacion podria comenzar cantando un grupo de melodias del capitulo 1, seccién 1. La clase
después podria continuarse con los duetos del capitulo dos, usando nuevamente la seccion 1; las
melodias sin acompafiamiento del capitulo tres, secciéon 1; o las melodias con variaciones del
capitulo cuatro, seccion 1; o las melodias de la literatura musical del capitulo cinco, seccién 1.
Mucho del tiempo de estas clases probablemente se desarrollardn cantando esas melodias, las
cuales comprenden la mitad del libro. Pero el uso frecuente de los capitulos dos, tres, cuatro y
cinco, permiten la apertura desde diferentes perspectivas al tema de estudio, lo que le ofrece un
cambio deseable dentro de las clases y también muestra como las habilidades se van adquiriendo

en un area que se puede aplicar a otras situaciones musicales.
Lugar en el curriculo

A New Approach to Sight Singing esta organizado de tal manera que se puede adaptar a diferentes
programas de estudio. Siendo esencialmente diaténico, las secciones 1y 2 pueden integrarse al
estudio de la armonia diaténica y el contrapunto, mientras que las secciones 3 y 4 pueden

coordinarse para integrar el estudio de la armonia cromaética.

Este libro ofrece un enorme material con una expectativa minima para su futuro uso por cada
profesor. Mas bien, nosotros ofrecemos un generoso numero de opciones para su uso practico.
Cada instructor destacara estos aspectos en la lectura musical que les parezcan apropiados para las
clases de musicos aspirantes a una escuela particular, disefiando desde varios materiales en varios

capitulos en la forma que sea mas aplicable a cada situacién de ensefianza.
Temas centrales

Como ayuda a la organizacion del curso, para los problemas técnicos introducidos en el Capitulo

Uno, estan identificados por pequefios encabezados, cada uno de ellos seguido por un grupo de
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melodias que se enfocan en un tema en especifico. Inmediatamente después, hay un gran grupo de

melodias que combinan todas las tematicas en un punto.
Los cinco capitulos
Un breve resumen de cada capitulo, dara una vista generalizada de la organizacion del libro:

Las melodias del Capitulo Uno, Seccidn 1, introducen problemas técnicos de manera progresiva:
mientras que las primeras melodias son simples y relativamente cortas, las siguientes van
aumentando progresivamente su longitud y complejidad. Estas melodias son diaténicas, haciendo
un énfasis fundamental en los aspectos de la tonalidad. Moviéndose gradualmente, se presentan
saltos basados en los acordes familiares y de patrones ritmicos basicos. Un grupo de melodias

modales concluyen esta seccion.

Las melodias de la Seccion Dos, en su gran mayoria diatonicas, introducen algunas notas
cromaticas, asi como modulaciones simples hacia la dominante o la relativa mayor, junto con a

saltos mas grandes y con ligeras complejidades ritmicas.

La Seccion Tres incluye mas cromatismos y modulaciones adicionales. Melodias més largas,
estructuras de frases mas complejas y ritmos mas diversos. La Seccion Cuatro del Capitulo Uno,
ofrece retos mas grandes en cuanto a la tonalidad, ritmo, métrica y fraseo; las dindmicas, las
estructuras de las frases y la interpretacion musical son de un nivel mas sofisticado. La seccion
concluye con material basado en el lenguaje del siglo XX. Las claves de Sol, Do en tercera linea'y
Fa se encuentran en todas las secciones; la clave de Do en cuarta linea es introducida en la Seccion

Cuatro.

El proposito del Capitulo Dos, “Duetos”, es para desarrollar un ensamble de canto. Los
estudiantes no solamente cantan su parte individual, sino que también escuchan la otra parte
cantada por una voz diferente. Los duetos pueden ser entregados como trabajos asignados; muchos
colegas también los han encontrado como un gran aporte para el desarrollo de dictados auditivos
en clase. La experiencia ha fortalecido nuestra conviccion de que el piano es esencial en el

desarrollo de la musicalidad.

El Capitulo Tres ofrece oportunidades para desarrollar la musicalidad tocando al piano una parte

mientras que se va cantando la otra voz. Al hacerlo, el estudiante aumenta su habilidad de escuchar
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mientras que también desarrolla una buena entonacion y de pulir sus habilidades ritmicas. Sing and
Play, también ofrece una forma efectiva de estudio en la relacion entre armonia y melodia. Este
capitulo incluye un grupo de temas con variaciones. Mientras que el profesor puede solicitarles a
algunos estudiantes que realicen el Sing and Play como ejercicios de primera vista, aunque muchos
seran asignados como trabajos en casa. Nosotros recomendamos asignar ejercicios del Capitulo

Dos para trabajo en casa por cada semana.

Temas y variaciones, que es el Capitulo Cuatro, ofrece composiciones relativamente extensas, las
cuales pueden cantarse de manera completa o por fragmentos. Gracias a los cambios de caracter
musical que se presentan de una variacion a otra, el estudiante se estimula para pensar sobre la

interpretacion musical.

En respuesta a las sugerencias de diferentes colegas de todo el pais y de acuerdo a nuestro propio
disefio de agregar una nueva dimension al libro, preparamos el Capitulo Cinco, que incluye
melodias del repertorio estandar de la musica folkldrica de varias culturas. Utilizado en conjunto
con los otros capitulos, estas melodias proveen de una transicion para nuestros ejercicios de la
literatura tradicional. Escritos originalmente para instrumentos o para voz, las melodias en este

nuevo capitulo ofrecen una gran riqueza en diversidad de estilos musicales.
Usos adicionales de este libro

La seccion de Ejercicios Suplementarios, provee una variedad de ejercicios de relacion
intervalica, saltos de todos los tipos, entonacién y ritmo. La Parte Uno de los Ejercicios
Suplementarios, es para ser realizada con las Secciones Uno y Dos de los cinco capitulos, mientras
que la Parte Dos es para realizarla junto con las Secciones Tres y Cuatro. Este libro se ha usado de
diferentes maneras, incluyendo dictados de clase. Los duetos han sido considerados valiosos para
esta propuesta. Esos deseos de encontrar una manera de desarrollar las habilidades auditivas fuera
del salon de clases pueden consultarse en el libro de Leo Kraft A New Approach to Ear Training.
Una excelente manera de que los estudiantes continten el trabajo por su cuenta es escribir melodias
que conozcan o0 que hayan escuchado recientemente, o a las que tengan acceso a través de
grabaciones. De igual forma esto es muy valioso para tocar musica que es familiar para el oido, en

el piano o en algun otro instrumento.

Agradecimientos
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Tomamos esta oportunidad para expresar nuestro aprecio y agradecimiento a las muchas
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nuestro libro, ayudaron a formar nuestras ideas. Estamos muy agradecidos también por las
sugerencias de comparieros tanto en nuestro campus como fuera de este, especialmente en la
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tantos enfoques hacia el canto como podriamos crear.

Cualquiera puede aprender a cantar y disfrutar el hacerlo. No importa el tipo de voz que posea, al
canto se puede llegar desde la préctica constante. La satisfaccion ganada sera mas que un
justificante para el esfuerzo y el tiempo invertido. Seguramente se puede decir que el estudio de la
lectura musical nunca termina: abre una puerta para experiencias musicales de diversas formas. La
habilidad de cantar melodias, desde la lectura, es una de esas aptitudes que un buen masico debe
poseer. La musica no vive en el papel. Para traerla a la vida debe existir un instrumento para que
sea interpretada, un oido que escuche, y una mente musical que pueda escuchar y cantar incluso en

los silencios.
Berkowitz/Fontrier/Kraft

Queen College 1996
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Anexo 3. Entrevistas finales de los talleres

1. ¢Considera que con los talleres ha mejorado su lectura en el lenguaje

musical? ¢Por que?

Gabriel Bricefio

Si, mucho. Sigo con algunos problemas con identificar las notas en el

pentagrama, pero si me ha ayudado mucho.

Sofia Jamaica

Si porque realmente no estaba acostumbrada a leer partituras y por medio
del taller he podido conocer cosas que no sabia que existian como las

sincopas.

Holman Antolinez

Si, me ayudaron bastante, especialmente en la interpretacién de la partitura

y en la comprensién de la misma.

Diana Sanabria

Si, se me facilita ahora mucho mas leer partituras.

Jasay Restrepo

Si, habia muchas cosas y detalles de la gramatica musical que no conocia.

Daniel Oviedo

Considero que con los talleres he enriquecido mas mis conocimientos
musicales en cuanto a la parte tedrica y a la lectura a primera vista en clave
de sol. Antes de los talleres se me complicaba un poco ubicar las notas en el
pentagrama en clave de sol y, aunque aun no lo hago tan rdpidamente, las

puedo ubicar en menor tiempo.

Heidi Hernandez

Si, gracias a los talleres he podido conocer a profundidad acerca del lenguaje
musical ya que era un campo desconocido para mi. Si habia visto algo de

ellos, pero gracias a los talleres tuve mas claridad en el tema.

Alejandra Duran

Si. Me facilitd mucho el leer clave de sol y tener guias de referencia para

establecer visualmente las notas y su entonacion.

Carol Villalobos

Si, porque ahora al momento en el que me pasan una partitura, sé como

abordarla mas facil gracias a lo que aprendi de los talleres. Por ejemplo, una
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figura ritmica rara para mi, como los saltillos, ya sé como abordarla al

momento de leerla y tocarla en mi instrumento.

Paul Cooper?’ Si, aunque no se haya dado un gran cambio, se pueden destacar algunos

conceptos nuevos y que pude aprender con los talleres.

27 Original en inglés
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2. A su parecer, ¢alguno de los temas de los talleres quedo

inconcluso?

Gabriel Bricefo

No.

Sofia Jamaica

No, creo que no.

Holman Antolinez

No, podrian seguirse reforzando, pero no quedé nada inconcluso.

Diana Sanabria

Si, se me facilita ahora mucho mas leer partituras.

Jasay Restrepo

No.

Daniel Oviedo

A mi parecer el taller estaba enfocado en una “iniciaciéon musical” y los
temas de cada taller, en lo personal, quedaron completamente adecuados

para este fin.

Heidi Hernandez

Si, me hubiera gustado méas profundidad en los intervalos para tener mas

claridad.

Alejandra Duran

Si. Me facilitdo mucho el leer clave de sol y tener guias de referencia para

establecer visualmente las notas y su entonacion.

Carol Villalobos

No realmente.

Paul Cooper

No realmente y cuando quedaban algunas dudas, el profesor las respondia

hasta que todo estuviera claro.
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3. ¢Qué temas considera que quedaron comprendidos o reforzados
por medio de los talleres?

Gabriel Bricefo

Si, todos los temas explicados y abordados en el taller quedaron muy bien

entendidos.

Sofia Jamaica

Sobre todo, las sincopas y los tresillos son los temas que mas aprendi y

comprendi durante los talleres.

Holman Antolinez

La lectura de las notas en el pentagrama y la comprension de

combinaciones de figuras ritmicas.

Diana Sanabria

La sincopa en general.

Jasay Restrepo

La sincopa es el tema que para mi quedé mas marcado.

Daniel Oviedo

Considero que los temas que quedaron comprendidos fueron elementos
ritmicos como el saltillo y el contrasaltillo, asi como el desarrollo de la

primera vista y la afinacion por imitacion.

Heidi Hernandez

Los temas que comprendi mejor fueron las estrategias para leer partituras,

facilitando el solfeo de las alteraciones, escalas y uso de la clave de sol.

Alejandra Duréan

Las sincopas, sea interna o externa, me quedé muy claro, también los
tresillos y las ubicaciones de las notas con sus cambios cuando son

sostenidos y bemoles.

Carol Villalobos

Las sincopas. Siento que fue el tema mas trabajado en los talleres.

Paul Cooper

La lectura de clave de sol y las sincopas.
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4. ¢Cree que el uso de las canciones de Disney ayuddé a la

comprensién de los elementos del lenguaje musical?

Gabriel Bricefo

Si ya que al ser canciones conocidas es més sencillo entender los temas

de la gramética musical.

Sofia Jamaica

Muchisimo. Guiarse con las melodias que ya conocias de las canciones
de peliculas mientras estas aprendiendo algo nuevo fue muy bueno
ademas de efectivo, ahora comprendo mucho mejor las partituras y si
tengo alguna duda, sé como resolverlas buscando el fragmento que méas

se le parezca.

Holman Antolinez

Si, porque son canciones que estdn muy marcadas de cuando era mas
pequefio y plasmarlas en un contexto mas tedrico de la mdsica es mas

sencillo.

Diana Sanabria

Si.

Jasay Restrepo

Si, son canciones que en general agradan mucho y al ser conocidas

ayudan a la comprension de los temas.

Daniel Oviedo

Si porque las canciones de Disney son asociadas propias a cuando era
nifio por lo que las conocia desde hace un buen tiempo, entonces esto
ayudo a que no fuera tan dificil el entendimiento de los temas abordados

en los talleres.

Heidi Hernandez

Bastante porque gracias a las canciones de Disney pude reforzar lo que

ya sabia e ir aprendiendo los contenidos nuevos sobre lenguaje musical.

Alejandra Durén

Si, ayudd mucho. Ahora cuando tengo alguna duda sobre ritmo, busco a
cuél se parece de las canciones de los talleres y desde ahi empiezo a

solucionar mis dudas.

Carol Villalobos

Si, en su totalidad.
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Paul Cooper

Si, las canciones eran de gran ayuda al ser bastante conocidas.
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5. ¢Considera que la cantidad de talleres era suficiente o hicieron
falta? ¢Deberia haber una segunda serie de talleres con otras

canciones?

Gabriel Bricefio

Yo consideraria que seria mejor una segunda tanda de talleres.

Sofia Jamaica

Considero que seria ideal que hubiera mas talleres.

Holman Antolinez

No. Considero que no son necesarios mas talleres.

Diana Sanabria

Seria mejor una segunda serie de talleres.

Jasay Restrepo

Si, seria interesante seguir con el aprendizaje de la gramatica musical por

medio de este tipo de musica desde una segunda serie de talleres.

Daniel Oviedo

Se podria hacer una segunda serie de talleres si el aprendizaje que se

quiere aportar es progresivo y mas avanzado que la primera serie.

Heidi Hernandez

Considero que con las 10 sesiones tuve claridad en la mayoria de temas,
pero estaria bien otras sesiones con las demas canciones como refuerzo

de los temas.

Alejandra Duran

Considero que los temas trabajados durante los talleres tuvieron el tiempo
necesario, pero a su vez me gustarian mas talleres con temas de gramatica

nuevaos.

Carol Villalobos

Yo consideraria que seria interesante una segunda serie de talleres para

atacar y resolver otros problemas del lenguaje musical.

Paul Cooper

Considero que la duracion de los talleres era correspondiente con los

temas a trabajar.
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6. ¢Cuales fragmentos o canciones de los talleres fueron los més

representativos para usted en el aprendizaje del lenguaje musical?

Gabriel Bricefo

“Recuérdame”, “Yo soy tu amigo fiel” y “Cuan lejos voy”.

Sofia Jamaica

Las de Moana y las peliculas tradicionales peliculas de princesas como

Mulan, Aladdin y La bella y la bestia.

Holman Antolinez

“De nada” de Moana fue la que mas me marco.

Diana Sanabria

“Un poco loco” y “Ma belle Evangeline”.

Jasay Restrepo

Las canciones de “La princesa y el sapo”, “Enredados” y las de

“Aladdin”.

Daniel Oviedo

Considero que las méas representativas para mi por su mayor dificultad y
gusto personal, fueron las canciones de Hércules y Mulén. Siento que

aprendi mas con ellas.

Heidi Hernandez

Los fragmentos mas representativos fueron “Todos quieren ser gato jazz”,

“De nada” y “Yo soy tu amigo fiel”.

Alejandra Durén

“Los gatos siameses” siempre serd mi guia para los tresillos, también “Un
mundo ideal” y “Escalas y arpegios” de los Aristogatos. Las canciones de

Moana resolvieron muchas de mis dudas de ritmos complejos.

Carol Villalobos

A mi me aportaron mucho, y me gustaron también, las canciones de “Un

mundo ideal”, “Fabula ancestral” y “He mele no Lilo”.

Paul Cooper

Las canciones de Coco. al ser tan complejas y estar en un idioma

diferente.
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7. ¢Considera que hicieron falta canciones representativas de las
peliculas animadas de Disney?

Gabriel Bricefo

No, las canciones que estdn en los talleres me parecen las mas

representativas.

Sofia Jamaica

No, me parece que estaban las canciones que son mas conocidas de las

peliculas.

Holman Antolinez

No, me parece que eran muy variadas y de las mas conocidas de Disney.

Diana Sanabria

No, en general esta bien.

Jasay Restrepo

Me parece que eran bastantes y que estaban variadas.

Daniel Oviedo

Aungue no conocia algunas de las canciones, o no las recordaba bien,
considero que habia canciones muy tipicas de las peliculas de Disney por

lo que considero que no hizo falta ninguna.

Heidi Hernandez

No, las canciones fueron variadas entre todas las peliculas.

Alejandra Duran

Siento que algunas peliculas tuvieron mas protagonismo que otras, pero
en general me parece que estuvieron bastante completas las canciones que

se trabajaron.

Carol Villalobos

Si, para mi si. Por ejemplo, otras canciones del “Rey Ledn”, “La sirenita”,
también de las otras peliculas de princesas que se dejaron de lado y quizas

podria ser incluir algunas de “High School Musical”.

Paul Cooper

No, el repertorio era bastante completo con canciones que incluso no

recordaba.
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8. ¢Qué afadiria o quitaria a esta serie de talleres?

Gabriel Bricefno

Podria ser interesante hacerlas con el instrumento mientras se estan

también cantando.

Sofia Jamaica

Podria ser que los fragmentos de los talleres fueran un poco mas largos,

nada mas.

Holman Antolinez

No le agregaria nada mas.

Diana Sanabria

Nada, asi estan bien.

Jasay Restrepo

Realmente nada. Considero que fue muy entretenido, eficaz e

informativo.

Daniel Oviedo

Afadiria un poco mas de tiempo para cada taller y asi enfatizar un poco

mas en cada fragmento.

Heidi Hernandez

Los talleres fueron muy completos, aunque seria interesante que se

desarrollaran de manera presencial en un futuro.

Alejandra Duran

En mi caso, yo afadiria un espacio dedicado hacia los ritmos que es lo

que mas se me dificulta.

Carol Villalobos

Realmente me parecié muy completo y no le afiadiria o le quitaria algo.

Paul Cooper

No, considero gque estaba bastante completo
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9. ¢Continuaria con el estudio del lenguaje musical?

Gabriel Bricefo

Si.

Sofia Jamaica

Si, me pude dar cuenta que es muy importante para el desarrollo de uno

como musico asi no sea profesionalmente.

Holman Antolinez

Si, me parece muy importante para el manejo de la partitura con el

instrumento y ademas de la forma de estudiar las piezas en el instrumento.

Diana Sanabria

Si, me parece muy necesario.

Jasay Restrepo

Si, claro. La mdsica no es solo tocar por tocar, sino tener los

conocimientos para interpretar lo que los compositores quieren que suene.

Daniel Oviedo

Si, claro que lo haria. Al ser parte de mi proyecto de vida, el poder llegar

a ser musico profesional lo considero algo importante y valioso.

Heidi Hernandez

Si, es un tema muy interesante que me gustaria seguir aprendiendo.

Alejandra Duran

Si claro, mas si es desde una perspectiva, asi como fueron las canciones
de Disney. Considero que el aprendizaje de la graméatica musical es muy

denso y con ayuda de herramientas como estas, se facilita mucho mas.

Carol Villalobos

Si, nunca esta de mas seguir aprendiendo.

Paul Cooper

Si.
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10. ¢ Qué reflexion puede generar de haber conocido mejor el lenguaje

musical por medio de las canciones de Disney?

Gabriel Bricefo

El saber mas sobre el lenguaje musical y cantar me parece algo muy

importante para el conocimiento de todos.

Sofia Jamaica

Me sirvid para darme cuenta de que conozco elementos de la gramatica,
pero de una manera inconsciente, asi mismo que elementos que no
conocia fueron de mayor apropiacion por medio de las canciones que ya

conocia.

Holman Antolinez

No pensé que desde Disney se pudiera aprender tanto sobre la gramatica
musical y que sirva como un refuerzo permanente cuando tenga dudas

sobre abordar una partitura.

Diana Sanabria

Para aprender musica siempre dicen que se debe aprender desde la musica
clasica y con los talleres se puede evidenciar que no es asi. Desde otros

géneros 0 expresiones musicales también se puede aprender.

Jasay Restrepo

Fue una herramienta que me ayuddé mucho para mirar los detalles y

entender mejor las partituras cuando estoy tocando con mi violin.

Daniel Oviedo

Creo que al ser Disney una compafiia dirigida a un publico infantil, se
podria pensar que las canciones no son tan complicadas y que no hay
mucho que aprender de ellas, sin embargo, al participar en este proyecto

me di cuenta que tiene un nivel alto en la estructura de sus temas.

Heidi Hernandez

El lenguaje musical es un tema muy importante para mi, no solo en el
ambito académico sino para la vida general al ser un tema muy
enriquecedor. El uso de las canciones de Disney para lograr este
aprendizaje fue muy bueno y divertido al permitir la comprensién de los

temas de manera agradable y bonita.
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Alejandra Duran

Me parecio interesante y divertido aprender sobre el lenguaje musical
mientras iba cantando canciones que me gustan mucho. Es un método

para mi muy eficaz.

Carol Villalobos

La reflexién que yo saco de los talleres es que el lenguaje musical se
puede aprender de cualquier forma porque la musica esta en todas partes.
Ahora cosas que me parecen dificiles de una partitura las puedo asociar
con temas de mi infancia y esto hace que sea mucho mas facil la lectura

de la partitura.

Paul Cooper

Realmente cualquier tipo de musica se puede utilizar para la ensefianza
del lenguaje musical, en este caso considero que todas las canciones se

pueden utilizar para el aprendizaje sin importar la edad el participante.
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Anexo 4. Link de acceso a la cartilla “Al Solfeo con Disney”

https://pedagogicaedu-

my.sharepoint.com/:b:/g/personal/dem mfrodriguezp510 pedagogica edu co/EUSWI1xtVOytKm3w
J90ZaSDoBsRj40bdV1C3S5222HOXtC90?e=gowvDe
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