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investigacidn, puesto que ¢l teatro alli ha cobrado feerza durante los @ltimos 30 afos, situacke esta que sagiere allemativas y'o eventos o
actividades relaciomadas con lo tednco y o practico gue puedan aboedar de una maners nuis completa y compleja ¢l hecho teatral en pro de su
estahilidad en ¢l municipeo

Alcances:

El presente trabajo mvestigativo  fumpe como un detonador de la memoria, hacia of conocimiento de la hisweia del teatro en el municipio de
Facatativi y tiene como responsabilidad propéciar una mirads mas ampha del hecho seatml allk, comtrastindoka con b vision que se pondera del
mismo en ¢l municapio, pam ello se hace necesana una socalizacién del presente documento como um aporse a ln comunidad en general v al ane en

ol municipio.

Abora bien, el conocimiento del presente trabmo ba de mterrozar a los estudiantes de 12 Licenciatara En Artes Escénicas que viven en musicipeos
alkedafios sobre la posiilidad de doc diar ¥ comstruir lis dinamicas teatrales de Jos mismos, en vias de propomer un docamento mds
amplio que reflexione sobee el teatro en el dep de Cunds 2

Problemas encontrados:

Las actividades teatrales realizadas por b alcaldia municipal, no devienen de wna labor investigativa en tormo a b seleccion de las mismas y macho
menas s¢ PICNSan COMmO Bna construccion artistica y cultural sino como evenlos que comribuyen a dimamicas politicas propias, articulado esto a los
pocos secursos invertidos en los espacios fisicos acordes para la actividad testral ¥ en Jos procescs de los antistas ded municipeo, factor que es
determimante en la desercion de los mismos, provocando esto gue sus conocimeentos sean apbicados en otros lngares donde encuentran mayoses
bemeficios economicos.

Tal vez lo mntenior se deba 2 la ausencia de una politica pablica de cultum que desde sus planscamientos, pueda trabajar por sostener y proyectar en
¢l tiempo actividades de caricter artistico y cultural en el mumicipso

Otra pasible razém tendria gue ver con gue Jos artistas y la comunidad facatativeta no defienden los espacios fisicos para las actividades artisticas,
no se apersosan. ni exigen 2 b alcaldia mamicipal la construccion yo mantenimiento de espacios acordes para desarrollar su actividad. La ausencia
de estos espacios, genera uma hmitacion en Jos productos realizados por bos grupos del municipio v es%0 2 su vez se refleja en el hajo interés de las
wammu por acceder a eventos teatrales cuando los hay v en consecuencia dificultan ¢l trabajo sobee la formacka de pablicos. dando como

do un desc S lizado de la dad y compleidad de o que comp el teatso
Otra mstancia de los probl enc dos en esta i -nnum:quc\uconqu:ba artistas del teatro no documentan su accionar teatral y
menas ain realizan socabizaciones de los mismos en la idad. los no s00 ¢ wdos con las es decir. tan solo fos
productos fizales pueden ser observados.

Las instituciones educativas no brindan a by formacion teatral un ezar importante dentro de sus actrvidades académicas v menos aun se dana ln
tarea de refacionar a sas estadiantes con las anes escénicas.

Limitaciones:
[)cmm de fas li par la elab: wn del documento, podemos mencionar bis spmentes: La ausencia de material filmico,

afico o escriso o b ion reatizada pero develo la necesidad de crear archivos © memonias de los trabagos presentes v fusars.
Oero aspecto gue condiciono 1a elaboracidn dd p I tiene que ver con la ausencis del testimonio de Francisco De La Toere, una de bs

figuras relevamies en el devenir teatral ded mumqno. debido lo amterior 2 que d o pado ser comtactado por el awor de |2 investigaciin, e
“Iae-.umcu las personas gue intervinieron con sus testimonios en ef documento fueron selecaomadas de acuerdo a las labores que realizan o

en el mumicipio, temiendo como base su imjerencia en el ambiente antistico, calturl v teatral en ¢l mismo. entendiendo lo esemciado en el
primer capétulo del documentoc Jos seres humanos se adhicren a crertas ideas, picnsan y accionan de acuendo con cierta idealorzi dida desde
Benadiba como “ef sistema de creencias, valores y costambres de ana comewidad ™ (Benadiba, 2000, p.73) raxdn por b cual 1a historiz oral ya ln
vez la comstruccion de la memoria colectiva se encuentran mediadas.

Frmalm €5 preciso gue la menena de dar coenta de la mvestigacion realizadn es In escritura, siendo ésta guien contiene los
testimomios orales de quienes a [a recomstraccion histénca del objeto estudindo contnbuverom. Significa esto gue existe una paradoga, una
comtradiccuén al realizar una historia oral sobre un hecho dado pero abordindola desde [a compilacion escrita de Jos testimonios orales

| Ariey cspina

| 1.conando Esteben Caicedo Zaza

Doocumento Oficial. Ur Pedagégica N
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El objeto a mvestizar en esta ocasion hace referencia  al movimiento teatral en Facatativa desde 1930 hasta el 2011, mierrogindonos por las
dinamicas que se ban establecido para la practica y'o desarrollio del teatro en el municipio en este periode, cn un afin por identificar y dar 2 conocer
los hitos correspondientes que a éste hacen referencia. en un intento por virar ¢l rumbo haca una construccion contimma del quehacer seatral
apovada en ¢ pasado como comocimiento previo, pero fincada en ¢l presente como wma realidad social, antistica ¥ calturl que compete 2 los
hombees y mujeses ded oy

Ua g que se ha do desde um contacto cercano con diferentes dindmicas sociales en of municipio y mas aun de una participacion
directa como artista ¥ cultor alli; deviene tambin del empedio por ampliar ka mirada sobre el objeto de estudio en Jos habitantes, de acercar a cllos y
2 Ia experiencia personal del autor de este provecto, espacios fisicos v les cargndos de ifi jones les abordados desde diversas
perspectivas. Es una aventura que pretende situar ¢l teatso en la histoma de Facatativa, un teatro becho por sentes de aqui v de alla, para bos de aca,
puestas en escena que han quedado fotografiadas, doc das quizas, prog ones les que aestiguan esconas, datos v testimomios
ubicados en la memona indvidual y colectiva del puchlo

Teniendo presente lo amenior y siendo comsientes de la presencia del teatro en diversos momentos del siglo XX en Facatativd, nos hemos planicado

como pregunta seneral del provecio tigativo la +Cuales han sido ks dinamicas establecidas para la practica yo desarrollo
del teatro en o Mumicpio de Facatativi desde 1930 hasta ¢l 20117 Abordando esta  mvestisnoka desde alganos interrogamtes que orenten &
escritura v reflexsén sobre el obieto de estudio v gue hemos seflalido en algunas o que 2 su ver deran a los dos capitulos del

documento y a su propuesta anexa, de b sigwicnte manera:

El pnmes capitulo serd onentado a definir ;Cudl es el marco tednico que sustenta la presencia historica del movimiento teatral en o mumicpio
durnte el periodo estudiado? A su vez en el segundo capitulo guiaremos I reflexion hacia b be da de Irededor de las

preguntas [Ooé sub-periodizaciones o segmenios s¢ han establecido al intenior ded  objeto de estodio? ;Qué ha sucedido com ol teatro en o
municipio?, ;Quiénes han meervenido en sus dimdnucas”. |Cuales han sido los espocios para su prictica y con qué frecuencia se ham realuado
eventos relacionados com el movimiento teatral e el mumicipio? Finalmente en ¢l apartado anexo del documento nos interrogaremas acerca de (qué
nucvas formas o dinamicas proponer para abordar, posenciar y socializar tanto los conocimientos como las experiencias airededor del teatro en el
municipio?.

Cuestiones estas que s¢ hacen necesanias pam dar cuenta del estudio del movimiento teatral en Facalativa ¥ reconstruir by histona del mismo en el
municipeo desde 1930 hastx 201 1. siendo este of objetivo peneral a seguir dentro de nuestra mvestigacion y entendiendo el teatro como inberente a
los homnbres y mujeres ya que como diria Margot Berthold en su libro Historia Social Del Teatro “El featro e tan antigwo como la humamidad”™
(Berthald, 1974, p.7) es decir un ante escémico relaciomado com los sucesos conflictivos o no estre los individuos. Bajo esta pretension canssaremos
hacia of cumplimiento del objetivo citado teniendo cn cuenta alizunos objetivos especificos ea o desaollo del estudio del cbieto

nombeada, sean estos:

o Sustemtar tedricamente el estudio histarico del movimiento teatral en Facatating.
. Esublecer segmentos o sub-penodizaciones para sbordar el objeto de estudio.
¢ Describir lo sacodido 2 nivel teatral en o municipio de Facatativi en cada una de las etapas o periodos antes enunciados
e Realizar como 2nexo una propuests en pro de la dinamizacion y proyecciém del movimiento teatral en el municipio de Facatatna

Documento Oficial. Universidad Pedagégica Nacionad
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RESUMEN

El presente documento trata sobre el movimiento teatral en el municipio de Facatativd en el
periodo que comprende desde 1930 hasta el 2011, marco dentro del cual se han planteado los
agradecimientos pertinentes, el indice de contenidos a abordar, la introduccion en la que se
hace referencia al por qué de la investigacion y en la cual el investigador se plantea algunas
preguntas de interés para el desarrollo de la misma, seguido esto de los dos capitulos en los
cuales se desarrollara la investigacion y una propuesta anexa realizada por el investigador
con el objetivo de visibilizar y gestionar espacios para la reflexion y practica teatral en el
municipio: El Primer Capitulo es el sustento tedrico del documento y mas exactamente de las
categorias que en él se desarrollaran, es decir, historia oral y lo que a ella la compone, entre
estos, el concepto de historia y algunos elementos que se le asocian. Igualmente se hace
mencién del término movimiento teatral y se hace una rapida contextualizacion de este en
Bogota como el referente mas cercano al municipio de Facatativa; se menciona también alli
la metodologia desde la cual se aborda esta investigacion, es decir el enfoque, el método y la
perspectiva tedrica. Elementos que responden al como se llevara a cabo el proyecto; El
Segundo Capitulo tiene como base todo lo relacionado con la aplicacién de instrumentos para
la recoleccién de informacion, entrevistas, lectura de documentos, analisis de fotografias
entre otras, cuya exposicion pretende relacionar al lector con el objeto de estudio, es decir,
con el movimiento teatral en Facatativd propiamente dicho; propone situar desde cierta
periodicidad y cronologia, las diversas personas que han participado del teatro en el
municipio ya sea directa o indirectamente, los espacios para la practica escénica, las
manifestaciones teatrales que alli se han dado y en general los hitos que al objeto
corresponden; La propuesta anexa pone de manifiesto el esbozo de algunos proyectos y/o

propuestas artisticas,seminarios, talleres, encuentros y festivales que contribuirdn a la
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dinamizacion del arte en Facatativa, especificamente del teatro, tomando como base el
estudio realizado en los dos primeros capitulos y proyectandolas de acuerdo al contexto
actual.

Por ultimo el autor desarrolla las conclusiones en las cuales se evidencian ciertos asuntos que
atafien a la investigacion misma.

Finalmente se relacionan las fuentes que fueron consultadas en la elaboracion de la
investigacion como una manera de reconocer estudios previos alrededor de estos temas.

Es preciso mencionar que previo a la elaboracién de este proyecto se realizo la construccién
de un anteproyecto que permitia esbozar el interés del investigador alrededor del objeto de
estudio y que funciona como una hoja de ruta a seguir durante la construccion del texto final,

cuyo resultado es el que a continuacion se presenta.

INTRODUCCION

El objeto a investigar en esta ocasion hace referencia al movimiento teatral en Facatativa
desde 1930 hasta el 2011, interrogdndonos por las dindmicas que se han establecido para la
practica y/o desarrollo del teatro en el municipio en este periodo, en un afan por identificar y
dar a conocer los hitos correspondientes que a éste hacen referencia, en un intento por virar el
rumbo hacia una construccion continua del quehacer teatral apoyada en el pasado como
conocimiento previo, pero fincada en el presente como una realidad social, artistica y
cultural que compete a los hombres y mujeres del hoy.

Un interrogante que se ha construido desde un contacto cercano con diferentes dinamicas
sociales en el municipio y mas aun de una participacion directa como artista y cultor alli;
deviene tambien del empefio por ampliar la mirada sobre el objeto de estudio en los

habitantes, de acercar a ellos y a la experiencia personal del autor de este proyecto, espacios
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fisicos y temporales cargados de manifestaciones teatrales abordados desde diversas
perspectivas. Es una aventura que pretende situar el teatro en la historia de Facatativa, un
teatro hecho por gentes de aqui y de all4, para los de acd, puestas en escena que han quedado
fotografiadas, documentadas quizas, programaciones teatrales que atestiguan escenas, datos
y testimonios ubicados en la memoria individual y colectiva del pueblo.

Teniendo presente lo anterior y siendo consientes de la presencia del teatro en diversos
momentos del siglo XX en Facatativa, nos hemos planteado como pregunta general del
presente proyecto investigativo la siguiente. ¢ Cuéles han sido las dindmicas establecidas para
la préctica y/o desarrollo del teatro en el Municipio de Facatativa desde 1930 hasta el 2011?
Abordando esta investigacién desde algunos interrogantes que orienten la escritura y
reflexion sobre el objeto de estudio y que hemos sefialado en algunas cuestiones que a su vez
responderdn a los dos capitulos del documento y a su propuesta anexa, de la siguiente
manera:

El primer capitulo sera orientado a definir ;Cual es el marco teérico que sustenta la presencia
historica del movimiento teatral en el municipio durante el periodo estudiado? A su vez en el
segundo capitulo guiaremos la reflexién hacia la bldsqueda de respuestas alrededor de las
siguientes preguntas ¢Qué sub-periodizaciones o segmentos se han establecido al interior del
objeto de estudio? ¢Qué ha sucedido con el teatro en el municipio?, ¢Quiénes han intervenido
en sus dinamicas?, ¢Cuales han sido los espacios para su practica y con qué frecuencia se han
realizado eventos relacionados con el movimiento teatral en el municipio? Finalmente en el
apartado anexo del documento nos interrogaremos acerca de ¢qué nuevas formas o dinamicas
proponer para abordar, potenciar y socializar tanto los conocimientos como las experiencias
alrededor del teatro en el municipio?.

Cuestiones estas que se hacen necesarias para dar cuenta del estudio del movimiento teatral

en Facatativa y reconstruir la historia del mismo en el municipio desde 1930 hasta 2011,
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siendo este el objetivo general a seguir dentro de nuestra investigacion y entendiendo el
teatro como inherente a los hombres y mujeres ya que como diria Margot Berthold en su
libro Historia Social Del Teatro “El teatro es tan antiguo como la humanidad”(Berthold,
1974, p.7) es decir un arte escénico relacionado con los sucesos conflictivos o no entre los
individuos. Bajo esta pretension caminaremos hacia el cumplimiento del objetivo citado
teniendo en cuenta algunos objetivos especificos en el desarrollo del estudio del objeto

nombrado, sean estos:

e Sustentar tedricamente el estudio historico del movimiento teatral en Facatativa.

e Establecer segmentos o sub-periodizaciones para abordar el objeto de estudio.

e Describir lo sucedido a nivel teatral en el municipio de Facatativa en cada una de las
etapas o periodos antes enunciados.

e Realizar como anexo una propuesta en pro de la dinamizacion y proyeccion del

movimiento teatral en el municipio de Facatativa.

MARCO METODOLOGICO

En este apartado se presenta el disefio metodolégico sobre el cual se movera el presente
proyecto, se pone de manifiesto tanto el enfoque a utilizar como el método , la perspectiva
tedrica y los instrumentos y técnicas para recoger la informacién que se emplearon con el fin

de responder al como llevar a cabo la actual investigacion.

Enfoque cualitativo
La presente investigacion centra su atencion en las l6gicas que se han establecido entre
quienes han hecho parte directa o indirecta del objeto de estudio a través del tiempo, de ahi

que de acuerdo con los testimonios de sus protagonistas el estudio de este objeto sera fuente
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de conocimiento en torno al tema tratado, desde y a través de éste se efectuara un
acercamiento a la comunidad que es la custodia de las fuentes y quienes construyen segun las

relaciones sociales que se establecen entre ella, al respecto Tamayo afirma:

Es lo cualitativo de orden explicativo, sin proceder a comprobaciones muy rigidas de la
realidad del objeto de estudio; permite de forma rapida llegar a situaciones y contextos
sociales como grupos y comunidades, pues su disefio flexible enfrenta de forma agil a las
poblaciones objeto de estudio, en donde lo subjetivo e interioridad de los autores y

protagonistas se asume como fuente de conocimiento. (Tamayo, 2009, p. 47)

La idea de explicar sugiere un campo abierto de accion que encuentra su fundamento en el
proceso y/o desarrollo mismo de la investigacién, material proveniente como ya se menciono
de la interaccion de la sociedad, mas aun de la interaccion de los grupos poblacionales que
han sido intervenidos, en palabras de Tamayo “la investigacion cualitativa tiene como
objetivo analizar y profundizar en la situacion o problemética y no necesariamente en los
resultados que le permitan hacer generalizaciones”

También dice Tamayo: “este enfoque asume la realidad social desde la logica de sus
protagonistas, desde su subjetividad y estructuras particulares, haciendo énfasis en la
valoracion de los objetivos, de sus vivencias y su relacion entre los diversos sujetos objetos
de la investigacion” (Tamayo, 2009, p. 48)

Entender los sucesos desde la perspectiva de quienes los protagonizaron serda un hecho
transversal en el transcurso de este proyecto investigativo, buscando la manera de entender el
por qué y el como de las relaciones que entre ellos se establecian, enfocando la discusion

desde la experiencia de aquellos que vivieron los hechos o tuvieron conocimiento de ellos
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Perspectiva: Socio- critica

La perspectiva socio — critica se interroga por el cdmo nos relacionamos con la realidad,
entendida como un campo abierto, avido de conocerse desde su aprehension mas no como un
escenario en el cual es necesaria en primera instancia la aplicacion de teorias para su
explicacion, en otras palabras se pregunta por el lugar desde el cual se abordarad un objeto de
estudio, si desde lo real objetivo epistemol6gicamente hablando o desde unas teorias que
poseen una estructura definida y por lo tanto delimitarian el abordaje del objeto, lo anterior es
fundamental puesto que esta perspectiva trabaja sobre la construccién del objeto de estudio y
no sobre su explicacion.

Para el caso de la presente investigacion el uso de esta perspectiva se evidencia en que si
bien es cierto que existen testimonios sobre el objeto, el acercamiento a este debe construirse
desde el estudio de los mismos, desde la problematizacion y comprensién de esas voces que
se extraen de la realidad, de su forma de relacionarse con ésta y a través de las experiencias
de quienes vivieron esas épocas 0 qué tienen un conocimiento proveniente de la oralidad y
no desde teorias dadas, ya que el material conocido hasta el momento respecto de nuestro
tema de interés ha sido insuficiente para el conocimiento del mismo en el municipio.

El abordaje del objeto desde esta perspectiva requiere de la apertura de nuestra mente, acusa
un enfoque dindmico en relacion con la realidad propia del objeto y de la problematizacion
del mismo en pro de la construccion de conocimiento y la definicion de lineas de
razonamiento alternativo, ante esto y parafraseando al sociélogo chileno Hugo Zemelman
diriamos que la problematizacion no es el reflejo de problemas deducidos de la teoria sino de

la apertura a la realidad.
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Método: Historia oral

Teniendo en cuenta que en Facatativa no existen previas investigaciones sobre el movimiento
teatral, y que las sistematizaciones del trabajo de las personas que han intervenido en esa
actividad son insuficientes, se aborda esta investigacion desde la historia oral como una

manera de recordar y/o reconstruir la memoria colectiva, pues como afirma Schwarzstein:

“La historia oral es un método que crea sus propios documentos, documentos que son por
definicion didlogos explicitos sobre la memoria, triangulando con el entrevistado entre las
experiencias pasadas y el contexto presente y cultural en el que se recuerda. Los testimonios
orales no son un simple registro, mads o menos adecuado de hechos del pasado. Por el
contrario, se trata de productos culturales complejos. Incluyen interrelaciones cuya
naturaleza no es facil de comprender, entre memorias privadas, individuales y publicas,
entre experiencias pasadas, situaciones presentes y representaciones culturales del pasado y
el presente. En otras palabras, los testimonios de historia oral estan profundamente influidos
por discursos y practicas del presente y pertenecen a la esfera de la subjetividad. La
memoria, como interpretacion de hechos del pasado esta mezclada con silencios, errores y
contradicciones. Esto no apunta a la no fiabilidad de la memoria como fuente histérica, sino
que da cuenta de la complejidad y riqueza de la experiencia humana . (Schwarzstein, 2001,

p. 73-74).

O como menciona Hugo Cerda:
“Nos referimos a un tipo de historia que es reconstruida a partir de sus fuentes orales, y que
presupone una concepcion metodoldgica y técnica diferente a la que tiene como asiento las

fuentes escritas y documentales. Este tipo de labor se desarrolla particularmente en aquellas
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comunidades y sectores donde no existen antecedentes histdricos escritos, y todo se conserva
en la memoria oral colectiva de la poblacion” (Cerda, 1995, p. 69)

La historia oral como método funda su interés en la escucha de los protagonistas del suceso u
objeto a investigar, teniendo como eje fundamental la reconstruccion de los hechos a partir de
las voces de quienes hicieron parte activa de las acciones desempefiadas en un tiempo y
espacio dados, propone un abordaje de las situaciones desde lo narrado por terceros, en razon

de la ausencia de material documental.

Técnicas e instrumentos para la recoleccién de la informacién
Con base en lo expuesto anteriormente, se utilizan como instrumentos para la recoleccion de
informacion al servicio del presente documento, los siguientes: observacion, entrevistas,

lecturas de textos y registros audiovisuales.

CAPITULO I

“Existe en el fondo de casi toda busqueda documental un residuo de sorpresa y por ende de
aventura”

March Bloch.

En el apartado siguiente se pone de manifiesto el sustento tedrico de la investigacion en
curso, se exponen y debaten ciertas conceptualizaciones sobre los términos historia oral y
algunas nociones sobre el concepto de historia, bajo el entendido que siendo la historia oral la
categoria preponderante, debemos definir algunos conceptos que la componen asi como
ciertos items que a ella se le asocian, no es pues este documento un texto sobre la historia del
teatro propiamente dicho sino una historia oral de lo ocurrido con el movimiento teatral en el
municipio de Facatativa desde 1930 hasta 2.011. Por otro lado haremos menciéon del concepto

de movimiento teatral desde la vision del tedrico colombiano Guillermo Piedrahita Naranjo y
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su experiencia con el teatro experimental de Cali, entre otros asuntos que apoyan el devenir
del proyecto investigativo y que son parte fundamental en la construccion del presente marco

tedrico.

1. HISTORIA ORAL

La historia oral es tan antigua como el ser humano, desde antafio los hombres y mujeres han
hecho uso de ella como una herramienta para conservar la memoria de la comunidad y
preservar sus manifestaciones culturales, sin embargo la historia cientifica ha relegado en
gran medida la historia oral, entre otras cosas por la documentacion que en ella se genera,
por el archivo que esta provee, aun cuando se limite a tratar la historia desde algunos lugares
y personas privilegiadas socialmente. Cosa que no pretende la historia entendida desde lo
oral, puesto que en ella el privilegio lo tiene la informacion que es contada, narrada, tanto a
nivel micro como macro y sin importar el lugar del cual procede la conversacién, siempre y
cuando este sea un espacio mas para escuchar las voces de quienes han sido marginados y en
alguna medida restringida su participacion.

La historia oral segun Laura Benadiba podria definirse como un “procedimiento establecido
para la construccion de nuevas fuentes para la investigacién con base en testimonios orales
recogidos sistematicamente bajo métodos, problemas y puntos de partida teéricos explicitos”
(Benadiba, 2007, p. 18). Situacion que se constatara en el segundo capitulo de este
documento.

Este procedimiento funciona de tal manera que el proceso posee algunas vias, de las cuales
nombraremos dos. La primera es fungir como alternativa y protagonista en la reconstruccion
de la memoria historica, aun sabiendo y esto lo hace interesante, que se carece de material

documentado o en fisico. La segunda es que una vez realizado el proyecto investigativo, éste
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mismo da inicio a nuevas tareas relacionadas o no con el tema inicial, permitiendo siempre
que se amplien, interroguen y debatan otras nociones que hacen parte del cotidiano.

La intencion de reconstruir histéricamente el movimiento teatral en el municipio, sugiere la
utilizacion de la historia oral en tanto que ésta parafraseando a Benadiba “compromete y
ayuda a establecer un dialogo significativo entre el pasado, el presente y el futuro”
(Benadiba, 2007, p. 25).

Es precisamente ese dialogo el que desea suscitarse alrededor del teatro en el lugar y periodo
objeto de estudio, con la firme conviccion que el conocimiento de la historia del teatro en

Facatativa, serd un detonador en los trabajos artisticos —teatrales del presente y el futuro en él.

1.1 La historia oral en relacién con la memoria
“La memoria posee una ventaja considerable sobre la historia, que es el reconocimiento: si,
sin duda es ella, sin duda es él jles reconozco! La historia no reconoce, reconstruye”

Paul Ricoeur

La idea de poner en palabras hechos sucedidos tiempo atrds exige la puesta a prueba de
nuestra capacidad de recordar, de volver en el tiempo, exige el retorno a unas condiciones
especificas en las que viviamos ese ayer, es mas, a través de ciertas asociaciones (colores,
olores, espacios) logramos viajar en el tiempo, es un juego sobre lo aptos que somos para
recordar algin suceso, es decir, de hacer memoria. EI movimiento pareciera seguir el
siguiente curso, hacemos memoria (recordamos) y generamos oralmente una historia sobre
ese recuerdo.

Lo anterior es importante en la medida que contribuye a algo mas complejo, que es lo que
pretendemos enunciar aqui, esto es, la memoria como una construccion desde la historia oral,

hablamos de construir en el sentido que es un sin numero de testimonios, una multiplicidad
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de voces las que enuncian sus relatos y estos permanecen en el tiempo y en el espacio
provenientes de un lugar comin a todos, de un tema que ocupa las mentes y fuerzas de

13

quienes recuerdan, narran y fomentan una memoria colectiva “ la memoria es una
construccion social” (Benadiba, 2000, p.72).

Bajo este precepto y para efectos de esta investigacion sefialaremos entonces la importancia
de pensar la historia del movimiento teatral en Facatativa desde una construccion social que
se ha venido realizando desde la oralidad y que a su vez funciona como memoria histérica
del mismo.

Ahora bien, en el entendido que este proceso es realizado por hombres y mujeres,
comprendemos que estos se adhieren a ciertas ideas, piensan y accionan de acuerdo con cierta
ideologia entendida desde Benadiba como “el sistema de creencias, valores y costumbres de
una comunidad” (Benadiba, 2000, p.73) razén por la cual la historia oral y a la vez la
construccion de la memoria colectiva se encuentran mediadas.

Teniendo presente lo anterior procederemos a mencionar algunos términos asociados a la
historia oral que nos permitiran entenderla desde aquello que la compone. Se hace entonces
necesario definir el concepto de historia en relacién con otros items que contribuyen a la

comprension de la misma guiando siempre la discusion hacia la categoria predominante en

este proyecto investigativo.

1.2 Sobre el concepto de historia

(Del lat. historia, y éste del gr. i otopi o).

El diccionario de la real academia de la lengua espariola define el concepto de historia como:
Narracion y exposicion de los acontecimientos pasados y dignos de memoria, sean publicos o

privados; disciplina que estudia y narra estos sucesos; conjunto de los sucesos o hechos
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politicos, sociales, econémicos, culturales, etc., de un pueblo o de una nacion; conjunto de
los acontecimientos ocurridos a alguien a lo largo de su vida o en un periodo de ella’.

De lo anterior se intuye que al hablar de historia nos remitimos a un tiempo y un espacio
dado, cronoldgico si se quiere, al menos esa es una opcion, la otra es buscar en las relaciones
sociales que se establecen entre las personas, ir al entramado social, ya que la historia esta
siempre en constante movimiento, se construye en el dia a dia, versa sobre las diferentes

acciones de cada ser humano en relacion con los otros y su contemporaneidad.

Teniendo en cuenta lo expuesto lineas atrds y siguiendo la premisa de una definicion de
historia en conjunto con otros conceptos, es preciso puntualizar en los mismos y establecer
las relaciones a que haya lugar. Por ello en los apartados siguientes propondremos una mirada
de la historia en relacion con aquello que hemos mencionado la compone, no es entonces un
estudio sobre la historia misma sino un abordaje de esta al servicio de uno de los nucleos del
presente proyecto, es decir, de una construccion histérica desde la oralidad, elemento que

merece la mayor relevancia.

1.3 La historia y el tiempo:

El tiempo entendido como lo cronoldgico es un factor importante para ubicar las diversas
acciones que ha ido realizando la humanidad, se suele hacer uso de este para parcelar
diversos momentos historicos y lograr ubicarlos en el devenir de los mismos, hablamos
entonces de un tiempo que no pretende enfatizar en la cotidianidad del hombre, sino mas bien
un tiempo amplio, generalizado.

Para el presente trabajo entenderemos el tiempo desde una parcelacion historica, es decir que

dividiremos el objeto a estudiar de acuerdo a su presencia o influencia durante el periodo a

1(RALE, 2014, disponible el 07 de abril de 2014 en http://lema.rae.es/drae/?val=HISTORIA).
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observar, accion que se vera reflejada en nuestro segundo capitulo atendiendo a la afirmacion
del historiador francés y fundador de los Anales Marc Bloch. “La historia es la ciencia de los

hombres en el tiempo, el historiador piensa no solo lo humano sino su duracion” (Bloch,

1952, p.36).

Situamos entonces el tiempo en la historia oral, puesto que no podemos escapar a su accion,
ya sea en el instante en que ocurre el suceso 0 en el momento que pretenda estudiarse el
mismo, siempre estaremos definidos por su presencia, y participaremos inopinadamente en su
constante cambio; el tiempo es inherente a la vida.

Ahora bien, si el historiador piensa la duracién de las acciones humanas, debe también ser
consciente que no puede medir con exactitud las mismas, pensar no es sinénimo de acertar y
esto nos enfrenta a la complejidad de especificar por si solo el tiempo en que ocurre un
suceso, es necesario relacionarlo con otros hechos, porque el tiempo cambia constantemente
“Este tiempo verdadero es, por su propia naturaleza, un continuo, es también cambio
perpetuo” (Bloch, 1952, p. 37).

Dentro del estudio a realizar la nocion de tiempo cumplird un papel fundamental ya que la
naturaleza propia del objeto a investigar hace necesario una parcelacion del periodo, toda vez
que los sucesos a nombrar comparten en alguna medida una temporalidad y/o solo son
susceptibles de entender de acuerdo a diversos saltos temporales de la historia y en
concordancia con las relaciones sociales establecidas alrededor del objeto y que luego seran

testimonios orales para su reconstruccion

1.4 La historiay las relaciones sociales
El conocimiento del pasado estd sujeto a la narracion que de él hacen los individuos y los

grupos sociales que en él participaron, los seres humanos construyen historia en su actuar, en
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su toma de decisiones, en las interacciones que establecen, en las situaciones, circunstancias,
acciones y reacciones propias del contexto en el que habitan y que van ligadas a sus
dinamicas econdmicas, sociales, politicas y culturales, la historia es factible de construirse
desde lo individual a lo colectivo y viceversa, algo si es claro, la historia es una construccion
social. Tiene que ver con los hombres y mujeres no solo en el tiempo, como se sefialaba
anteriormente, sino también con ellos en relacidén con sus pares y con los objetos propios de
su cultura, “Todo conocimiento de la humanidad, sea de la naturaleza que fuere y aplicase al
tiempo que se aplicare, extraerd siempre de los testimonios de otro una gran parte de su
sustancia” (Bloch, 1952, p. 53).

Siguiendo lo expuesto lineas atras el conocimiento acerca del pasado se nos da a través de
otro, proviene de los testimonios de alguien que aunque ajeno a nosotros nos ayuda a
construir la historia, una edificaciobn en comunidad, con el concurso del otro, bajo la
compafiia fisica o no de un tercero y en escucha de testimonios individuales, que con el pasar
del tiempo se convierten en los testimonios de un grupo social, en memoria colectiva, ya que
:“Son los individuos los que recuerdan en sentido literal, fisico, pero son los grupos sociales
los que determinan lo que es memorable y como sera recordado” (Burke, 2.000, p. 66).

La memoria colectiva es renovar el recuerdo de un hecho, no el hecho mismo, es reconstruir
en la medida de las posibilidades fisica y mentalmente lo ocurrido tiempo atras. Pero, aunque
la memoria pueda describirse como la reconstruccion del pasado por parte de un grupo,es
menester mencionar que existe una gran diversidad de grupos sociales, no solo como
colectivo general sino al interior de los mismos, esto conllevaria a una diversificacion de lo
que consideramos primero como un hecho o un suceso y luego a lo que hemos denominado
como construccion de la memoria colectiva, alrededor de esto Peter Burke sefiala: “Cada
grupo se define en contraste con los demds, pero crea su propio estilo cultural” ( 2.000, p.

257).
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Los grupos sociales estdn determinados por caracteristicas econémicas, politicas, religiosas,
culturales y educativas que los lleva a configurar unas formas de pensar y de concebirse
socialmente de maneras distintas y para el caso de la historia del teatro segun el escritor
Argentino Juan Villegas Morales “las competencias culturales y teatrales varian de acuerdo
con las relaciones de produccion y consumo de los discursos teatrales” (Villegas, 2005, p,
17.) EI contraste entonces es evidente y va perfilando cierta distribucidn social en la que se
van creando estilos culturales propios como se menciono lineas atréas.

El teatro es un hecho social, que comporta la participacion no solo de quienes le practican,
sino también de aquellos que como espectadores se vinculan al hecho escénico, las relaciones
sociales determinan ciertas posturas a asumir, evaluar y/o denunciar desde el arte, cuya
vinculacion para el caso del presente documento sugiere un entramado de experiencias y
testimonios orales a situar en razén de la construccion de una historia oral sobre el

movimiento teatral en el municipio de Facatativa.

1.5 La fragilidad en la reconstruccién de la historia

La palabra reconstruir trae consigo una alusion a reelaborar algo en lo que no se estuvo
inmerso o bien algo en lo cual se estd presente pero se toma distancia para observarlo con
cierta objetividad. Si el caso es la no inmersion significa que se esta supeditado, en mayor
medida, a otras fuentes que dependiendo del tiempo en el que sucedid el hecho, estaran o no
presentes, dispuestas 0 no a contribuir con la reelaboracion, ahora bien, si el caso es la toma
de distancia el rompecabezas podra armarse con el beneplacito igualmente del otro pero se
contara con la posibilidad de comprobar lo sucedido ya que la participacion en el hecho lo
permitiria.

Siguiendo esto, quien pretende realizar un trabajo sobre la historia oral se encuentra en el

primer escenario, es decir, ante la imposibilidad de comprobar por si mismo los hechos ya
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ocurridos, lo que tiene a su alcance es el relato de otros que a su vez se encontraron ante la
misma imposibilidad, el/los historiadores buscan reconstruir un material que les ha sido dado
por partes, desde la voz de algunas fuentes consultadas, esto es lo que Keith Jenkins llamaria
la fragilidad epistemoldgica de la historia porque “Ningun historiador puede abarcar ni
recobrar la totalidad de los acontecimientos del pasado”. (Jenkins, 2009, p. 14-15)

Esto atiende a la historia como una recuperacion realizada desde la no vivencia del hecho y
por ende de las construcciones y reconstrucciones que se pueden hacer sobre el mismo,
provocando esto, abordar cautelosamente el objeto a situar y estableciendo un minimo de
confianza en lo documentado o en lo narrado por los participes.

Por otro lado y parafraseando de nuevo a Jenkins “ningun relato puede recobrar el pasado
tal y como fue porque el pasado no fue un relato sino que se compone de acontecimientos y
situaciones, los relatos del pasado solo pueden contraponerse a otros relatos” (Jenkins,
2009, p. 14-15). Es decir, la historia es un conjunto de sucesos activos que a la vez son
narrados pero que no por ello son absolutamente fiables, sino que mas bien deben
contrastarse con otras narraciones.

He ahi la fragilidad de la que hablabamos al iniciar el texto, situacion a la cual no escapa la
presente investigacion y maxime cuando se trata de una historia oral alrededor de un tema no
profundizado ni documentado aln en el municipio de Facatativa y que ademas comporta un
estudio en un tiempo amplio en el cual se establecieron infinidad de relaciones sociales
mediadas por lo expuesto anteriormente y que se evidenciara en el segundo Capitulo de el

presente documentos.

2. MOVIMIENTO TEATRAL
A continuacionse habla de la nocién de movimiento teatral y se hace una referencia

importantisima a Bogotd, toda vez que es ésta la ciudad capital, en la cual existe un notable
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ambiente teatral que con seguridad contagio los intereses de quienes se interesaron por el
teatro en el municipio de Facatativa, es también Bogota la ciudad més cercana en la cual
confluye la diversidad del pais, es el lugar de encuentro y la opcion académica, turistica,
cultural y profesional de diversas personas y que innegablemente modifica las formas de
socializacion de las mismas y altera el modus vivendi de los municipios ubicados a su

alrededor.

2.1 Concepto de movimiento teatral

El movimiento teatral es el conglomerado de manifestaciones teatrales en diferentes
espacios, con diversos conflictos y puntos de atencién, incluye también a las personas que
han trabajado por el teatro como disciplina artistica desde una postura estética clara,
tendencias opuestas e influencias mutuas; reflexionando desde su quehacer escénico no solo
sobre los conflictos sociales sino sobre su papel de artistas en la sociedad, se refiere a la
evolucion o involucidn que sufren las practicas teatrales de acuerdo a los contextos sociales
en los que hacen presencia y que son medidas por el tiempo de su realizacion. Respecto a lo
anterior es menester citar a Guillermo Piedrahita Naranjo (actor, director y dramaturgo
colombiano) quien afirma alrededor del concepto movimiento teatral que:

“Se define como movimiento por estar conformado por un conjunto muy grande de grupos,
que tienen unas caracteristicas que le dan identidad, que producen espectaculos teatrales y
tienen una relacion viva y directa con un publico, asi mismo mantienen unas relaciones
organizativas y de encuentro entre ellos” (Piedrahita,1996, p. 9).

Teniendo como referente lo anterior se precisa realizar un acercamiento mas claro a algunos
factores o elementos, si se nos permite Ilamarlo de esta forma, que componen un movimiento
teatral, para la presente investigacion se hace necesario disgregar estos factores en ciertos

items que estudiados y profundizados en conjunto dan cuenta de una construccion (segun
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nuestros fines) alrededor del teatro. El orden en el cual se mencionan no conlleva el grado de
importancia dentro de nuestro interés por relacionar aspectos en cuanto al movimiento teatral.
En primera instancia encontramos a los actantes, actores y actrices, realizadores de las
acciones presentes en el escenario a través de su cuerpo, su voz y su mente, sobre esto
parafraseamos al tedrico teatral polaco Jerzy Grotowski en su libro Hacia Un Teatro Pobre
““La esencia del teatro es el actor, sus acciones y lo que puede lograr” (1974,p.139)
Hombres y mujeres que construyen personajes fisica y psicolégicamente y que han sido
formados o no en lo profesional, conscientes o no de técnicas de entrenamiento especificas
respecto de lo teatral y que demandan un gusto y compromiso por el teatro como su opcion
de vida.

De igual manera, poseen unas propuestas estéticas y apuestas creativas que Aludiendo a
Marina Lamus Obregdén “provienen de todas las clases sociales urbanas pero también
proceden de las provincias” (Lamus, 2010, p.336). De territorios cercanos a las ciudades
capitales en busca de ampliar su perspectiva como actores y actrices respecto del hecho
teatral. Estos, que han sido nombrados desde cierta individualidad han ido encontrando en la
conformacién de grupos un espacio de encuentro y trabajo creador colectivo.

En el apartado anterior se hizo mencién de cémo se iban conformando los grupos de teatro,
valga entonces la pena decir junto a Marina Lamus Obregdn, en el texto geografias del teatro
en Ameérica Latina, que estos “han surgido de acuerdo a circunstancias culturales especiales
o coyunturas historicas” (Lamus, 2010, p. 337). En otras palabras, que su conformacion
nace como una necesidad de responder a un presente social, a una necesidad primero
individual y luego colectiva de participar desde lo artistico en el entramado social
establecido. Es preciso mencionar que cada una de estas agrupaciones posee unas
caracteristicas especificas, provenientes de las reflexiones y apuestas estéticas, eticas y

creativas de sus miembros y que de acuerdo a esto guian sus trabajos.
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Es también fundamental colocar el acento en el publico, considerado como especifico, es
decir, como aquel que asiste a las obras y que a su vez podria subdividirse en varias partes, un
publico que gusta del teatro y que ademas lo practica y otro al que le interesa verlo
Unicamente. Puede también verse desde un marco general como todas aquellas personas,
habitantes de una zona que son consideradas una poblacién objeto a la cual se direccionan los
montajes, por ejemplo: El teatro para el publico infantil, para un ambiente familiar, puestas
en escena para publicos especializados o para unas comunidades especificas con unos temas
especificos.

Existen puestas en escena en espacios no convencionales (plazas publicas, polideportivos
etc.) espacios diferentes a teatros o auditorios que hacen que el publico sea flotante, que vaya
y venga o que simplemente al pasar por un lugar encuentre una representacion y decida
quedarse alli cierta cantidad de tiempo, ya sea hasta el final de la misma o segln cada quien
lo determine. En concordancia con Grotowski (1974) al afirmar que “el teatro es lo que
sucede entre el actor y espectador” (p.27). El publico hace parte de la columna vertebral del
espectaculo, Sin importar sus caracteristicas y que ademas como ya se ha mencionado
depende de la representacion que se efectle. Ahora bien, es preciso ampliar el término, pasar
de publico a publicos, toda vez que este tiene sus propias margenes, sobre todo en lo que a lo
contemporaneo se refiere.

Por otro lado y pensado como el lugar en el cual se realizan las acciones, en el cual se actua,
el escenario es tambien diverso, esta determinado por la estructura arquitectonica del mismo,
pero también por el disefio que cada grupo o director quieran darle en respuesta a las
especificidades de su puesta en escena, hablamos entonces de espacios fisicos susceptibles de
ser intervenidos. Lugares que pueden o no ser adaptados a unos requerimientos establecidos.
Pero hay otra nocion y es el espacio en relacion con el publico o mejor dicho “el espacio

como herramienta” (Brook, 2004, p. 253) como un lugar que propicia un encuentro vivo con
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los espectadores, cercano si se quiere, en el cual se alteran las convencionalidades y se crean
otras relaciones con el/los espectadores. Debido a la distribucién del mismo en términos de
distancia o en disposicion geométrica (cuadrado, circulo, rectdngulo) genera unas tensiones

propias y modifica las acciones y reacciones tanto de los actores como del publico en general.

2.2 Apartes del movimiento teatral en Bogota

“A partir de 1930 el pais patriarcal y conservador que era hasta entonces Colombia empieza a
modificarse dando paso a algunas inquietudes del siglo xx.

Una reciente guerra mundial, la reparticion del mundo por las grandes potencias entre otros,
crearon hechos que influirian a nivel mundial. En el caso de Colombia los cambios se
presentaban con el crecimiento de las grandes ciudades y el comienzo de un sector
empresarial reducido pero influyente, un clima tensionante a nivel politico por parte de
liberales y conservadores, el crecimiento del movimiento Gaitanista, algunas reformas
educativas y la formacion de nuevos y mas numerosos nucleos intelectuales entre las clases
media y baja. Debido a lo anterior se empiezan a cuestionar algunos principios sagrados a lo
que contribuiria una naciente vida cultural por parte de los obreros, campesinos, de las clases
medias y bajas, asi como el cuestionamiento de la autoridad de los adultos y las convenciones
familiares establecidas.

En lo que al teatro se refiere en la primera mitad del siglo XX existia una concepcion
empirica del mismo que no estaba mediada por ninguna reflexion teorica, ni tampoco critica,
en el cual se hacian dispersas representaciones asociadas a algunas tradiciones costumbristas
(un teatro declamatorio, sentimental y frivolo proveniente de Espafia). En términos generales
podria decirse que hasta los afios 40 se hizo un teatro marginado de las grandes corrientes de
pensamiento y estética predominantes en el mundo, pero que aun asi se convirtio en el

germen para lo que tiempo después se llamo el teatro moderno en Colombia. Algunas de
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los representantes del teatro de esta época cuyo criterio era comercial y que pretendia divertir

son:

Luis Enrique Osorio: (compafila colombiana — bogotana de

comedias) Realizaban un

teatro con una

Antonio Alvarez: (compafiia renacimiento) mirada localista,

populista y con
Emilio Campos : (Campitos) ideas

moralizantes

Bernardo Romero Lozano: (Radio-teatro con La radio difusora

nacional)

Llegada la mitad del siglo XX el desarrollo del teatro moderno se asocia al tejido social de la
nacion, a un combate contra las estructuras politicas establecidas y a esos esquematismos
politicos, es asi que se genera un teatro basado en el poco conocimiento que se tenia de
Bertolt Brecht y su teatro politico, cuyo conocimiento se daba por los articulos que se
publicaban en la revista colombiana mito que abordaba temas culturales y que fuera creada en
1956 , Pasando entonces a ser un teatro con un interés social y critico muy fuerte aunque
carente de formacién en lo técnico especificamente: hablamos de un teatro con tintes
agitacionales. La llegada de la television a Colombia hacia necesaria la formacion del actor,

es asi que por esa época se crea la escuela nacional de arte dramatico (ENAD) y
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posteriormente llega al pais el maestro Seki-Sano, que centraba su trabajo en el sujeto y no en
la casualidad como solia ocurrir.

El maestro Seki Sano orientaba sus clases inculcando una conciencia critica sobre la
actualidad del teatro en Colombia, es decir, sobre la herencia del teatro declamatorio y
comercial. Debido a sus ideas fue tildado de comunista y expulsado del pais, pero sus
posturas calaron en un grupo de sus estudiantes que luego las reelaboraron y desarrollaron
desde la préctica. Estudiantes como Santiago Garcia, Victor mufioz, Fausto Cabrera y Paco
Barrero. (Antes de la llegada de Seki sano funcionaba en Cali la escuela departamental de
teatro que dio origen al teatro estudio de Cali con Enrique Buenaventura como director e
iniciador del teatro moderno en Colombia).

Desde la llegada de Seki sano se empezaron a conformar grupos entorno a sus ensefianzas;
cuando el japonés tuvo que irse de Colombia tildado de comunista, algunos de sus estudiantes
conservaron los postulados de Stanislavsky pero empezaron a indagar nuevos horizontes para
el teatro, guiados siempre por las ensefianzas del japonés, aparecen entonces grupos de teatro
creados en las universidades,como el Buho que primero fuera un teatro independiente y luego
el grupo de la Universidad Nacional y desde alli un gran movimiento denominado teatro
universitario, hasta que en 1972 éste empieza a reducirse debido a la represion de la que es
victima y en respuesta a los temas que trataban en sus obras (no olvidemos que estamos en la
época del Brecht pedagdgico) que tenian un caracter agitacional, un rechazo a lo
convencional y que ponian de manifiesto la denuncia de esa primacia de lo estructural sobre
lo personal.

Al reducirse el movimiento del teatro universitario sus directores se repliegan creando nuevos
grupos independientes y centros teatrales, que empiezan a caracterizarse por su repertorio, su

técnica, su posicion estetica y politica y que podriamos dividir segun estas dos tendencias.
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1. Grupos cuya creacion artistica estd supeditada a exigencias de una concepcion
politica.
2. Grupos cuya actividad artistica es experimental e independiente.

Algunos de estos grupos y directores son: la candelaria (Santiago Garcia), T.P.B (Jorge Ali
Triana); Fanny Mickey; El Alacran (Carlos José Reyes); La Mama (Kepa Amuchéastegui); El
teatro libre (Ricardo Camacho); El local (Miguel Torres); Teatro Casa Vieja (perteneciente a
la universidad Jorge Tadeo Lozano, pero abierto al publico).

Estas etapas del teatro se encuentran ma&s o menos relacionadas bajo una pretension
secuencial, de la siguiente forma.

Radio teatro - influencia del Brecht politico - llegada de Seki sano - influencia de
stanislavsky - breve paso del teatro del absurdo - influencia del Brecht pedagdgico - teatro

universitario - teatro experimental y/o profesional - teatro neo-experimental.

CAPITULO 11

3. EL TEATRO EN FACATATIVA

Conocido como “El Cercado Fuerte Al Final De La Llanura” (Olivos, 2.012, p.24), el
municipio de Facatativase encuentra ubicado geograficamente en el extremo occidental de la
Sabana de Bogota D.C. a 36 Km de la ciudad capital y ha sido durante mucho tiempo un
lugar de paso para las personas que desean llegar a Bogota por el occidente de la misma, se
han establecido en este municipio hombres y mujeres de diversas partes del pais encontrando
alli un lugar propicio para el trabajo y la vivienda mientras experimentan un clima que oscila
entre los 13 y los 16 grados centigrados. Teniendo en cuenta la diferencia de costumbres que

confluyen en el municipio es preciso mencionar que existen en él una diversidad de
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manifestaciones artisticas en areas especificasque no son objeto de la presente investigacion,
pero que de una u otra forma se convierten en dinamizadoras del arte y la cultura en
Facatativa al igual que el teatro, objeto sobre el cual hemos enfocado nuestro interés y cuya
presencia trataremos de precisar en los textos que a continuacion se presentan.

El teatro este tan antiguo como el ser humano diria Margot Berthold y es justamente esto lo
que se desea plasmar aqui, es decir, que el teatro en el municipio de Facatativa, al menos en
el periodo que nos hemos propuesto estudiar siempre se ha hecho presente, en algunas
ocasiones con mayor ahinco, en otras con disimulada timidez y en la mayoria de los casos
con una intermitencia que no significa ausencia absoluta, sino que mas bien pareciera evocar
momentos de mayor auge en los cuales alguien podria decir desde su perspectiva y
experiencia que todo tiempo pasado fue mejor. Aln asi en este territorio sus habitantes han
sido testigos de diversas manifestaciones alrededor de lo teatral, que han deambulado por
calles y auditorios logrando capturar la atencion de muchos, la critica de tantos, y la
perseverancia de algunos.

Colocamos entonces el acento en la reconstruccion desde la historia oral de casi un siglo de
actividad teatral en el municipio siendo consientes de la fragilidad epistemologica que
contiene la historia si recordamos lo expuesto por el historiador Keith Jenkins en el anterior
capitulo. La abordamos con la intencién de extraer esos momentos que han contribuido a la
construccion y desarrollo de las inquietudes y necesidades que hoy nos planteamos los
artistas escenicos de Facatativa entorno a la formacion, creacion artistica, difusion e inversion
en la misma. Inquietudes que este trabajo no pretende resolver ni mucho menos explicar,
pero si referenciar en tanto que el acercamiento a ellas podria darnos algunas nociones para
reflexionar el pasado, problematizar el presente y proyectar un futuro.

Seguros de lo expresado anteriormente y con el animo de colocar por escrito esas

experiencias y testimonios que se han ido construyendo en el tiempo, el espacio y en el
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colectivo, nos proponemos desarrollar en tres apartados lo concerniente al movimiento teatral
en el municipio en el periodo que comprende desde 1930 hasta 2011, tomando como punto de
partida los afios 30's en tanto que la revision documental realizada nos ha llevado en el
tiempo al encuentro con un espacio promisorio para el ambiente teatral, siendo este el dato
mas antiguo que se conoce sobre el tema que nos atafie.

Es de aclarar que la investigacion realizada no pretende recopilar afio a afio los aspectos
teatrales del municipio, no solo porque no se encontré informacion que permita hacerlo sino
porque nos hemos abocado a trabajar proponiendo una articulacion de los elementos
enunciados en el primer capitulo de este proyecto, es decir, la historia oral y sus componentes
aqui citados, asi como el concepto de movimiento teatral enunciado.

Los tres segmentos a trabajar son:

o El teatro Virginia Alonso un icono para la sociedad facatativefia (1930-1970)

. Un carnaval teatral por la vida ( 1980- 2000)

. Facatativa teatral en la primera década del siglo XXI (2000- 2011)

Se ha hecho la anterior division atendiendo a ciertos momentos centrales o eventos historicos
respecto de nuestro tema de interés que a nuestro modo de ver aglutinan las actividades

teatrales propias del momento.

3.1 El teatro Virginia Alonso un icono para la sociedad facatativefia (1930-1970)
Contar con un espacio acorde para desarrollar actividades culturales en un municipio o
ciudad en la actualidad es una absoluta necesidad y una exigencia que se plantea a quienes
tienen el poder para hacerlo, sobre todo en el ambito publico, ahora bien, contar con ese
espacio en la tercera década del siglo XX en Facatativa era una gran fortuna no solo por el

tamafio del mismo o por el disefio que imitaba en todo al teatro colon de Bogotad sino
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también por el ambiente cultural que esté sugeria para una poblacién cercana a la capital que
albergaba a los viajeros que pretendian llegar alli.

Era un lugar edificado en 1914 por un ente privado, por una mujer interesada en proveer
espacios de diversion y encuentro alrededor de lo artistico en un municipio que albergaba una
poblacion diversa y nOmada entendiendo que esté era un paso obligado en el intento de llegar

a Bogota.

3.2 Acerca de su infraestructura:

Existen dos versiones sobre el disefio arquitectonico del teatro, la primera, asegura como ya
se dijo antes que era una réplica del teatro colon de Bogota, la otra que era un espacio
semejante al teatro municipal de la capital, nuestra investigacion nos lleva a optar por la
primera opcion. Teniendo en cuenta esto, se menciona que éste se encontraba construido en
la actual carrera 2da entre calles 7ma y 8va, lugar en el cual se avistaba una fachada modesta
de estilo republicano que funcionaba como entrada a una magnifica silleteria francesa que
podria albergar a mas de dos mil personas en su interior en la denominada primera sala

cultural del departamento.

3.3 Las representaciones

Siendo este un paso obligado para quienes deseaban acceder a la capital. el Teatro Virginia
Alonso conto con importantes espectaculos provenientes de Espafia e Italia, compariias que
llegaban a Santa fe de Bogota a representar grandes operas y zarzuelas, Asi mismo el
historiador Facatativefio (g.e.p.d) Enrique Cansino sefiala que “se constituyo alli, el grupo
Jacinto Benavente dirigido por Carlos Julio Flores Rubio en el cual actuaron entre otros

992

Leonor Garcia Forero y Rebeca Nufiez Reyes™ posteriormente y luego de su remodelacion

? Entrevista realizada a Enrique Cansino el 13 de abril de 2012
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se proyectaron en el diversas peliculas y se realizaron diferentes eventos sociales que tenian

que ver con coronaciones de reinas y clausuras de afios escolares.

3.4 Su declive
Al finalizar los afios ochenta del siglo anterior el teatro Virginia Alonso es demolido, luego
de que sus duefios experimentaran ciertos conflictos familiares que redundaron en décadas de

decadencia y abandono del espacio fisico y por ende en la afeccion de la vida cultural del

municipio.

(El teatro Virginia Alonso, en su interior, replica del teatro colon de Santafé de Bogot4,

Situado sobre la carrera segunda, arteria principal de la dinamica y progresista Facatativa)
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3.5 Algunos espacios anexos

Por otro lado, durante esta época existieron también otros espacios para la practica teatral
que aunqgue no tuvieron la misma relevancia, si fueron lugares para el desarrollo escénico y
referente para el mismo en su momento. Prueba de esto es el salon que mando construir el
sacerdote Julio Rodriguez Palacio alrededor de los afios 60°s en la carrera segunda con calle
quinta o el teatro Califa ubicado sobre la carrera segunda entre calles sexta y séptima, que
aunqgue no fuese un lugar destinado Unicamente a lo teatral, si funciono como un lugar de
encuentro y esparcimiento para los ciudadanos entorno al cine y a la realizacion de eventos
organizados por colegios.

De igual forma el grupo de teatro “Bachue” es fiel testigo de las gestas teatrales de los afios
60°s, su director Enrique Moreno logro llevar a la escena al lado de actores y actrices como.
Mario Cérdenas, Luis Cardenas, Lia y Estrella Cardenas, Juanita Céardenas, Gabriela
Gonzales, Amparo Arias, Oscar Torres Gallego y Sixto Vargas entre otros. Obras de teatro
que trataban temas costumbristas escritas por Luis Enrique Osorio como “El
Guardaespaldas” “El loco de moda” “La Malquerida” y “La Candidata’.

Dentro de estos espacios presentes en la década del 60 al 70 podemos contar también las
experiencias teatrales que tenia el sefior Carlos Alberto Giraldo (Conocido organizador de
eventos de caracter deportivo y cultural, cuyo seudénimo para efectos de una mejor ubicacién
es Pirulo), alrededor del grupo Los Cronopios proveniente del colegio nacional y con el cual
se monto la obra “Angustia En La Cuarta Escena” como una reflexion sobre la angustia de
existir y que como dice Giraldo:“era un grupo experimental militante, irreverente,
contestatario que gustaba de los textos del dramaturgo calefio Enrique Buenaventura y que
su labor como grupo aludia a la frase los hombres no somos hijos de los padres sino de las

circunstancias

® Entrevista realizada a Carlos Alberto Giraldo (pirulo) el 06 de mayo de 2013
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3.6. Un carnaval teatral por la vida (1970- 2000)

Como un vestigio, asi llama el cultor, escritor, narrador oral y Docente Ricardo Arias literato
Facatativeno, los festivales de teatro estudiantiles que se presentaron en el municipio, tiempo
después de la decadencia del teatro Virginia, la dindmica establecida para ello segun Arias.
“Era que en cada colegio se realizaba una obra de teatro por curso y que luego de una
seleccion, tres grados de ese mismo plantel se enfrentaban a otros tres de otra institucion y
asi sucesivamente, eran ejercicios teatrales alrededor de grandes clasicos de la literatura, en
los cuales se vinculaba a la familia como espectadora y animadora constante, obligada en
muchas ocasiones” *

Los festivales estudiantiles de esta época no logran tener la fuerza necesaria debido a los
pocos recursos que se invertian en ellos. Por un lado, el colegio no apoyaba lo suficiente, no
existian refrigerios, ni una persona dedicada a la formacién teatral especificamente, los
estudiantes tenian que hacerlo desde el empirismo o siguiendo las ideas del profesor/a de
esparfiol y por otro lado la administracion municipal tan solo contribuia con la premiacién que
estaba representada en cosas pequefias, libros por ejemplo, pero nunca en objetos especificos
para el desarrollo teatral, no se pensaba en dotacion y a pesar de la existencia de un
movimiento estético en el municipio la administracion nunca lo apoyo como un proceso

social, dice Arias.

Uno de los promotores de esto era Francisco De La Torre quien luego de su intervencion,
como estudiante, en los trabajos teatrales de los colegios, empieza a explorar y desarrollar su

actividad artistica fuera de Facatativd teniendo como relevante su paso por Ensamblaje

* Entrevista realizada a Ricardo Arias el 10 de enero de 2.014
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Teatro, grupo de teatro calle dirigido por Misael Torres en cuyo seno se propiciard la

formacion que De La Torre compartird luego, al regresar al municipio.

En este periodo el teatro del municipio se concentraba en ejercicios escolares, un teatro
estudiantil que inicialmente podriamos pensar era de sala, pero que luego del regreso de De la
torre y a raiz de su encuentro con la cultora, bailarina y docente Patricia Borbdn se enfocaria
en el teatro de calle, en el trabajo sobre la comparsa. (Informacion que sera ampliada algunas
lineas mas adelante).

Siguiendo las palabras de la maestra y bailarina facatativefa, Patricia Borbdn, alrededor de
los afios 80's ella contaba con un colegio llamado instituto de educacion integral, “era un
colegio femenino, nifias de primaria, para el cual se organizaban eventos de tipo cultural,

teatrales especificamente, que hacian parte de las clausuras del colegio”®

que entendidas
desde la perspectiva de Borbén debia ser un evento que fuese mas alld de la estructura
convencional de una clausura. Eran montajes construidos por actores pertenecientes a la
escuela de teatro que dirigia Jairo Anibal Nifio y de la escuela distrital de teatro, se constituyo
una especie de apoyo, un intercambio desde la amistad gracias a que la maestra pertenecia a
la escuela distrital de danza.

Es asi que se realizaron puestas en escena con gran influencia de la musica y la danza pero
siempre enfocadas desde lo teatral, que se presentaban en el colegio seminario y en el
Ilamado teatro municipal de la época, es decir en los afios 82-86 mas o menos. Dentro de
estas obras se pueden mencionar el “Médico a palos” de Moliere, “Colombia Artistica” un
espectaculo teatral entre narracion, musica y danza, “Una Vez Tres Veces” obra de creacion

propia y basada en el teatro negro, “El Museo De Los Nirios” Yy “El Maleficio De La

Mariposa” De Federico Garcia Lorca entre otras.

> Entrevista realizada a Patricia Borbén el 23 de septiembre de 2.013
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3.7 Procesos de produccion:

En lo referente a la produccion de los trabajos mencionados en los procesos del colegio,
tenemos que desde el segundo mes del inicio de las clases se contrataba a la persona que iba a
dirigir el montaje y se hacia hincapié en no mezclar las clases con los horarios de los ensayos
que se realizaban casi que a diario y hasta las 7:00 pm, durante estos primeros meses de
trabajo se realizaban acercamientos a lo actoral, a la presencia escénica, a la proyeccion vocal
desde ejercicios especificos para ello, es decir, una especie de sondeo y las audiciones. Al

Ilegar el mes de mayo se repartian los papeles y se salia a vacaciones.

Tan pronto se regresaba de estas se hacia énfasis en el montaje como tal, el disefio y
consecucion de la escenografia y el vestuario, se realizaban trabajos de campo, la
construccién de las escenas y al iniciar octubre se solicitaba el préstamo de los espacios a
utilizar con el objetivo de realizar ensayos previos en el mismo lugar en el cual se iba a
representar la obra, no solo en los ensayos previos a la funcién de estreno sino también el dia
de la representacion.

Para la obra “El Maleficio De La Mariposa” por ejemplo, se hacia necesario un trabajo de
campo todos los fines de semana, en el cual se hacia camping y los estudiantes debian

mantener su personaje hasta que terminara la actividad.

3.8 El festival cultural infantil:
Valga lo ya enunciado para hacer un alto en lo escrito sobre este periodo y sefialar como
figuras relevantes del trabajo teatral en este lapso en el municipio a Francisco De La Torre,

Patricia Borbdn y los intentos de Ricardo Arias en la década del 90, que nos permiten
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establecer unos encuentros que posibilitaron ciertas experiencias de interés para el objeto de
estudio. Es decir, por un lado tenemos a la maestra patricia con su experiencia creativa en el
colegio y por el otro a Francisco De La Torre con su devenir en el grupo de teatro

ensamblaje.

Dado este encuentro y para retomar el apartado insinuado parrafos atras sobre el teatro de
calle, es menester mencionar que la unién de estas fuerzas permitié el disefio y ejecucién de
un primer proyecto que denominarian “festival cultural infantil”. Que como su nombre lo
indica era dirigido a los nifios y enfocado desde el teatro calle, logrando traer a diversas
personas con un importante nivel como por ejemplo: Misael Torres director de ensamblaje,
Loboguerrero (padre) actor de trayectoria, Camilo Ramirez quien fuera coordinador de la
academia superior de artes de Bogotd (ASAB) entre otros talleristas, actores, directores y
bailarines. Este evento segln testimonio de Borbdn, era realizado en su mayoria con recursos
propios, algunos aportes de la empresa privada y un minimo apoyo de la administracién
municipal.

Es preciso decir que los eventos culturales realizados para las clausuras eran totalmente
independientes del festival cultural infantil, en el caso del segundo el colegio prestaba las
instalaciones, para el hospedaje, alimentacion, talleres y como un lugar para disefiar los cinco
0 seis dias que duraba el festival. Incluso los estudiantes del colegio participaban en él, era el

afio 1987 — 1988 aproximadamente.

3.9 Estructura del festival cultural infantil:
La comunidad tuvo la oportunidad de presenciar dos festivales de este tipo. El primero
mucho méas ambicioso e impactante que el segundo en la medida en que el apoyo econémico

no fue el mismo. La primera version entonces tenia como uno de sus objetivos cambiar la
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vision popular del 31 de octubre, el dia de las brujas, de los disfraces, se pretendia generar un
festival cultural, cercano al carnaval que resinificara esta fecha. La organizacion se
encontraba dividida de la siguiente manera De La torre se encargaba de conseguir los grupos
de teatro, la maestra Patricia era la responsable de todo lo referente a la logistica y entre los
dos conseguian los patrocinios necesarios. Manuel Eduardo Borbon disponia el tema
publicitario (los afiches y la programacién). El evento se realizaba de domingo a domingo y
contemplaba: Desfile, obras de teatro, talleres, conferencias y encuentros entre maestros,
actores y publico en general. Estas manifestaciones se realizaban en diferentes lugares del
municipio, podian suceder cosas alternas o no dentro del mismo. Se consideraba este un
evento que lograba reunir a cerca de 30 personas vinculadas directa o indirectamente en todos

los aspectos organizativos y cuyas cabezas visibles eran las ya mencionadas.

El segundo festival aunque no fuese tan relevante como el primero si logro contar con una
que otra obra de teatro, un encuentro de cuenteros y/o un encuentro de danza entre los grupos
pertenecientes a los colegios del municipio.

Sobre estos festivales afirma la maestra Patricia Borbon:

“Las primeras comparsas que se hicieron aqui las hicimos nosotros, los primeros zanqueros
los trajimos nosotros, aqui nunca se habia visto el teatro de calle, eso aqui no existia,
nosotros logramos traer grupos de teatro importantes aqui a Facatativa, logramos sacar a
los nifios en comparsa, bailando, haciendo teatro, éramos pioneros en todo »©

Entendiendo las dinamicas propias de la realizacion de eventos de este tipo, con recursos
propios y un minimo de aportes por parte de las administraciones y la empresa privada y
reflexionando sobre la necesidad de buscar nuevas alternativas laborales, académicas y

profesionales, se da por terminado este proyecto finalizando la década de los 80°s.

® Entrevista realizada a Patricia Borbén el 23 de septiembre de 2013



42

3.10 Un nuevo intento desde la perspectiva de Arias:

Con la ausencia de Francisco De La Torre y de Patricia Borbdn, Facatativa no contaba con
nuevas iniciativas teatrales, pero si con ciertos vestigios de un espacio para su practica y de
una actividad que no logro ser determinante en el municipio. Como hijo de este proceso y en
su calidad de estudiante en formacion en el area de literatura y vinculado a la narracion el
Maestro Ricardo Arias, desde su experiencia universitaria, se aboca al trabajo sobre el arte
escénico en el municipio a mediados de la época del 90 aproximadamente.

La alternativa teatral en este lapso se dio como ya se insinu6 lineas atréas partiendo del interés
de Arias y con la complicidad como lo sefiala él mismo “de un grupo de estudiantes que no
tenian nada que hacer, de un grupo de personas que iniciaron un proceso independiente ”
"Valga la pena aclarar que hasta este momento no habia una intervencién o apoyo constante y
directo de la administracion en ningun proceso teatral al interior del municipio.

Este grupo de personas se reunian en lo que a la época era el centro cultural y luego en la
secretaria de educacion, en la cual les facilitaban un espacio para las clases que consistian en:
“Explorar sobre la narracion oral, la improvisaciéon y la danza teatro, asistian diversas
personas a estos talleres y se trabajaba el sabado mafiana y tarde dividiendo los asistentes
en grupos. Habia que hacer un teatro de la improvisacion porque no se contaba con
elementos que permitieran un buen trabajo. Las personas iban y venian hasta que el proceso
se diluyo ®

Tiempo después el maestro Arias intenta realizar algunos montajes con un grupo mas
reducido de personas, eran intentos alrededor del teatro del absurdo, sobre la mitologia

muisca, obras que evidenciaban el maltrato a la mujer, ejercicios de narracion y finalmente

’ Entrevista realizada a Ricardo Arias el 10 de enero de 2.014
® Entrevista realizada a Ricardo Arias el 10 de enero de 2.014
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pequefias puestas en escena de clown y de mimos que se presentaban los sdbados y los
domingos en el parque principal. A manera de anécdota, dice Arias, que los transelntes se
apostaban en el parque para ver quien pasaba distraido y era victima de la imitacion y
posterior ridiculizacién de los mimos, una vez el publico habia crecido en nimero los reunian
y presentaban obras méas elaboradas que duraban diez o veinte minutos. Ejercicios estos que
le dieron la oportunidad a la alcaldia para enviar un grupo musical (la papayera del
municipio) y generar una especie de toma cultural. Los mimos pasaron de ir todos los
domingos a ir una vez al mes.

A este punto, no existia en el municipio un grupo o escuela de formacion en teatro
establecidos o que pudieran representar a Facatativa en los eventos teatrales que se realizaban
en algunos pueblos cercanos, salvo los ejercicios que planteaba Arias con sus estudiantes y
que la Alcaldia aprovechara para enviar a ciertos lugares bajo el rotulo de grupo de teatro de
Facatativa, aunque lo Unico que les brindara era el transporte y la alimentacion en algunos
casos. Como consecuencia del poco apoyo recibido las iniciativas planteadas durante estos
afios dejaron de existir y se convirtieron en un desanimo generalizado de los integrantes y en

el trabajo solitario desde la narracion oral y la literatura por parte de Arias.

3.11 Opciones teatrales de final de siglo:

Luego de la experiencia citada en los parrafos anteriores y entrando a los Gltimos cinco afos
del siglo XX aparecen en Facatativa nuevas opciones teatrales que iniciaban un camino o que
buscaban dar continuidad a esos intentos realizados afios atrés y que empiezan a darse de una
manera simultanea. Como manifestacion de ello hemos de citar a personas como Milton
Campos, David Reyes y Hugo Torres.

Sobre el afio de 1996 se encuentran Milton Campos y David Reyes con intereses similares

alrededor de lo intelectual y empiezan a pensar en hacer teatro, como consta en las siguientes
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palabras del licenciado en ciencias sociales, actor vy titiritero Milton Campos. “Partiamos de
la lectura de Edgar Morin y Humberto Maturana y escribimos una serie de mondlogos
entrelazados que llamamos lentas pisadas eternas y que nos dio pie para que en el afio de
1998 realizaramos unas visitas a diferentes colegios, publicos y privados, habiendo obtenido
el permiso del secretario de educacién del momento, es asi que convocamos a quienes

»% A este llamado acudieron

estuvieran interesados en conformar un grupo de teatro
estudiantes de instituciones comoEIl Colegio Nacional Emilio Cifuentes, El Instituto Técnico
Industrial, ElI Colegio Departamental Manuela Ayala de Gaitan, EI Colegio Técnico
Comercial Santa Rita y El Colegio San Agustin. Dando como resultado un elenco de 20
personas que se reunian en el nuevo edificio de la secretaria de educacion bajo el permiso del
alcalde del momento, el sefior Jorge Conde, contando con espacios de ensayo durante todo el
afio y llevando a cabo la conformacion del grupo de teatro “estigma”.

Estigma funcionaba entonces de la siguiente manera, dice Campos: “El entrenamiento y la
direccion de actores estaba a cargo mia, la dramaturgia la realizaba David Reyes y la
direccion del montaje era proposito de los dos, el proceso duro un afio y se trabajaron
ejercicios de narracién oral, clown y pantomima, nada concreto”!° Pero estos ejercicios
dieron pie para realizar los viernes en el parque Santander actos culturales, siendo los
pioneros en ellos.

Se centraba la atencion en convocar al pablico que se encontraba alli en una feria artesanal y
aprovechando esta coyuntura se tomaban el parque desde las seis de la tarde hasta las ocho de
la noche aproximadamente. Ejercicios estos que luego tomaron mas fuerza debido a la
presencia de Hugo Torres y su fundacion Siembra vida, desde la cual se propuso extender el

cartel cultural vinculando personas que cantaran o interpretaran instrumentos alrededor del

rock, pero que luego de inconvenientes politicos y disputas personales terminarian por

° Entrevista realizada a Milton Campos el 10 de febrero de 2.014
1% Entrevista realizada a Milton Campos el 10 de febrero de 2.014
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acabarse las intervenciones y con ellas la iniciativa de estigma, el repliegue del grupo, la ida
de Milton Campos al choco y el inicio de un proceso teatral desde la Fundacion Siembra
Vida en el afio de 1999 con muchachos provenientes del barrio San Cristobal y en el cual se
establecen como sitios de ensayo, primero un pequefio galpon o terraza propiedad de siembra
vida y segundo como producto de un convenio con el barrio San Carlos, en el salon comunal
del mismo en el cual se lleva a cabo el montaje de una adaptacion de la Candida Erendida,
siendo este el primer montaje realizado por la fundacién siembra vida en Facatativd bajo la

direccion del director, musico y cultor Hugo Torres.

Como se ha sefialado en las lineas escritas atrés, este segundo momento de los tres que
pretendemos situar en nuestra investigacion, ha estado enmarcado por la iniciativa de
diversas personas que han alentado algunos esfuerzos alrededor del teatro pero que debido a
multiples asuntos, econdémicos, profesionales, familiares, laborales, de relacion con el

publico, entre los integrantes de los grupos. No han logrado constituirse en el municipio.

3.12.Facatativé teatral en la primera década del siglo XXI (2000- 2011)
El cambio de siglo denoto para el teatro Facatativefio algunas apuestas que permitirian
ampliar la dindmica teatral que hasta el afio de 1999 se presentaba en el municipio. La llegada
a Facatativa al final de la eépoca del noventa de algunas personas asociadas al gremio y que se
encontraban adelantando procesos en Bogota permitio nuevas miradas sobre la vida artistica
y cultural del municipio y sobre todo la presencia de nuevos espectaculos que generarian otro
tipo de relaciones con el publico y que posibilitarian nuevos espacios para las artes
esceénicas. Ademas de lo anterior, la permanencia de quienes habian focalizado la préactica de

su ejercicio teatral y que todavia creian en la importancia del arte alli, que se empefiaban en



46

resistir a las pocas posibilidades y que poco a poco generaron importantes cambios en el
imaginario colectivo del publico Facatativefio.

Esta primera década del siglo XXI ha sido prolifica para el teatro Facatativefio en el sentido
en que cada vez son mas las personas que se acercan buscando un contacto con él y
proyectandolo desde lo profesional, no solo en lo que a la administracion se refiere, sino
También en la propuesta de los grupos independientes que poco a poco se iban creando.
Algunas de las personas que constituyeron diferentes procesos y que seran relevantes en este
lapso son: Milton Campos, Diego Del Castillo, Héctor Loboguerrero, Nubia Téllez, Hugo
Torres, Julidn Campos, Carlos Algecira, Arley Ospina, y Giovanni Marsiglia entre otros.
Estos nombres seran importantes en el devenir del teatro en esta época debido a que lideraron
procesos que de una u otra forma fungieron como alternativas sociales desde el arte en el
municipio y que aunque en algun punto se entrelazan es preciso mirar por separado.

Para efectos de la escritura procederemos realizando una descripcion seccionada de lo
ocurrido en la primera década del siglo XXI, es preciso aclarar que no es un abordaje
estrictamente cronoldgico de las figuras relevantes ya nombradas, tampoco lo es de los
espacios fisicos o lugares donde se promovia el teatro, es tan solo una manera de sefialar y
diseccionar en pro de un mejor entendimiento del lector sucesos que comparten un tiempo,

situaciones que el devenir histérico ha entrelazado.

3.13 Hugo torres y la fundacion siembra vida

Para el afio 2.000 Hugo torres continuaba su trabajo con la fundacion siembra vida y
mantenia el proceso iniciado con la adaptacion de la Candida Erendida, puesta en escena que
Ilam6 Céandida, candida, candida y que conto con cerca de 25 funciones tanto en el

municipio como en el departamento: Montaje éste que dio paso a un trabajo de taller
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permanente en el que un grupo interdisciplinar debatia alrededor de diferentes temas y
realizaba producciones basadas en las discusiones suscitadas.

La dindmica de este taller segun torres era la siguiente.

“Nos reuniamos sobre las siete u ocho de la mafiana y habldbamos sobre lo politico, lo
social y sobre temas especificos de estudio, almorzdbamos y alrededor de las tres de la tarde
iniciabamos la etapa de produccidn, era una etapa en la que nos dedicabamos a escribir y a
construir skages teatrales que llegaban a convertirse en elaboraciones mas complejas y
finalmente en un montaje "**.

Ejercicios como: “Imaginarios” “Manguito Mordido” construido por Diego Ortiz (actor y
creador en Siembra Vida) y que consistia en un trabajo sobre el teatro de calle y la acrobacia
a través de un titere gigante que él maniobraba con cuatro personas mas; La pieza didactica
de Bertolt Brecht “Badem Badem” que tuvo cerca de 40 funciones tanto en el municipio
como en el departamento; el sol subterrdneo de Jairo Anibal Nifio; “Fallas De Origen” que
fue un montaje que conto con 12 funciones, que provenia de algunos textos cuyo tema central
era la locura y que habian sido escritos por Torres y por un escritor Facatativefio
perteneciente a Siembra Vida llamado Jorge Balbuena quien aporto a este montaje un texto
denominado “Reconstruccion De Andas Con Base En Aludios ’partiendo desde un cuadro de
Salvador Dali, trabajos estos que continuaron sin pausa hasta el afio 2 .005 en el cual como
dato curioso sefialaremos que el ultimo elenco que tuvo siembra vida estuvo integrado
Unicamente por mujeres como Sandra posada, Sandra Garcia, Leidy Cubillos. Ademas de
Johana Parrado y Jenny Gdmez que se encuentran realizando estudios en artes en la
Universidad Distrital y en la Universidad Pedagdgica Nacional respectivamente.

Luego de esto la fundacion no ha logrado tener un elenco estable que le permita continuar

con su labor, aunque ha venido desarrollando algunos procesos formativos en zancos y

" Entrevista realizada a Hugo Torres el 09 de enero de 2.014
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principios de comparsa con algunas de las personas que se acercan a la casa ubicada sobre la
calle octava entre carreras cuarta y quinta y/o con estudiantes de algunos planteles educativos
visitados por Hugo Torres.

Durante los cinco afios finales de la primera década del siglo XXI, siembra vida ha dedicado
sus esfuerzos, entre otras cosas, a apoyar asuntos tendientes a la literatura, ejercicios de
participacion ciudadana, la construccion de una pequefa sala independiente de teatro y la
gestion cultural de manera constante en un intento por resistir desde la accién y por asumir
un compromiso teatral y social como el expuesto a continuacion por Hugo Torres desde su
experiencia personal con la Fundacion Siembra Vida, a saber:

“ Yo soy una persona marxista, brechtiano, esa es mi propuesta teatral, creo que la gente
debe divertirse pero también aprender y cuestionarse , el teatro no solo divierte sino que
ensefia, para mi el teatro no es la realidad, es una ficcion , no es ni siquiera una

interpretacion de una realidad, es una opcién para cuestionarse”?.

3.14 La escuela de formacion en teatro en el municipio

El nuevo siglo trajo a Facatativa la posibilidad de contar con la escuela de formacion en artes
escénicas. Experiencia que consiste en disponer unos recursos desde la administracion
municipal para contratar un docente que guie un proceso formativo alrededor del teatro y que

tiene como estructura metodoldgica inicial los siguientes aspectos.

- Contratar una persona adecuada para guiar un proceso
- Realizar una convocatoria abierta

- Disponer el espacio necesario para la practica teatral

2 Entrevista realizada Hugo Torres el 09 de enero de 2.014
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- Brindar el apoyo requerido por el espacio formativo en torno a elementos técnicos,

vestuario, escenografia, entre otros.

Bajo esta nocion se crea la escuela de formacion que al cumplir los primeros 10 afios en
funcionamiento, ha tenido 4 docentes como sus cabezas visibles y divididos segun el correr
de los afios, como a continuacion se expone.

La primera de ellas y cuyo contrato habia sido firmado con laFundacion En Tierra De
Sombras y méas especificamente con su representante legal Milton Campos, conto en sus
inicios con 4 formadores, de la siguiente manera, como él mismo desde su directa
participacion lo sefiala :

“Nubia Téllez egresada de la escuela nacional de arte dramatico se encargaba de lo actoral,
Camilo Cadena lideraba la parte musical, Milton Campos quien liderara el proceso
contractual y Jennifer Loboguerrero licenciada en educacién fisica realizadora de todo el
trabajo acrobético™®

Que de acuerdo con la dinamica teatral del momento, iniciada la primera década del siglo
XXI, tenia un énfasis muy fuerte en el teatro de calle.

Meses después y operando una nueva administracion la figura de la escuela de formacion
cambia, es decir, no son ya 4 las personas que trabajan dentro del mismo proceso formativo,
sino que le corresponde a Diego Del Castillo técnico en actuacion de la Ronald Ayaso, en
solitario, ser la segunda persona en dirigir la escuela de teatro, con una dinamica un tanto
similar en cuanto a formacion y puesta en escena se refiere, toda vez que él desarrolla
trabajos independientes de la escuela con Milton Campos y es también heredero de la
influencia teatral que en el municipio ejercian los grupos de teatro la Pepa de mamoncillo y/o

la guayaba que como lo veremos mas adelante fueron sustanciales dentro del ambiente teatral

 Entrevista realizada a Milton Campos el 10 de febrero de 2.014
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de esta época, al respecto de este momento en la escuela de formacion su director menciona
lo siguiente:

“Esa experiencia de 8 meses fue un laboratorio, una experimentacion de distintas
sensaciones que fue interesante, solo se hicieron talleres de expresion, de juegos de rol, de
sensibilizacion, sonoridades y finalmente hicimos un ejercicio escénico que lo llamamos
Hiroshima, de alli salieron personajes que me parecian geniales, porque no eran a partir de
un texto ya creado sino a partir de las experiencias y personalidades de cada persona,
empecé a hacer ejercicios de introspeccion, a oscuras, para profundizar en la construccion
del personaje, esa oscuridad permitia alumbrar el interior de cada persona y le permitia a
uno experimentar sensaciones que en la luz no tenia V14

El autor de esta monografia, como participe activo de esta experiencia ha de mencionar que
debido a inconvenientes al interior de la escuela de formacién y de esta con la administracion
municipal, el contrato cuya ejecucion se llevaba a cabo en la antigua casa de la cultura,
ubicada en la carrera segunda contigua a la conocida calle de los abogados fue terminado y
se le dio paso a un nuevo orientador.

El nuevo director de la escuela de formacion en artes escénicas es Julian Campos, estudiante
de filosofia de la Universidad Nacional de Colombia y cuya experiencia en el campo teatral,
se refiere a su participacion en el grupo de teatro de dicha alma mater, ademéas de haber
realizado talleres en diversos lugares de Bogota. Es asi que él enfoca el trabajo desde los
conocimientos adquiridos en sus grupos y en algunos apartes que habia recibido en su
formacion con diversos directores sobre las teorias del maestro ruso Constantin Stanislavsky.
De acuerdo con esto se llevan a escena obras como “El Aniversario” de Anton Chejov y
algunos ejercicios de exploracion y construccién del personaje como acercamiento al

montaje de la obra “4 Puerta Cerrada” de Jean Paul Sartre.

" Entrevista realizada a Diego Del Castillo el 02 de febrero de 2.014



51

Algunos de los actores pertenecientes a esta escuela son: Marcela Forero, Jennifer Cruz,
Giovanni Marsiglia, Edwin Trivifio y Arley Ospina entre otros.

Llegado el cambio de administracion los procesos sociales y artisticos asociados a ella sufren
modificaciones, entre estas la necesidad de contratar nuevos docentes que guien las escuelas
de Formacion, es asi que siendo alcalde el sefior Oscar Sdnchez Leon, se contrata en el
municipio al Licenciado en artes escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional, Carlos
Algecira, quien liderara el proceso teatral hasta el afio 2.011.

Durante esta nueva etapa de la escuela de formacion se realizaron trabajos sobre Jerzy
Grotowski, tedrico e investigador teatral polaco, Constantin Stanislavsky, tedrico ruso del
teatro y un énfasis en el teatro gestual partiendo de ejercicios del actor e investigador teatral
francés Etienne Decroux, debido esto a que el director del momento habia guiado su trabajo
final en la universidad hacia la técnica del mimo corporal draméatico. Bajo la direccion de
Algecira se realizaron diversos trabajos como, la comedia escrita por el autor griego
Aristofanes “Asamblea De Las Mujeres”, lecturas dramaticas partiendo de textos del escritor
Juan Rulfo y su obra “El Llano En Llamas”, ejercicios sobre la técnica del clown, la puesta
en escena de la obra del dramaturgo aleman Bertolt Brecht “ El Sefior Puntila y Su Criado
Matti” y finalmente la obra “Ricardito El Miserable” partiendo de textos de Andrés Caicedo,
montaje con el cual ganaron el encuentro zonal y posteriormente el encuentro departamental
de teatro. Entre los actores de este grupo podemos nombrar a John Luque, Monica Espitia,

Nathalie Fernandez, Solange Gutierrez, Andrew Guerra y Laura Bolafios entre otros.
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El proceso teatral de Héctor Loboguerrero (hijo) y su relacion con las semanas

internacionales de la cultura

Como heredero del trabajo teatral adelantado por su padre finalizando la década del 80 en
Facatativa, el impulso del actor, gestor cultural y titiritero Héctor Loboguerrero (conocido
como Lobo), respecto del teatro en el municipio debe sefialarse desde dos vertientes que se
suceden una a otra y que merecen un lugar aparte, por un lado encontramos su proceso con lo
que en su momento era la oficina de cultura y por el otro su iniciativa con la fundacion

cismas y origenes.

Previo al trabajo con la oficina de cultura Loboguerrero conoce a Diego Del Castillo quien se
encuentra realizando algunos trabajos teatrales en el municipio y que seria la puerta de
entrada para que en conjunto con Nubia Téllez, actriz egresada de la escuela nacional de arte
dramatico y quien fuera su esposa en el momento, realizaran una convocatoria a finales del
afio 2.000, como una invitacion a diversas personas para empezar un trabajo teatral. Esta

convocatoria segun la experiencia de Loboguerrero dio como resultado lo siguiente:

“ Convocamos gente del municipio y empezamos a trabajar, estuvo John Zamudio, Fredy
Restrepo, Maicol Gutiérrez, German Gutierrez, Diana Gutiérrez, Numael Cordoba, Karen
Gutiérrez, yo siempre dirige el grupo, empezamos con personas que tenian algun interés,
alguna intencién y empezamos a hacer una propuesta de comparsa y a partir de esa
propuesta de comparsa desarrollamos un trabajo teatral con una formacioén mas especifica,
después se unen Diego Avila, Milton Campos, Camilo cadena , Cristian Better, Stephanie
Sandoval. En algin momento toda la banda municipal trabajaba con nosotros,

afortunadamente nos invitaron a muchos festivales de calle y entonces los musicos querian
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viajar con nosotros, nos iba yendo como bien, cuando la cosa empezé a afilarse empezamos
a desarrollar espectaculos teatrales como tal s

Una vez el trabajo se proyectaba y desarrollaba sobre todo en lo que tiene que ver con el
teatro de calle y especificamente con comparsas, la presencia y experiencia de Loboguerrero
y su grupo reclamaba una participacién mucho mas activa en la toma de decisiones culturales
y artisticas en Facatativd, de acuerdo con esto y siendo Alcalde el sefior Henry Pérez,
Loboguerrero es nombrado director de cultura de la alcaldia, lugar desde el cual impulsa el

movimiento teatral Facatativefio al revivir una ordenanza departamental en la cual se sugeria

la creacion de la semana internacional de la cultura en el municipio.

El ideal de esta semana internacional era la presencia en el municipio de grupos que tuviesen
trayectoria en el campo del teatro, de la danza, de la musica, la literatura entre otros y que
ademés pudieran aportar tanto a la comunidad como a las personas que se encontraban
desarrollando algin tema sobre lo artistico alli. Por el lado del teatro se hizo énfasis en el
teatro de calle y en el teatro de titeres especialmente. Algunos de las agrupaciones y obras
que en el municipio se presentaron bajo esta consigna fueron desde el conocimiento y
vivencia de Héctor Loboguerrero, las expuestas a continuacion:

“El Teatro Taller De Colombia, Chiminigagua, La Libélula Dorada, Hilos Magicos y su
obra los espiritus ludicos , Kukusclown que ahora se llama la Clown Pafiia con su obra
crimenes domesticos, Luz De Luna, Teatro Comunidad, Teatro Itinerante Del Sol, Triciclos
Negros de Bucaramanga con la trilogia de leyendas fantasticas, Teatro Tierra con su obra el
enano, Mérida Urquia con la obra madre coraje de Bertolt Brecht, una varieté de Camilo De
Laspriella y otros espectaculos como los héroes que vencieron todo menos el miedo y el

hombre que escondio el sol y la luna. Eran presentaciones con franjas para toda la familia y

> Entrevista realizada a Héctor Loboguerrero el 22 de enero de 2.014
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para los nifios, fueron muchas durante los afios 2.001, 2.002 y 2.003. Hay que decir que
aparte del teatro que presentdbamos en la semana internacional de la cultura también se
contaba con una programacién permanente en la cual el sabado se hacia teatro y el domingo

; 16
se presentaban titeres”.

Dentro de este marco Facatativa también conto con el encuentro de la asociacién de titiriteros
de Colombia “ATICO”, bajo la pretension de ser nombrada ciudad titiritera de Colombia,

evento este que se efectud en el desarrollo de las semanas internacionales de la cultura.

Las siguientes fotografias pertenecientes a la primera semana internacional de la cultura, asi
como las dos programaciones aqui expuestas dan cuenta del ambiente artistico y teatral

vivido durante los tres primeros afios del siglo XXI en el municipio.

'® Entrevista realizada a Héctor Loboguerrero el 22 de enero de 2.014
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(Fotografias talleres teatrales en el marco de la primera semana internacional de la

cultura)

- &

1RA. SEMANA CULTURAL INTERNACIONA
FACATATIVA (COLY NOV. 2001




(Fotografias presentaciones realizadas en el parque principal durante la semana

internacional de la cultura realizada en el afio 2.001)
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(De pie y a la izquierda sosteniendo una hoja, Henry Perez, alcalde de Facatativa en la
epoca de las semanas internacionales de la cultura, de pie y a la derecha de chaqueta

negra, Héctor Loboguerrero director de cultura en la administracion de Perez

En concordancia con lo que se ha expuesto hasta aqui se muestran a continuacion imagenes

de las programaciones de las dos primeras semanas internacionales de la cultura



58

sanns | »ooNmo




59

Z.
243889 ) 24949 ) O f 17 v v « [] vAld v
g st T HIC R WL 1R =
OO 2 () WYY fvgnd)) SO0y
ZreT e33NnL . YOI R WNVRMD WA
| T3 0 AONCD N SN O nm..:,. o o | VARAN O13015
| pdoiryy s et SIS AVARY A VIO L0 YAIN /
SOSUSINCQ SINZANED sz.’x,w,ﬂ. WIDI453 OOVLIAN NA CaTeyy Lol e brnp wooriqg | SOOINY SOT A ON 0D e ie Bl
NAND T XA 3 oGy | A ODINGS 148 SONEO UShetaitozioouy | -~ CSTLACHGRSVE TRV | CIAINANI0 BOWIND | BOOICHY BN LI
oMIVaL e i SOHFIOE 30 TN & A QMRS W3 Fro3Ce VRV B0 ecuaa Sinie.
E SR vy ) D 40 SHOO! £33 VI e e 144, VRGN Y | 3 S=O0N 59y
ad g aes wd g s § ‘a2 w3y '
iy srbisy INEDUNLS Sabusd IsA ATty - Iy g
~ BEA 3 s - (eanay e : IFIDAUES CAVLUAN NA e
NOUSWNOVBRYOMOE ) | - csuandaan ouivs, .&.«Mﬂ.ﬂf o | A OB EE SOAT PPOIROTA. s S
¥ I¥3L > - i e | > i
éDwQ:(M_W C¥I IO o./.w.wa ONICATIVO Oa....v\au.w OXEr3TIVI OBAVEL V) 30 OMINSOOYS HIOw 20 0Ly
wde wdg
wo Ly 2NTOSL BLS] Oftu] Kooy arhireg [an o o
SYONIATY B0 WO N ONYN3S 13 SORIRR0S STasdsy vis3 sonog
ONIAZT 2T T - retgelas < . >
QIO GYivay | O¥ITITOCuLVIL AN TID (BARS CNWIETIED OMIv s
wde wdg S s
R s 702453 OBILE 1 wéNd 2
CidiD N HO OdNgS  [eALYR32000 0yTISEIUNT | "5 730 3w I e ¢ ie 1228 ‘s u.w«.w.
CUZITIVI CHIYSL YINZdv2 N o SN I s (8120935 o g ©
wd ¥ wdy - > YOO 30 OHININNA U a1 I O
iy
) gy BTy B 0 Ry
R .w..¥~ A | STP0D5eSE D0OVIAN ST A
- X w0 lgs s OITCONTOIOIRNIN | T 0NV 190 S0RRINIFO .
WO YWIA TR B e wee SOEEINGID KIXaS Cuag vheg 3008 . FrIooans
NINDOD 2083 HLCENEL | aenoosa 270 JUEHAH 3 U T2 5 Kpiw £ Blucteen artueg | HO-00TIN 32 WITNKOMTY Wilrdyr1 v | SPFI SO0 4 SRy e ry .
fee S T T 0¥ 217v0 Catval erone3 | OTITNONYA 130 Yldd W) e IAND 180 LD PP} eocs By 6 1sdiouc ant
wig T e EENUU G STUHONN S SILU 30 SANO NN SRELL 0 SNOTNY SIYILL 3 SASIONN4 SUIUL 3T SIND IS ST O
€ wee wree wig wee wudg ‘W
Sy ey ROouLg ey
A nwn H”““““U” =d 9.:—-““ .tv,.
WLEWAN O 1 1=
€321 21T OMATDIL QEIIVIVO OVAVIL VONVE QLMD
wrd T adyg '
SUtd rbag s o iy Py

foperania Mg MPURED

VO OO 3

k23

(opeaaa OCray Ceeag)
Vi3 00T TG OMEON00
wzp

N e o -
VG O TAC DN IONOD
W

(OOvpris aven oy yerg’
¥ CICIN 20 O ONGD
T

PR ey DeOL

Iy 4t

SO TES T
iy oot

L= R

YEND SN0 S0 & Urlenpy
NNVANT NEL I3 | WSHIGAT ¥ 1 A O ID 13 | SONY OSSO A0YYOIN {oucmoioid ¢
SFSILIL FIHYIVL L o E NOIDTRNor
e L e Ty o
BTN BODIC A O RS Faoug whing € =0
O g Tt 08 50 RGN B0 |
OHIACATTIVO OV QuITI NI OULYFL EVSURIACS 30 00 uY
we ol 05 g

YOS SFEALIL YZNVO
QULvadl ‘saxavi
wee

VUENIN "STUALL Y2RYO
TUYIL SAWa TR
-y

VORAZIEIATNNL YINYD
DAV STG) vl
weg

YASOCSIEINL Y20
CUIYAL Gavd vl
wTa

L SN

oL OOUNIWOO

¢ Ooavavs

g E|ONTITOA

L \BBATINOTC

7 -

9 SHI1ODMmIW
o

< SdALVYW

T SIAINNT



60

Luego de la labor desarrollada al frente de la oficina de Cultura y dando por entendido que
Héctor Loboguerrero trabajo alli hasta finales del afio 2.003, debido a cuestiones que no son
objeto de este trabajo investigativo. Se precisa contar con un espacio alterno que pudiera
satisfacer las necesidades que como grupo teatral tenian. Es asi que crean la sede de la
corporacion cultural Cismas y Origenes un espacio ubicado sobre la carrera primera entre
calles octava y novena en la actual Facatativa, un lugar propicio para desarrollar actividades
culturales, presentaciones teatrales, musicales, espacios de ensayo y reflexion alrededor de las
artes y que como dice lobo “Se le habia ocurrido un gran negocio, en el cual perdié mucha

plata, pero que logro darle un gran impulso al teatro en Facatativa”.

Respecto al trabajo teatral realizado en cismas y origenes,Héctor Loboguerrero en calidad de

director menciona lo siguiente:

“Ensaydabamos todo el dia, teniamos un entrenamiento con mucho rigor, que nos llevo a
avanzar muy rapido, y llegar a un nivel que nos permitiera ser un referente del teatro de
calle en el departamento, siendo invitados al festival aire puro y a muchos otro. Hicimos una
version de Ubu rey y una de Hamlet Machine con lo cual tuvimos buenos resultados, pero la
plata empieza a acabarse, la gente va creciendo y tiene mayores necesidades y como
nosotros queriamos que vivieran de esto, pues no se pudo y tuvimos que cerrar. En el 2.004

ensayabamos intermitentemente y en el 2.005 cerramos por completo 1

Cerrado el espacio de Cismas y Origenes, el grupo se ve en la necesidad de buscar otro lugar

que le permitiera seguir desarrollando sus puestas en escena y sera la sede de la universidad

7 Entrevista realizada a Héctor Loboguerrero el 20 de enero de 2.014
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cooperativa la que acceda a brindarselos, gracias a que Milton Campos, integrante del grupo
trabajaba alli. Sobre este particular se menciona que.

“La coordinadora nos presto el espacio y ahi empezamos a ensayar, pero no habia flujo de
funciones no habian contratos, realmente no habia como vivir del teatro o como tener un
sustento para mantener el grupo, empezé a flaquear la vaina, pero se mantuvo gente y en el
2006 logro rearmar todo el equipo y vuelven algunos que habian estado en el 2001 y 2002.
Como Carlos Garcia y canario, luego llegan Felipe Moreno, Alexis Hernandez.
Consolidamos un grupo muy fuerte con Canario, Robinson Enriquez, Andrés Portilla,
Myriam Enriquez, Carlos Garcia y yo, eso nos ayuda a revivir el grupo, montamos un
espectaculo que se llama la feria y bueno con la feria hacemos varias cosas nos movemos
para aqui y para alla, nos presentamos en el municipio y después decidimos venirnos a

Bogota con la intencién de vivir realmente de esto, nos vinimos en el 2008-2009 .8

De esta manera termina la relacién directa de Loboguerrero con el teatro en el municipio,
ahora bien, es preciso sefialar que aun viviendo y desarrollando su trabajo en Bogota

mantiene relaciones con los hacedores del teatro en Facatativa.

3.15EI teatro desde las instituciones educativas
El teatro en las instituciones educativas del municipio hace referencias a los espacios
denominados lddicas y/o electivas que cada una de ellas abre para que los y las estudiantes
inviertan alli parte de su tiempo. De tal manera que por alli han trasegado personas como
Hugo Torres quien fuese profesor de teatro en el Colegio Silveria Espinoza en el afio 2002,
Milton Campos en la institucion técnico comercial santa Rita en los afios 2.002-2.003,

Andrea Casallas en el colegio anglo colombiano, Julidn Campos en el colegio seminario en

'8 Entrevista realizada a Héctor Loboguerrero el 20 de enero de 2.014



62

los afios 2.005 - 2.006 aproximadamente y Arley Ospina en el colegio, Santa Maria De La
Esperanza en los afios 2007-2008.

Es menester mencionar que estos espacios no se brindan en todas las instituciones y que la
intensidad horaria difiere segin las particularidades y necesidades propias de cada plantel

educativo.

3.17 El teatro desde los grupos independientes

Hablamos de independencia de los grupos de teatro del municipio, cuando sus procesos de
formacion, ensayo y puestas en escena no dependen en lo econémico, ni el apoyo recibido se
encuentra asociado a la alcaldia municipal, de acuerdo con esto el concepto de grupos de
teatro independientes en Facatativa es relativo, ya que sin ser numerosos, los existentes en el
periodo que nos compete tenian ciertas relaciones con las administraciones municipales, adin
asi vale la pena nombrar a algunos de ellos que tal vez en el escrito que venimos haciendo ya
han sido nombrados.

Sean estos grupos: Teatro de lo urgente dirigido por Reinaldo Mufioz, Siembra vida dirigido
por Hugo Torres, La Pepa de mamoncillo y la guayaba dirigidos por Héctor Loboguerrero,
Estigma dirigido por Milton Campos, La gruta teatro dirigido por Diego Del Castillo y David
Reyes, la caba teatro dirigido por Diego Del Castillo y Finsuka colectivo artistico dirigido por

Cristian Castro y Arley Ospina.

3.18 Hacia la profesionalizacion en el oficio teatral
Producto de los momentos teatrales ya citados, se genera en algunas personas el interés y la
necesidad de ejercer las artes escénicas, especificamente el teatro como una carrera

profesional, teniendo como precepto el gusto por lo aprendido en las experiencias teatrales
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que se habian tenido en el municipio, la necesidad de problematizar y ampliar los
conocimientos adquiridos y la oportunidad manifiesta de continuar con los procesos artisticos

y proyectarse académica, laboral y profesionalmente en el campo teatral.

Con este animo habrian de empezar sus estudios profesionales en la licenciatura de la
Universidad Pedagdgica Nacional, personas como Mdnica Espitia, Giovanni Marsiglia, Luz
Marina Rojas o como Arley Ospina quien luego de terminar sus estudios actorales en la
academia Charlot, realiza una serie de talleres en la casa del teatro nacional y luego asume
sus estudiosen la licenciatura en artes escénicas de la universidad ya nombrada, Laura
Bolafios en el teatro libre, John Luque quien pasara por la universidad pedagdgica, el teatro
Varasanta y el teatro libre o Alejandra Suarez Villota en la academia superior de artes de

Bogota.

3.19 Espacios fisicos para la practica teatral

Los espacios para la practica del teatro en el municipio han sido pocos e infortunadamente
han sido testigos fieles de malas précticas administrativas, luchas insuficientes por parte de
los artistas y lo que podria Ilamarse el silencio de una comunidad en general respecto de los

lugares para la practica del arte.

Sin desconocer que existen otros lugares que a la postre no son los adecuados para la practica
teatral por ser salones comunales, auditorios de colegios, tarimas etc. realizamos una
exposicion de imagenes del antes y el después de algunos escenarios que sin ser los mejores,

si brindaban ciertas opciones a los artistas.
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(Fotografias del teatro municipal en la semana internacional de la cultura del afio 2.001)
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(El teatro municipal en la actualidad fotografia tomada de atras hacia adelante el mes

de abril de 2014)

(El teatro municipal en la actualidad fotografia tomada desde el escenario hacia la

entrada principal el mes de abril de 2014)
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(El escenario del teatro municipal en la actualidad fotografia tomada el mes de abril de

2014)

(Camerinos del teatro municipal en la actualidad, fotografia tomada el mes de abril de

2014)
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ANEXO

4. PROPUESTA DEL AUTOR PARA LA DINAMIZACION DEL MOVIMIENTO

TEATRAL EN EL MUNICIPIO DE FACATATIVA

Sin asombro y con valentia hay que mencionar que el teatro del municipio perdié durante
mucho tiempo, la fuerza que habia ganado con las semanas internacionales de la cultura, en
las cuales como ya lo vimos la actividad teatral cobraba gran importancia. Los afios
siguientes tuvieron un declive en lo que a nuestro objeto de estudio hace referencia y esto se
entiende desde los siguientes aspectos. En primer lugar la ausencia de espacios fisicos
acordes para realizar la actividad, en segunda instancia las necesidades econdmicas por las
que pasaban los artistas escénicos del momento y que no encontraban en el municipio una
manera de sostenerse desde su oficio, en tercera medida un alto de grado de desconocimiento
en lo que a la produccion y gestion tanto de recursos econdmicos como de capital humano se
refiere, para llevar a cabo actividades relacionadas con lo teatral, en cuarto lugar y tal vez
uno de los mas relevantes, el descontento generalizado entre los artistas por las dindmicas
culturales establecidas desde la alcaldia municipal.

Por ello en lo aqui escrito nos hemos propuesto desentrafiar casi un siglo de actividad teatral
construyéndolo desde los testimonios orales ya que como mencionaba Benadiba en el primer
capitulo de este trabajo investigativo es necesario “establecer un didlogo entre el pasado, el
presente y el futuro”.Entendiendo el camino del arte, como la via activa por la cual
manifestamos nuestro descontento con el hoy, como la lanza que algunos empufiamos para
reclamar la justicia de los tiempos pasados, interpelar el presente y crear utopias con lo

venidero.
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El camino hacia el arte teatral en el municipio es un camino por construir, un sendero sobre el
cual enfilarnos bajo el conocimiento previo de aquellos que realizaron diversos esfuerzos por
desarrollar una actividad teatral en Facatativa pero para quienes las circunstancias no fueron
favorables y tuvieron que dar un paso al costado. Henos entonces aqui como los acreedores
de una disciplina sobre la cual no se habia reflexionado desde lo escrito, en la cual la practica
no dio cabida a su teorizacion, para la cual las acciones no tuvieron un amplio sustento
documental, una disciplina que ha encontrado diversos pero insuficientes lugares para su
desarrollo, que se ha ido modificando a través del tiempo y que segun lo visto, aunque
intermitentes, los esfuerzos hechos por quienes a ella se han dedicado han dado importantes
frutos o al menos ha sobrevivido en el tiempo, con algunas particularidades claro esta.
Hablamos del teatro queriendo mencionarlo como un arte que ha logrado encontrar
importantes acentos en el municipio, pero que requiere de mayores y mas comprometidos
esfuerzos de todos los actores involucrados en pensar las artes escénicas, el teatro, como un
lugar importante en la comunidad, como un espacio que empodera a los pobladores, que les
dota de una alta sensibilidad, que les da una oportunidad manifiesta para expresarse y
comunicarse. El teatro, visto como un aporte fundamental a nuestra configuracion como
sociedad, a nuestra formacion integral, a nuestro ser como personas. Unas artes escénicas en
las cuales el paradigma establecido, tendiente a asociarlas con el libertinaje o un hobbie mas,
se siga rompiendo como se ha venido haciendo en el municipio y continte dando pasos en
razon del crecimiento artistico, personal y de una mirada profesional por parte de los
habitantes y artistas del municipio sobre el tema.

Reclamar una mejor participacion de los involucrados suena sencillo y lo es, pero manifestar
la necesidad de acrecentar el trabajo sobre lo teatral proponiendo estrategias o estudiando
posibles opciones para dinamizar la actividad artistica requiere de otros discursos, uno

puntualmente, la accién como discurso.
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Por ello y movido por el compromiso adquirido con el municipio que tantas cosas le ha
ofrecido al autor de este documento, se plantean a continuacion algunas posibles alternativas
y/o reflexiones que posibilitarian el desarrollo del teatro en el municipio, sin llegar a
desconocer que algunas de estas ya han sido utilizadas aqui pero que por alguna razén no han

logrado su cometido o al menos conseguido una estabilidad en el tiempo.

4.1 Vertientes que aportan

El objetivo fundamental de este proyecto investigativo si el lector nos permite recordarlo
podriamos dividirlo en dos, el primer asunto tiene que ver con realizar una especie de
caracterizacion y/o recopilacion de lo ocurrido con el teatro en el municipio en un periodo
establecido. El segundo se apoya en el primero, es decir, en tomar la caracterizacion hecha y
desde alli citar algunos mecanismos y/o estrategias que en conjunto proveerian al teatro en
Facatativa otras dinamicas. Reitero lo anterior, puesto que esta idea trae consigo unas
necesidades, unas voluntades, una postura frente al hecho teatral en si mismo, unas
propuestas a estudiar y unas decisiones a tomar por parte de las alcaldias venideras y su
administracion alrededor de la cultura y especificamente del teatro en un municipio con
fuertes pugnas en lo politico o lo que es mas en un lugar en el cual existen familias o grupos
de personas que perviven en el poder. Invita al trabajo, a una labor constante que sefialaremos
desde al menos tres lugares: Por un lado la comunidad en general, en segunda instancia los
artistas del teatro y en tercer término la alcaldia del municipio, triptico este que tiene algunas
obligaciones, ciertos compromisos entre si que seran enunciados a continuacion y que de
lograrse su entramado contribuirian al cumplimiento de los objetivos propuestos en el

presente documento.
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4.2 Sobre los artistas del teatro en la actualidad facatativefia

Corresponde a los artistas del teatro en Facatativa en sus diferentes dimensiones, amateurs o
profesionales. Realizar un trabajo consiente, organizado y disciplinado alrededor de aquello
que han escogido como su profesion y apuesta hacia el compromiso social, es su
responsabilidad generar un movimiento teatral serio y encaminado a lo profesional al interior
de su hébitat, promoviendo y generando espacios tanto para la reflexion teatral como para su
practica en las diferentes instancias que esto sugiera.

El hombre o mujer del teatro en Facatativa debera contar con una infinita capacidad de
resistencia para generar debates sobre el teatro alli, es menester que se encuentre convencido
de su labor al servicio de todos y del teatro mismo dentro del municipio, las artes escénicas
aqui acusan la presencia de personas disciplinadas, con una alta capacidad para gestionar y
crear estrategias que le permiten llevar a cabo sus proyectos escénicos. Requieren también
que la formacion teatral profesional sea un pilar en los intereses de quienes al teatro se
dedican. El artista del teatro en el municipio debera tener conocimiento respecto de los
cambios sociales que sufre el mismo, contrastdndolos con la actualidad teatral y
proyectandolos desde su quehacer como dinamizadores alli. Es necesario que posea una
mirada amplia sobre el teatro, ejerciéndolo desde lugares como la dramaturgia, la creacion, la
direccion, la actuacion, la formacién, la gestién, la produccién y la investigacién entre otras.
Es preciso que sea un ser estético, entendido éste como aquel que asume una postura frente a
un hecho dado, El artista del teatro en Facatativa necesariamente serd un orfebre, un
constructor capaz de posibilitar espacios fisicos para las diversas representaciones y
finalmente un hombre o mujer con una férrea capacidad de didlogo para entablar discusiones
alrededor de las propuestas hechas por la Alcaldia Municipal sobre el arte en el municipio, en

consecuencia se trata de buscar el equilibrio entre los conocimientos administrativos y los
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conocimientos artisticos y culturales que pueda ofrecer los mejores resultados a la pluralidad

de los habitantes del municipio y sus alrededores.

4.3 Sobre la comunidad en general

Es labor también de la comunidad en general establecer una mirada sobre los procesos
artisticos desarrollados a su alrededor, fungir como veedora, socializadora, como ente critico
de los procesos mismos, pero también como apoyo fundamental de las practicas teatrales en
su municipio. Es menester que los artistas del teatro en Facatativa cuenten con un publico que
guste de ir a ver teatro y que pague por él, de un puablico que invierta en el arte de su
municipio y exija un nivel de calidad en los montajes realizados por los grupos del mismo
que conjugados con las compafiias invitadas. Nacionales o internacionales, posibiliten una
mirada amplia sobre las artes escénicas.

Por otro lado, es tarea de las instituciones educativas en general no solo abrir si no mantener e
invertir en espacios académicos que potencien la ensefianza del teatro en sus aulas, buscando
que: “El teatro sea concebido como una herramienta pedagdgica al servicio del desarrollo
integral de los nifios, nifias, jovenes y de la propia comunidad, en la medida en que el
imaginario colectivo, es también su materia prima 19

Y que ademas promueva un ambiente artistico teatral en los estudiantes que pueda funcionar
no solo como generador de nuevos espectadores y realizadores de las artes escénicas en el
municipio, sino también como un espacio que potencie la interaccion, participacion y

comunicacion entre los educadores y sus educandos.

¥ Tomado de lineamientos curriculares para la educacion artistica, documento del ministerio
de educacion, p.76.
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4.4 Sobre la alcaldia municipal

Hace parte de la accion de la alcaldia el apoyo justo al trabajo desarrollado por los grupos de
teatro del municipio, tanto dentro de las escuelas de formacion como de los grupos
independientes y no solo en lo que a lo econdmico se refiere sino también a la
disposicion,dotacion y generacion de espacios fisicos y simbdlicos, en los cuales confluyan
los actores implicados en el desarrollo del arte en el municipio. Es preciso que la
administracién de turno comprenda que la no inversién en el arte local genera un
empobrecimiento del sentir, del pensar y del actuar de los seres humanos. La cultura es uno
de los pilares de una sociedad Yy el fortalecimiento de los procesos artisticos propios tiene que
ver con la construccion de sujetos empoderados.

Por otro lado y como un factor derivado de la alcaldia municipal se hace necesario
referenciar la labor del consejo municipal de cultura como un ente que vigila las actividades
culturales del municipio, al menos esa es una de sus funciones, asi como también la de
proponer debates alrededor de lo cultural en Facatativa, de acuerdo con su naturaleza y
entendiendo que en él participan representantes de los diversos gremios artisticos. Es funcion
de los diversos artistas participar de la eleccion del consejo ya nombrado, buscando una
representacion y generando canales de comunicacion entre ellos y las actividades culturales
que realiza la administracion municipal, también es deber de la alcaldia la transparencia en la
constitucion de dicho consejo municipal de cultura fungiendo como un participante mas
dentro de él, en aras de generar una mayor diversidad, una mayor complejidad en torno a los
debates propuestos. Es preciso entonces revisar la real injerencia de dicho ente y encaminarla
segun los fines artisticos y culturales que competen a toda la poblacion, pero que generan

garantias para los hacedores del arte en Facatativa.
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Dentro de esta perspectiva podran enumerarse un sin nimero de eventos y/o acciones que
propuestos, elaborados, organizados y apoyados por los actores involucrados configurarian

en el tiempo un movimiento teatral como el que en algunas ciudades se ha conseguido.

4.5 Hacia la construccion de un movimiento teatral

En la actualidad Facatativa se define como un municipio que se ha venido ampliando desde
un aumento en sus urbanizaciones, un crecimiento acelerado del comercio y una lucha por
lograr dar respuesta a los desafios que estos cambios sugieren, situacion ésta que requiere un
movimiento teatral en contexto y que responda a la actualidad de un municipio que posee
alrededor de 140.000 habitantes en su area urbana y rural que provienen de diversos lugares
del pais y que se han venido estableciendo por sectores dentro del municipio.

Contar con esta pluralidad de habitantes hace que la nocidn de identidad Facatativefia se
encuentre problematizada, pero también abre la puerta hacia el conocimiento de otras
culturas, hacia la convergencia de otros estilos de vida que en definitiva tendrdn mucho que
aportarle. En consecuencia, las actividades teatrales deben situarse en esta coyuntura, deben
como ya se menciono trabajar en contexto y en proyeccion, siendo consientes de las
necesidades artisticas que estos acelerados cambios sociales requieren.

El teatro propone dos asuntos que deben conjugarse, la teoria y la practica, como
fundamentos que presuponen un abordaje complejo, tal vez completo del hecho artistico, que
amplian y a la vez problematizan el punto de partida hacia la creacion o como propone el
director, actor, dramaturgo y teorico teatral colombiano Santiago Garcia en el segundo

volumen de su libro teoria y practica del teatro “ Los elementos tedricos y los practicos del
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proceso creador, por el mismo hecho de ser conflictivos, son los que le dan la dinamica y el
interés, casi de aventura, que tiene todo quehacer artistico” (Garcia, 2002, p.20)

Consientes de movernos dentro de esta relacion, entendemos la importancia de posibilitar
tanto la teoria como la practica teatral en las dinamicas que se emprenden dentro del
municipio; Entendemos la teoria teatral como la facultad de comprender desde la lectura, la
escritura, la reflexion constante manifestada y propiciada en diversos espacios y aspectos
que al teatro hacen referencia. La concebimos entonces como la accion de la mente que puede
0 no provenir de un trabajo practico, hacia la construccion y problematizacion de un tema
especifico.

Pensamos la practica desde lo teatral como la accion del cuerpo que esta mediada o no por las
discusiones tedricas sobre algo en particular. Entendemos la nocion de que teoria y practica
son complementarias y que la una puede ser el punto de partida hacia la otra, es decir,
efectuamos la practica desde unas teorias establecidas o teorizamos teniendo en cuenta la
practicidad de nuestras acciones.

Siguiendo lo anterior propondremos la realizacion de una serie de eventos que se definan
segun estas nociones, que traten temas enfocados desde lo teatral y que a la vez reflexionen
sobre aquello que a las artes escénicas se les asocie, es decir: la dramaturgia, la direccién, la
actuacion, la investigacion teatral, la gestion cultural y la pedagogia en el teatro entre otras.
Desde el contexto sefialado en el segundo capitulo del documento pero también situandolos
en proyeccion.

Sean estos, eventos académicos como seminarios, Simposios, ponencias, coloquios,
conferencias, talleres tedricos, socializacion de investigaciones sobre temas teatrales entre
otros, que puedan enfocarse desde lo tedrico. Por el lado de la practica es preciso la
organizacion de talleres practicos, el posicionamiento de una programacion permanente que

atafia a todo publico, encuentros y/o festivales que posean un caracter amplio, una apertura
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a lo regional, nacional e internacional, asi como el intercambio de experiencias entre los
grupos que desarrollan su trabajo en Facatativa y desde ellos con grupos invitados.

Lo expuesto en el parrafo anterior cobra sentido al establecer como permanente una
programacion que aborde diversos temas del hecho teatral y esto a su vez adquiere
importancia si existe la disposicion de las instancias nombradas con anterioridad, es preciso
aclarar que tanto los artistas como la alcaldia municipal deben dar los primeros pasos en esta
tarea. Pensar una dinamica teatral requiere de esfuerzos conjuntos y el planteamiento de
objetivos comunes.

A manera de ejemplo mencionamos una serie de actividades relacionadas con nuestro objeto
de estudio, que contienen elementos tanto tedricos como practicos susceptibles de realizarse
en el municipio y que de acuerdo a la naturaleza de cada actividad tendrén unos objetivos
especificos. Es necesario aclarar que este ejemplo responde Unicamente a un ideal planteado
por el autor de este documento y que su disefio, construccion detallada y ejecucion requiere
la participacion activa de los tres entes involucrados en el tema, a saber: Artistas del teatro,
alcaldia municipal y comunidad en general, cada una desde su lugar de accién, pero en un
dialogo constante.

Los temas o contenidos especificos a tratar ya sea desde la teoria o la préctica en lo que a
continuacion se enuncia, deberan corresponder a la construccién y desarrollo de un proceso
visto desde distintos angulos, enfocado desde diversos lugares pero con un objetivo en
comun. Trabajar por la construccion de un movimiento teatral partiendo de la nocion
expuesta por Guillermo Piedrahita Naranjo en el primer capitulo de este documento y que
ademas sea duradero, sostenible, proyectado a lo nacional e internacional, fungiendo como

referente artistico-cultural en el departamento y el pais.



POBLACION A QUIEN VA

DIRIGIDA

ACTIVIDAD A REALIZAR

Nifios y jovenes

Vacaciones culturales enfocadas a
propiciar un gusto por el teatro en sus

diversas manifestaciones.

Comunidad en general

Programacion teatral permanente (cada 15
dias) tanto de teatro calle como de teatro
sala, teniendo en cuenta grupos invitados

de la region.

Comunidad en general

Presentacion mensual de un grupo de
teatro profesional y conversatorio al

terminar su presentacion.

Jovenes y adultos

Cuenteria y narracion oral en los diversos
parques y/ 0 espacios abiertos del

municipio, el dltimo viernes de cada mes.

Publico familiar

Presentaciones de titeres en el parque de
los nifios o en los centros comerciales un

domingo cada quince dias
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Comunidad en general

Festival intercolegiado de teatro y talleres

o charlas en el marco del mismo

Comunidad en general

Festival de  teatro  independiente
organizado por los grupos de teatro del

municipio

Comunidad en general

Encuentro y/o festival de teatro en el
marco de la semana internacional de la
cultura organizada por la alcaldia

municipal.

Comunidad en general

Conversatorios y talleres en el marco de
los dos festivales nombrados

anteriormente

Comunidad en general

Festival de circo en el Parque

Arqueologico Piedras De Tunja

Comunidad en general

Festival de mondlogos cuyos participantes

sean unicamente personas del municipio
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Comunidad en general Revista teatral en fisico o digital en la cual
los artistas escénicos del municipio

escriben sus reflexiones sobre el oficio

Comunidad en general Un encuentro semestral con invitados de
renombre en el cual se aborden temas

tedricos sobre el teatro

Comunidad en general Construir una biblioteca que cuente con

textos asociados Unicamente al teatro

Comunidad en general Generar estrategias  en radio, redes
sociales y television que aborden temas

teatrales y que socialicen lo realizado.

Comunidad en general Construir una especie de museo teatral
con el material existente y el que pueda
generarse, esto implica un trabajo de

archivo o compilacién

El cuadro anterior solo pone de manifiesto ciertas acciones en pro del teatro en el municipio,
no es el objetivo del autor profundizar en las necesidades y especificidades de cada

actividad, ya que estas corresponden al accionar de cada uno de los organizadores.
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Dentro del ejemplo propuesto se citan algunos asuntos que para la actualidad del municipio
ya se vienen llevando a cabo y sobre los cuales se hablara en un apartado siguiente, sean estos
el festival de teatro independiente, el festival de circo en el parque arqueoldgico piedras de
Tunja y el festival de teatro en el marco de la semana internacional de la cultura, asi como los

talleres correspondientes a cada festival.

4.6 Acciones teatrales del presente

El titulo del presente documento sugiere que la investigacion se realiza en un periodo
establecido que va desde el afio 1930 hasta el afio 2011, pero es menester aclarar que después
de esta fecha se han venido gestando ciertas iniciativas que valen la pena ser nombradas sin
pretensiones de profundizar en ellas.

Durante el afio 2.012 se respiraba al interior de los artistas escénicos del municipio un aire
tendiente al desconcierto, al desasosiego por experimentar un estancamiento en lo que al
teatro hacia referencia, segun esto y luego de algunas reuniones en las cuales se debatia sobre
la situacion nombrada, se crea lo que a la postre se denominara como la red de teatro de
Facatativa y se proyecta el primer festival de teatro independiente en el municipio, cuyo
nombre es “la escena teatrae”.

El festival nombrado se realiza a finales del mes de julio y en sus dos versiones, 2.013 y
2.014 respectivamente han participado 18 grupos de teatro profesionales invitados, 9 grupos
cada afio, divididos durante los 3 Dias del festival que es organizado por la red de teatro de
Facatativa. Ademas de esto la red de teatro lleva a cabo una programacion permanente de
teatro, que se traduce en la presentacion mensual de una obra de un grupo profesional
invitado.

Asi mismo se ha realizado en el Parque Arqueoldgico piedras de Tunja el festival de circo

“monocirtunjo” durante los afios 2.012 y 2.013, gestionado y organizado por el colectivo
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Divino Malabar y especificamente por su director Carlos Rios, en este festival participan
personas tanto de la capital como de municipios aledafios que han dedicado su vida al circo.

Es también meritorio citar el festival “tunjo teatro” Organizado por la alcaldia municipal en
el marco de la semana internacional de la cultura, evento realizado por la secretaria de cultura
del municipio en cabeza de su secretario Jaime Humberto Basabe. Festival durante el cual se
realizan presentaciones teatrales de los diversos municipios invitados y que oscilan alrededor
de 20 grupos en los cinco dias de festival, realizando presentaciones tanto de teatro de calle

como de sala y talleres asociados a la naturaleza del evento.

Para el afio 2.014 el municipio de Facatativd cuenta con los siguientes grupos de teatro y
circo:

Teatro y titeres aserrin (Creacion colectiva); Multiverso Teatro (Director Edgar Caicedo);
Sidetiva Teatro (el lugar del orfebre en el teatro-Director Arley Ospina); La cava(Director
Diego del castillo); Siembra vida(Director Hugo Torres); Teatro sanitario colsem(Director
David Villamizar); Impronymous(Director Arley Ospina); Divino Malabar(Director Carlos
rios); Facacircus(Director Andrés Espitia).

Aunque existan los grupos anteriormente citados no quiere esto decir que todos ellos hagan
parte de la red de teatro de Facatativa, ya sea por inconvenientes propios de cada grupo,
inconformidades con el trabajo adelantado, o la manifestacion de poco interés en la iniciativa.
Acabamos de realizar una rapida mirada por la actualidad del teatro en Facatativd bajo la
necesidad de citar aqui lo ocurrido en el presente, pero entendiendo que la profundizacion en

el teatro del municipio después del afio 2.011 requiere otra investigacion.
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CONCLUSIONES

Al respecto del presente documento el autor sefiala a manera de conclusiones algunos
aspectos que fungieron como aportes, alcances, problemas encontrados y limitaciones,
generados en el decurso de la investigacion misma.

Aportes:

La unidn de los testimonios orales alrededor del objeto estudiado si constituyen y construyen
memoria alrededor del mismo, puesto que nos permiten observar las diferentes actividades
teatrales presentes en Facatativd y construir desde alli su historia, ademéas de darnos la
posibilidad de entender que el devenir teatral en la ciudad de Bogota influencio el teatro en
el municipio, toda vez que por su cercania permitia un acceso a sus dinamicas teatrales.

Por otro lado, el postulado inicial que mencionaba a Facatativa como un municipio sin
actividad teatral se desvirtia con el correr de la investigacién, puesto que el teatro alli ha
cobrado fuerza durante los Ultimos 30 afios, situacion esta que sugiere alternativas y/o
eventos o actividades relacionadas con lo tedrico y lo préctico que puedan abordar de una

manera mas completa y compleja el hecho teatral en pro de su estabilidad en el municipio.

Alcances:

El presente trabajo investigativo funge como un detonador de la memoria, hacia el
conocimiento de la historia del teatro en el municipio de Facatativa y tiene como
responsabilidad propiciar una mirada mas amplia del hecho teatralalli, contrastandola con la
vision que se pondera del mismo en el municipio, para ello se hace necesaria una
socializacion del presente documento como un aporte a la comunidad en general y al arte en

el municipio.
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Ahora bien, el conocimiento del presente trabajo ha de interrogar a los estudiantes de la
Licenciatura En Artes Escénicas que viven en municipios aledafios sobre la posibilidad de
documentar, estudiar y construir las dindmicas teatrales de los mismos, en vias de proponer
un documento mas amplio que reflexione sobre el teatro en el departamento de

Cundinamarca.

Problemas encontrados:

Las actividades teatrales realizadas por la alcaldia municipal, no devienen de una labor
investigativa en torno a la seleccion de las mismas y mucho menos se piensan como una
construccion artistica y cultural sino como eventos que contribuyen a dindmicas politicas
propias, articulado esto a los pocos recursos invertidos en los espacios fisicos acordes para la
actividad teatral y en los procesos de los artistas del municipio, factor que es determinante en
la desercion de los mismos, provocando esto que sus conocimientos sean aplicados en otros
lugares donde encuentran mayores beneficios econdémicos.

Tal vez lo anterior se deba a la ausencia de una politica publica de cultura que desde sus
planteamientos, pueda trabajar por sostener y proyectar en el tiempo actividades de caracter
artistico y cultural en el municipio.

Otra posible razén tendria que ver con que los artistas y la comunidad facatativefia no
defienden los espacios fisicos para las actividades artisticas, no se apersonan, ni exigen a la
alcaldia municipal la construccion y/o mantenimiento de espacios acordes para desarrollar su
actividad. La ausencia de estos espacios, genera una limitacion en los productos realizados
por los grupos del municipio y esto a su vez se refleja en el bajo interés de las personas por

acceder a eventos teatrales cuando los hay y en consecuencia dificultan el trabajo sobre la
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formacion de publicos, dando como resultado un desconocimiento generalizado de la
cantidad y complejidad de elementos que componen el teatro.

Otra instancia de los problemas encontrados en esta investigacion tiene que ver con que los
artistas del teatro no documentan su accionar teatral y menos aun realizan socializaciones de
los mismos en la comunidad, los procesos no son compartidos con las personas, es decir, tan
solo los productos finales pueden ser observados.

Las instituciones educativas no brindan a la formacion teatral un lugar importante dentro de
sus actividades académicas y menos aun se dan a la tarea de relacionar a sus estudiantes con

las artes escénicas.

Limitaciones:

Dentro de las limitantes para la elaboracion del presente documento, podemos mencionar las
siguientes: La ausencia de material filmico, fotografico o escrito restringié la investigacion
realizada pero develo la necesidad de crear archivos o memorias de los trabajos presentes y
futuros.

Otro aspecto que condiciono la elaboracion del presente material tiene que ver con la
ausencia del testimonio de Francisco De La Torre, una de las figuras relevantes en el devenir
teatral del municipio, debido lo anterior a que él no pudo ser contactado por el autor de la
investigacion, en consecuencia las personas que intervinieron con sus testimonios en el
documento fueron seleccionadas de acuerdo a las labores que realizan o realizaron en el
municipio, teniendo como base su injerencia en el ambiente artistico, cultural y teatral en el
mismo, entendiendo lo enunciado en el primer capitulo del documento; los seres humanos se
adhieren a ciertas ideas, piensan y accionan de acuerdo con cierta ideologia entendida desde

Benadiba como “el sistema de creencias, valores y costumbres de una comunidad”
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(Benadiba, 2000, p.73) razon por la cual la historia oral y a la vez la construccion de la
memoria colectiva se encuentran mediadas.

Finalmente, es preciso mencionar que la manera de dar cuenta de la investigacion realizada es
la escritura, siendo ésta quien contiene los testimonios orales de quienes a la reconstruccion
historica del objeto estudiado contribuyeron. Significa esto que existe una paradoja, una
contradiccion al realizar una historia oral sobre un hecho dado pero abordandola desde la

compilacion escrita de los testimonios orales.
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