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Resumen

El objetivo principal de esta investigacion es analizar los posibles elementos que
conforman la teatralidad del ritual “Adoraciones al nifio Dios”, los cuales contribuyan a entender
una perspectiva teatral contemporanea regional dentro de la licenciatura, a partir del
reconocimiento de una representacion ritual afrocaucana. El enfoque metodol6gico que se utilizd
fue etnografico participativo, el cual permitié que de manera inductiva se examinaran las
expresiones que componen la estructura del ritual. Uno de los posibles elementos que se
encontraron que componen la teatralidad es “la hibridacion dramatica” puesto que Se observaron
expresiones con un caracter propio del teatro del siglo de oro espafiol, como lo son las “loas” que
hacian parte de las representaciones auto sacramentales y de comedia, o la representacion del
“mamaron” que tiene caracter satirico, puesto que el personaje principal a través de la ironia,
niega el nacimiento del nifio Dios, mostrando una condicién burlesca. Se concluye a partir del
analisis del ritual, que este tipo de representaciones, pueden ayudar a expandir la perspectiva
contemporanea teatral regional, la cual puede aportar a la implementacion de la catedra de
estudios afrocolombianos dentro de la licenciatura. A pesar de que este estudio arroja
conclusiones interesantes sobre la representacion afrocaucana, es apenas un acercamiento

descriptivo a este tipo de mirada.

Introduccién

Como en el teatro, cada comunidad es una configuracion Unica de partes entretejidas, las
cuales estdn modeladas por un tema en particular que las articula, un ethos. La historia, la
religion, la geografia, la vida familiar y social que hablan de sus creencias, valores, rituales y

practicas relacionadas con sus saberes y vivencias, se acoplan para constituir una configuracién
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Unica. Como configuraciones, resultan de procesos histéricos particulares, que merecen ser
advertidos desde nuestro quehacer como docentes de artes escénicas.

La comprension de otros saberes, conocimientos y practicas, como es el caso de los
rituales de adoracién de las comunidades afrocolombianas, forma parte de nuestra
responsabilidad por mantener fortalecida la cultura de poblaciones que en diferentes aspectos
sufre procesos de debilitamiento y devastacion bien sea por la violencia ejercida en sus
comunidades o bien porque, a pesar de entenderse la Escuela como un escenario multicultural,
los saberes propios de las culturas tienen dificultades para ser salvaguardados por los programas
educativos y la implementacion de lo etnoeducativo.

Una forma de reconocer las caracteristicas propias de la afrocolombianidad esta en el
valor gque se puede observar en la fuerza de sus diferentes rituales de adoracion. Explorar la
experiencia colectiva de la puesta en escena, lo que produce en los participantes y el espectador,
ese compromiso afectivo que se despliega diferente de las salas teatrales u otros espacios de
representacion hacen posible resaltar el vigor de una cultura desde la virtud de lo significativo de
la experiencia que tiene que ver menos con la potencia expresiva que con el trasfondo del rito
mismo, puesto que “...un rito, mas alld de la repeticion puntual de la serie de acciones previstas
se sostiene plenamente cuando encarna un mito que esta vigente en la comunidad que lo lleva a
cabo (Hopkins, 2018)”.

La presente investigacion analiza los elementos que conforman la teatralidad de un ritual
afro en el Norte del Cauca llamado “Adoraciones al nifio Dios”. El proposito es fomentar dentro

de la Licenciatura un acercamiento a la etnoeducacion! pensando en la inclusion de la Catedra de

! El estado Colombiano ordena que se incluya un enfoque etnoeducativo en la educacion formal del pais, lo que exige un esfuerzo
de los maestros por difundir y reconocer la multiculturalidad en la reestructuracion de las mallas curriculares. “La etnoeducacion
ha sido consagrada en la Constitucion Politica de 1991, en la Ley 70 de 1993, Ley 115 de 1994 y en los Decretos Reglamentarios
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Estudios Afrocolombianos (CEA) que por obligatoriedad debe ser tenida en cuenta dentro de las
mallas curriculares de las instituciones educativas formales del pais. A pesar de ser un decreto y
de que se ha avanzado en cuanto a la creacion de los lineamientos curriculares para la
implementacion de la CEA desde 1999, estos avances solo se han visto reflejados dentro de las
comunidades afro a través de las politicas educativas propuestas por la comision pedagogica
nacional de las comunidades afrocolombianas junto al Ministerio de Educacion Nacional (MEN),
y poco se han tenido en cuenta en los establecimientos educativos estatales y privados del pais?,
como se describen y registran en algunas investigaciones sefialadas a continuacion, “La Catedra
de Estudios Afrocolombianos como proceso diaspdrico en la escuela (ortiz, 2011).Y las
“Politicas publicas de educacion afrocolombiana: el arte de escamotear el derecho de los
pueblos™* (Rincdn, 2019). Como profesores, se vuelve una necesidad abordar y reflexionar

acerca de estos contextos afrocolombianos, y aportar material para la articulacion del decreto

804 de 1995 y 1122 de 1998. Asi, el Estado reconoce el cardcter multiétnico y pluricultural del pais superando el viejo esquema
educativo integracionista, homogenizador en relacion con los grupos étnicos y la diversidad cultural.” (MEN, s,f)

2 Todos los establecimientos estatales y privados de educacion formal que ofrezcan los niveles de preescolar, basica y media,
incluiran en sus respectivos proyectos educativos institucionales la Catedra de Estudios Afrocolombianos, atendiendo a lo
dispuesto en el articulo 39 de la Ley 70 de 1993 y lo establecido en el presente decreto.” (ortiz, 2011, pag. 6)

3 A continuacion se cita uno de los parrafos del texto de investigacion para mostrar la falencia institucional del estado frente a la
inclusion epistémica de los conocimientos afrocolombianos “La lucha por una educacion que respete y desarrolle la identidad
cultural y la subjetividad colectiva de las poblaciones afrocolombianas, ha llevado a sus dirigentes, intelectuales, maestros y
lideres comunitarios por caminos sinuosos Y tortuosos durante todo el siglo XX y hasta la actualidad. La negativa del Estado a
reconocer los derechos de estos pueblos en sentido practico es un proceso que sigue su curso, mientras que las comunidades
echan mano, casi que inttilmente, de sus acumulados histéricos y de las leyes colombianas de derecho étnico para establecer
puentes con la institucionalidad y fortalecerse internamente para mantener el debate.” (ortiz, 2011, pag. 16)

4 En la siguiente cita se puede observar falencia en la implementacién de la CEA en la educacion Nacional “Aunque los
lineamientos curriculares producidos en 1999 se presentaron como una propuesta flexible y localizada en el rea de las Ciencias
Sociales, puede decirse que los avances de la CEA en los procesos educativos son lentos, pues prevalece un imaginario
pedagdgico de hegemonia escolar mestiza. Pese a estas limitaciones, en algunos centros educativos del pais la CEA ha tenido
impactos positivos, especialmente en el ambito de las comunidades afrocolombianas donde se ha asumido este proyecto como un
punto central en las experiencias de afectacion subjetiva de maestros afrocolombianos y en los procesos pedagogicos y
curriculares que han transformado relativamente el mundo cotidiano de las escuelas. Lo anterior ha dado como resultado lo
que denomino el proceso de afrocolombianizacion de la escuela.” (ortiz, 2011, pag. 7)



ADORACIONES AL NINO DIOS, TEATRALIDAD LIMINAL

1122° que formula la implementacion de la Catedra de Estudios afrocolombianos CEA para el
reconocimiento de los saberes de las poblaciones afro, a nivel de educacion nacional.

El estudio que se presenta a continuacion plantea un andlisis sobre la representacion
afrocolombiana del ritual de “Adoraciones al Nifio Dios”, desde una mirada del campo teatral
contemporaneo, mas exactamente desde la redefinicién del concepto de teatralidad propuesto por
(Dubatti, 2003), en donde sefiala el acontecimiento convival, como base de la matriz del teatro.
Por otro lado, se indaga el mismo concepto, visto desde la investigadora lleana Diéguez, la cual
sefiala que el concepto de teatralidad abarca todas las practicas escénicas® que no son meramente
teatro, pero que dentro de su ejecucion se manifiestan elementos teatrales que podrian ampliar
las poéticas de la representacion teatral. Los dos autores proponen superar las definiciones que
limitan las distintas manifestaciones teatrales que se encuentran en la esfera de lo social. Dentro
de la licenciatura, no existen investigaciones que abran camino a la reflexion de estos rituales
afros con caracter liminal’. Esta es una perspectiva poco convencional, pero que promueve el
valor de lo multicultural desde nuestra area de las artes escénicas, dandole validez y atencion a

estos saberes que hacen parte de la riqueza y acervo cultural, y que conservan en su estructura

5(..) “la reglamentacion del 1122 puede ser interpretada como un verdadero intento de reforma al sistema educativo colombiano
por la via curricular y pedagdgica, y en la perspectiva de la diversidad étnica y cultural, pues el espiritu que contiene el decreto,
claramente incide en el conjunto de los lineamientos curriculares de la nacion. De igual manera es la primera intervencion en
politica educativa por parte de las comunidades negras del pais, que determina en su articulo 1

6 Practicas escénicas: (...) El término practicas escénicas intenta expresar el conjunto de modalidades escénicas incluyendo las no
sistematizadas por la taxonomia teatral, como las performances, acciones e intervenciones, ademas de indicar la insercion de
estas modalidades o practicas en la actividad y tejido social, siempre en proceso de transformacion. (Dieguez, 2007)

" La investigadora Ileana Dieguéz se refiere a este concepto como (...) lo liminal apunta a la relacién entre el fenomeno -ya sea
ritual o artistico- y su entorno social, aspecto que ha comenzado a ser particularmente atendido por la estética relacional.
Adelanto mi percepcion de lo liminal como espacio donde se configuran mdltiples arquitectdnicas, como una zona compleja donde
se cruzan la vida y el arte, condicidn ética y la creacion estética, como accion de la presencia en un medio de practicas
representacionales. (Dieguez, 2007, pag. 17)
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tradicional un sentido y significado de identidad e hibridacion del pensamiento epistémico de las
comunidades afrocolombianas hoy dia. Para argumentar los elementos de la teatralidad que
encontramos en este tipo de ritos, relacionamos tres acontecimientos teatrales que propone
(Dubatti, 2003), con algunos conceptos del teatro de occidente, lo cual permitié dilucidar desde
un pensamiento teatral también hibrido, la connotacion de cada acontecimiento que se da en la
estructura del ritual afrocolombiano de las “Adoraciones al Nifio Dios”.

El presente documento se organiza en cinco capitulos, los cuales el lector encontrara
dispuestos de la siguiente manera. En el primer capitulo el lector encontraré la descripcion
detallada de la estructura del ritual y un breve recorrido histérico del mismo. En el segundo
capitulo encontrara el estado de la cuestion y el marco conceptual en donde se hacen algunas
alusiones de varios autores latinoamericanos que son reconocidos en el campo teatral
contemporaneo como lo es Dubatti con su teoria, “el convivio teatral, teoria y practica del teatro
comparado” (Dubatti, 2003). Y la investigadora cubana lleana Diéguez con tu teoria sobres
espacios y teatralidades liminales. (Dieguez, 2009 ). El tercer capitulo ubica la propuesta
metodoldgica de esta investigacion etnografica, que al tener un carécter inductivo, se vuelve
flexible pues se basa en la experiencia y la exploracion de primera mano del investigador dentro
de la comunidad. Se exponen las fases, las técnicas y herramientas de recoleccién de
informacion, teniendo en cuenta la relacion principalmente con la técnica de observacion
participante, la cual fue de gran ayuda para esta pesquisa. En el cuarto capitulo el lector
encontrard a manera de introduccion cémo se construyo el analisis desde la triangulacion de
datos y posteriormente se exponen algunos hallazgos que dan cuenta de los elementos teatrales
que conforman la teatralidad de las adoraciones al nifio Dios. En el quinto capitulo se hace una

discusién alrededor de los hallazgos encontrados, y se plantea la posibilidad de seguir insistiendo
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en este tipo de investigaciones sobre representaciones afrocolombianas dentro de la licenciatura
que permitan reflexionar desde una mirada teatral, las tradiciones afros que contienen elementos

teatrales y que sirvan de ayuda para la implementacion de la CEA en la licenciatura.
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Planteamiento del problema

La representacion cultural de los rituales afrocolombianos no ha sido ampliada ni
difundida en el sistema educativo formal del pais, pese a que existe un decreto que ampara la
CEA, se ha venido ignorando en las mallas curriculares, lo que causa la invisibilizacion de las
practicas escénicas de nuestros pueblos afros. Como se establece en el siguiente apartado:

Araque, (2017) plantea lo siguiente:

A pesar de que la ley colombiana manifiesta su obligatoriedad, la realidad es que los

maestros no encuentran en la academia apoyos para generar aprendizajes significativos

en el aula, pues si bien hay mucho escrito, no hay nada concreto en las mallas
curriculares ni en los proyectos educativos institucionales. De ahi la necesidad de
encontrar modelos y mecanismos que lleven a los educadores al cumplimiento de la ley,
asi como a desarrollar estrategias que permeen a las diferentes instituciones. Con respecto

a la etnoeducacion (pag. 2).

La postura que sefiala Araque se refleja de cierta manera en la malla curricular actual® de
la Licenciatura en artes escénicas de la Universidad Pedagogica Nacional. Puesto que, desde la
experiencia propia de la investigadora, en los ciclos de fundamentacion, principalmente, se
ensefan técnicas teatrales de origen europeo, a pesar de que en la malla curricular dice que en VI
semestre se aprende en poéticas de la representacion, practicas escénicas, etnografias y rituales,

esto es visto desde un pensamiento del teatro de occidente, pero poco se han tomado en cuenta

8 Para ampliar la informacion revise el siguiente articulo, recuperado de
http://artes.pedagogica.edu.co/vercontenido.php?idp=347&idh=349&idn=12273
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otro tipo de perspectivas® latinoamericanas de las poéticas teatrales que hablen por ejemplo del
lenguaje especifico de las teatralidades de los rituales afros en Colombia.

Solo es hasta en el ciclo de profundizacion en la inmersion de las poéticas teatrales de la
historia del teatro colombiano que se ensefian y se estudian otras miradas. Por ejemplo, se ven
algunas producciones propias del teatro colombiano de mediados del siglo XX, que lideraron el
teatro la Candelaria en Bogota con Santiago Garcia y el teatro experimental de Cali (TEC) con
Enrique Buenaventura. Los cuales posteriormente de la investigacion de vanguardias y técnicas
teatrales del siglo XX europeas se enfocaron en la produccion de obras de teatro con matices
propios, de identidad, que contaran la realidad de esa época colombiana. Nace entonces el
concepto de creacion colectiva, que le dio voz a las narrativas de la violencia en Colombia, y que
se centro en la busqueda de un publico popular.

Con lo anterior se evidencia que hay un vacio investigativo en la malla curricular de la
Licenciatura en artes escénicas, que hable sobre el lenguaje especifico teatral que se ven en este
tipo de representaciones rituales afro. La vereda Santa Rosa del municipio de Caloto Cauca, ha
venido celebrando el ritual por mas de un siglo, pero por lo que ellos mismos cuentan, su
tradicién no ha sido conocida por fuera de la comunidad, al punto que, sélo los que van hasta el
pueblo para aquellas fechas llegan a conocerla. No hay otro modo, pues las investigaciones

realizadas hasta el momento tampoco han sido socializadas. La informacidén que se encuentra en

9 Para (Peralta, 2020), en sus conclusiones de trabajo de grado: “Durante ésta bisqueda se llegd al cuestionamiento del por qué el
desinterés por parte de miembros de la comunidad teatral en general, hacia los aportes propios de comunidades afrocolombianas
para construccion de un lenguaje teatral nacional, por qué no son ellas consideradas como parte creadora y fundamental del mismo.
Concluyendo que se ha pasado de generacidon en generacion, que el material de calidad proviene de afuera y que lo que se genera
aqui no resulta tan novedoso o contundente como lo extranjero. Tal cual pasa con un par de zapatos o una camisa, en donde el
arribismo hace que la gente pague mucho mas por la misma camisa, que tienen por diferencia una etiqueta, que miente sobre su
origen.” (pag. 36)
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documentos escritos o audiovisuales, es poca. Lo que genera un vacio en el proceso de difusion y
ensefianza de los saberes afrocaucanos.

El presente estudio analiza la festividad de la vereda afro en los afios 2018 y 2019 del
mes de febrero, identifica cuales son sus expresiones y qué las esta atravesando en relacion con
la modernidad. Para ello la investigadora entr6 en confianza con la comunidad, desde de la
observacidn participante, y de este modo fue posible conocer cuél ha sido el desarrollo del ritual
de las “Adoraciones al nifio Dios”. Esto le permitié por un lado, acercarse a la estructura del
ritual desde la experiencia in situ del investigador, acompariando y siendo participe del ritual. La
investigadora se aproximé desde su propio sentir a lo que para ellos significa la celebracion. Lo
segundo fue pensar lo tedrico y la posible relacion con la teatralidad, pues en dicho encuentro
surge la siguiente pregunta problema de investigacion. ¢Cudles son los posibles elementos de la
teatralidad que caracterizan al ritual afro adoracion al nifio Dios en la vereda Santa Rosa del
municipio de Caloto Cauca, que amplian la mirada del campo de la representacion teatral dentro

de la licenciatura?
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Justificacion
“El teatro estd hecho de mundo, y el mundo esta hecho de teatro"

Jorge Dubatti

Esta investigacion surge de un interés propio por indagar la teatralidad de una festividad
étnica realizada dentro la vereda Santa Rosa del municipio de Caloto Cauca. Cada afio, durante
el mes de febrero, la comunidad celebra el nacimiento del nifio Dios. Lo cual llama la atencion
porque en su estructura se manifiestan elementos de la teatralidad que no han sido divulgados y
que vale la pena revisar, pues amplian la mirada contemporéanea de la representacion teatral en
Colombia, el examinar sobre estos rituales afrocolombianos.

Esta celebracion se realiza hace mas de dos siglos, representa el espiritu y la resistencia
de una cultura africana que adoptd costumbres catolicas, y que con el pasar del tiempo forjo una
memoria colectiva propia que hoy en dia sigue viva y acontece cada afo.

Con lo anterior, esta investigacion es importante porque es una apertura en la
Licenciatura que permite darle cabida al decreto de la CEA, ya que es una obligacion dentro de
los espacios de educacion formal del pais. Precisamente, son estos procesos de observacion
etnogréfica participativa los que aportan a la distincion de la representacion del ritual y de esta
manera también aporta a un conocimiento de la representacion afrocolombiana no conocido
dentro de la Licenciatura.

Asi mismo esta investigacién amplia la mirada, comprendiendo otras maneras de
entender lo teatral en sus formas de representacién contemporanea, las cuales alimentan a la
formacidn de los futuros docentes, que cada vez en el pais necesitamos comprender y expandir

los campos de este conocimiento afrocolombiano, ya que si bien es importante ensefiar teatro de
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occidente, se vuelve fundamental reconstruir distintas maneras de hacer, y ensefiar teatro, desde
el conocimiento especifico de las comunidades afro de nuestro pais.

Por otro lado, al desarrollar y examinar este tipo de representacion afrocaucana a partir
de la interculturalidad, nos proporciona una perspectiva teatral de lo afrocolombiano. La
intencion es situarlo en el campo de la poética teatral y ayudar a reconstruir materiales de sobre
una tradicién afrocolombiana, que tiene expresiones las cuales estan en el borde de lo teatral.

A nivel nacional esta investigacion es importante pues a partir de la memoria colectiva de
la comunidad, se reconoce el estado del ritual en los afios 2018 y 2019 y esto permite re
examinar los cambios y procesos de transformacion que ha tenido culturalmente las
“Adoraciones al nifio Dios” dentro de la vereda Santa Rosa, teniendo en cuenta que estos rituales
son considerados como patrimonio inmaterial cultural de Colombia.

Por ultimo reconocer la relacidn del ritual afro con el concepto teatralidad, con el fin de
gue nos acerquemos a tradiciones afros, que traen consigo un bagaje cultural, de aprendizaje y
entendimiento, y que, desde la participacion, examinemos el conocimiento para visibilizar sus
expresiones y generar nuevas pesquisas, dentro del campo teatral contemporaneo que atraviesen

el umbral de otras culturas.
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Objetivo General

Analizar los posibles elementos teatrales (teatralidad) presentes en el ritual étnico
“Adoraciones al nifio Dios”, celebrado durante el mes de febrero del afio 2018 y 2019, en la
vereda Santa Rosa del municipio de Caloto, que ayuden a entender la perspectiva teatral
contemporanea regional en la licenciatura a partir del reconocimiento de una representacion

afrocaucana.
Objetivos Especificos

*A través de la observacion participante, recopilar la informacion de preparacion,
desarrollo y finalizacion del ritual de “Adoraciones al nifio Dios” acompafiando su proceso en los
afios 2018 y 20109.

*Qrganizar la informacion recogida, a partir del concepto de teatralidad, que permita
entender la estructura del ritual a través de sus diversos componentes por medio de la
transcripcion detallada de los datos de los informantes.

*Examinar las diferentes categorias encontradas desde el concepto teatralidad, del ritual
afro de “Adoracion al nifio Dios”, que permitan reconocer los sentidos y significados de los

elementos estudiados.
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CAPITULO |
Ritual “Adoraciones del nifio Dios”

El ritual se realiza en la tercera semana del mes de febrero, todo un fin de semana,
empieza el viernes y termina el lunes. La duracion del ritual es de cuatro dias. Inicia con los
preparativos y la recoleccion de fondos para hacer posible la celebracion. La forma de recolectar
fondos para el ritual es en la organizacion de un bingo, algunas ayudas de la alcaldia de Caloto y
el impuesto a las casetas.

Se escogen los colores que va a llevar la cuna del nifio Dios, el pabellon y en general los
personajes del desfile y adornos del ritual. EIl primer dia es de ensayo, viernes, se arma la tarima
y las casetas que estan al lado del escenario principal, empiezan a llegar las capitanas y contra
capitanas que son las encargadas de llevar el baile de la juga, no estan vestidas aun, sélo se
relinen a ensayar , tienen varias formas de bailar juga, por ejemplo en redondilla, de dos en dos,
el terara, el toro pinto, la india vieja, al portal vamos, la mila bandera, india vieja, trapiche, la
bambara, vamos pastores gque es una juga que solo bailan los hombres y vamonos don juan, el
arrullo y cantemos todos. La cuna del nifio Dios la disponen en la tarima del patio principal del
ritual, y lo adoran bailando diferentes tipos de jugas al terminar el ensayo del primer dia, se
Ilevan nuevamente la cuna del nifio Dios a la casa matriz.

Al dia siguiente, sabado vuelven y sacan al patio principal la cuna del nifio Dios, donde
van a bailar la Juga, es la preparacion preliminar para el anuncio o llamamiento a otras veredas
del Norte del Cauca, de que van a empezar las adoraciones en la vereda Santa rosa, para esto, se
retne toda la comunidad y se suben en una chiva o planchon, todos van cantando y haciendo

bulla, expresion que ellos utilizan para nombrar el alboroto y los chistes. Los masicos tocan la
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juga, y detrés viene una caravana de motos que ayuda aglomerar el llamamiento, esto dura
aproximadamente 4 horas, cuando regresan a la vereda, siguen ensayando la juga junto a los
musicos que siempre estan en disposicion para tocar. A media noche se llevan la cuna del nifio
Dios menor a la “vuelta de los misicos”, y en la casa matriz se queda el nifio dios mayor.
Cuando se acaba el ensayo algunas personas se quedan bailando en las casetas de al lado de la
tarima principal donde colocan musica moderna.

El dia domingo a las 5:00 am, es la alborada, lanzan juegos pirotécnicos, que anuncia que
esta de celebracion la vereda. El inicio del desfile de personajes, es tipo 12:00 pm arreglan la
tarima y el patio central del ritual, con papeles de colores. Todos se retnen en el patio de la casa
matriz, las primeras que llegan son las sindicas y organizadoras de la fiesta, dofia chepe, dofia
lucha, Ana Maria y Yadira, que son las encargadas de hacer todos los preparativos del ritual,
luego llegan las capitanas lucha, pencho y las contra capitanas, Nori, Felicita y Marciana, llevan
puesto unos vestidos de gala con quetis (corona), que representan las aristocratas del siglo XVI,
y poco a poco van llegando los personajes del desfile, Maria, José, los angelitos, las gitanas, los
pastores y pastoras, los indios e indias guambianos, los padrinos y madrinas, y salen todos en el
desfile desde el patio de la casa matriz, hasta “ la vuelta de los musicos” que es donde se van a
encontrar el nifio Dios menor con el mayor.

En la vuelta de los masicos se refrescan a los personajes, con chicha y también a los
espectadores, el que quiera tomar, lo puede hacer. Empiezan a bailar juga, luego se preparan y en
la entrada de “la vuelta de los masicos”, se encuentran los dos nifios Dios, que estan custodiados
por sus padrinos y madrinas y los pabellones que protegen la cuna, cuando se encuentran las
capitanas y contra capitanas empiezan a decir Loas al nifio Dios que son coplas para adorarlo, y

se devuelven en el mismo recorrido del desfile hacia el patio principal.
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I

Sono en la torre la sefial los nifios
Conversan con espiritus al lado
Los ojos hacia al cielo levantado
Invocan de rodillas al sefior

Las manos juntas

Los pies desnudos

En el pecho alegria en el semblante
A una misma voz

A un mismo instante

Al padre universal le piden amor
jQué sea para bien!

I

Veni pastorcillos

Veni adorar

Adorar al nifio

Que ha nacido en el portal.

En lecho de rosa

Dormidito esta

Y quiere arrullarte

Con dulce cantar.

i

Bautizaron los pastores

Con ramillete de paja

El cielo esta para la gloria

Y los pastores para la gracia
iQué sea para bien!!

v

En un lecho de rosa y amapola
Dormido estaba nuestro padre Adan
Eva se acerca cerca y amorosa
Y en su faz le da

Levantan una mirada

Sobre el espacio azul

Y sofi6 que el cielo se abria

Y aparecia el bondadoso Dios.
iQue sea para bien!

\%

Ahora un afio fui pastora

Este afio soy capitana

En un afio me despido

De la reina soberana.

VI

Adio6s mi nifiito Dios

Adios reyes de José

Hasta el afio venidero

Que nos volvamos a ver

Que sea para bien.

Mientras se devuelven ya con los dos nifios Dios juntos en la cuna, los misicos tocan un
villancico representativo de la navidad de los blancos, como antontiruriru. Se detienen a cantar
frente a la casa de dofia Hael, la hermana de Sindica Il y Sindica Il1, que fallecio y es mama de
Sindica | y Sindica V, ahi le cantan dios bendiga esta casa con sonido de juga, siguen el recorrido

hasta llegar al patio central, en la tarima dejan los dos nifios Dios.
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Después de esto se empieza a bailar diferentes tipos de jugas, como las que mencionamos
al principio y se realizan intervalos en los que las personas hacen silencio y escuchan la loa que
le dicen al nifio Dios, siguen bailando, esto sucede durante aproximadamente seis horas. En este
tiempo empiezan a llegar espectadores de todos lados, algunas personas vienen de Cali, de
Caloto, de veredas cercanas, y también del pacifico, pues alla también se celebra las adoraciones,
pero tienen otras caracteristicas. Los arrullos son la ceremonia mas importante del ritual, el baile
central de la fiesta y se baila con paso pausado mientras se van cantando algunas Loas.

Se dice el verso y luego lo arrullan cantandoselo:

I Tomesteme: se van hacer una fila bailando de dos en
dos, y luego cada una llega hasta la cuna y se

La virgen lavando . :
g arrodilla mientras cantan:

El nifio llorando

San José tendiendo

Y el nifio llorando

Del sol que esta haciendo.

Luego vienen la juga del Cantemos todas,

esa juga se canta frente a la cuna del nifio Dios que es
de mujeres

1

Cantemos todas con alegria
Bajo el nifio tierno

Bajo el portal

Su padre José

Lo coge en sus abrazos

Le da sus abrazos

De amor paternal.

i

Tomesteme adios nifiito
Vamos adorar

Vengan vamos adorar

Vengan vamos adorar

En la playa irradia el sol (bis)
Vamos adorar

Y en el calvario la Luna (bis)
Vamos adorar

Donde esta nuestra sefiora (bis)
Vamos adorar

No hay oscuridad ninguna (bis)

Vamos adorar

Vengan vamos adorar.

Las capitanas y contra capitanas van bailando de dos en dos, hasta que llegan arrullar al

nifio y se arrodillan frente al nifio Dios, es una fila donde todas van arrullando.
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En el patio central de pronto se empieza a ver una multitud de gente bailando, ya no son
solo los roles de personajes, si no el que quiera puede integrarse y bailar juga, en medio del ritual
se ve alcohol caucano, mucha comida, la gente toma cerveza y se ven alegre entre la comunidad.

De pronto aparecen disfrazados en medio de la multitud la mula y el buey, y suena la juga
caracteristica de éste baile, los espectadores hacen un circulo, y empiezan un juego de no dejarse
atrapar por los animales.

Después de esto se presenta el baile del Mamaron, baile representativo de las adoraciones
de Santa Rosa, un sefior o sefiora con un recipiente con una cazuela de barro llena de brasas o
carbon prendido, con la caracteristica de un viejo grufion hoy dia lo representa Felipe Balanta y

Daniel quintero es el pregunton. Antes Brigelio Balanta Brand y Carlos Noriega.

Vamonos para el portal
Pregunton: Vamos a ver a ese buey
Oiga amigo el mamaron Que bufando disque esta.

Vamonos para el portal

Vamos a ver a Maria Mamaron:
Que feliz de parto esta. Yo no soy bueyero para irloa espantar.
Mamaron:

Y0 no soy partero para ir a partiar.

Pregunton:

Oiga amigo el mamaron
Vamonos para el portal
\Vamos a ver ese perro

Que ladrando disque esta.

Mamaron:

Que él no es perrero para irlo a callar

Preguntodn:

Oiga amigo el mamaron
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El preguntdn le hace una pregunta al Mamaron que lo enfurece y el empieza a refunfufiar
y a echar las brasas calientes a los asistentes, todos se rien, saltan, gritan y huyen de la situacion,
cuando se termina, siguen bailando juga, de pronto aparece una persona con una armazén con
polvora cortada como una vaca, se llama la vaca loca y cierra el ritual, empieza a salir polvora
que dispara hacia todos los lugares del patio central, las personas esquivan la pélvora y siguen
bailando la juga al rededor, todo es un juego entre toda la comunidad, alrededor de las 11:30 pm,
dejan de bailar juga, y entran a los nifios Dios y la cuna, los asistentes siguen bailando en las
casetas.

El lunes las sindicas y organizadoras de la fiesta a las 2:00pm cuando los nifios salen de
estudiar, se van casa por casa a recoger el guarapo o chicha que prepara cada familia, no todo la
hacen de maiz, también hay de arroz, luego se retnen todos en el patio central y toman chicha

entre todos y bailan juga hasta que se cansen.
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Breve recorrido histérico del nacimiento del ritual “Adoraciones al nifio Dios”

“La permanencia del pasado vivo en el presente” (Arévalo, s,f)

En América, el proceso de colonizacion que empezé el 12 de octubre de 1492, marco un
momento determinante para los indigenas, pues muchos tuvieron que adaptarse a las formas de
cristianizacion por parte de los espafioles, relegando su cosmogonia a otra cultura. Lo mismo
pasd cuando a finales del siglo XV1 los colonos trajeron africanos para esclavizarlos y
comercializarlos, en el puerto de Cartagena, “ya que los espanoles pensaban que los afros eran
mas fuertes y resistentes para el trabajo que los indigenas” (lider 1, comunicacion personal,
septiembre 2017). Asi fue como los africanos fueron distribuidos a sus amos, hacendados
espafoles de la época, perdiendo su identidad cultural, la cual fue superpuesta, durante la colonia
con en el aprendizaje del catolicismo.

Lo anterior nos remonta a los origenes del ritual de “Adoraciones al nifio Dios” a finales
del siglo XV1 en el norte del Cauca, época en la que los afros, que eran esclavizados, como un
acto de lucha por su libertad decidieron escaparse de los colonos espafioles y empezaron hacer
sus palenques®®, que eran territorios conformados y construidos por afrodescendientes, a los
cuales les habian transferido una cultura catdlica. Alli en los palenques, aparecen todas sus
expresiones, que nacen de esa liberacion de los afros, frente a un régimen esclavista. El espiritu
del ritual de la comunidad afro de Santa Rosa, refleja una hibridacion en su estructura y

representa la tradicion e identidad de su herencia africana y su sincretismo.

10 para ampliar la informacion revisar el siguiente articulo
https://bibliotecadigital.univalle.edu.co/bitstream/handle/10893/13242/0524130.pdf?sequence=1
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Segun Arévalo (s,f).

La idea comun que se tiene sobre la tradicion es la que etimologicamente hace venir el
término del latin “tradere”, del que derivaria tradicion, es decir lo que viene transmitido
del pasado; por extension, el conjunto de conocimientos que cada generacion entrega a la

siguiente. (pag. 926)

Por consiguiente, para entender la tradicion, se debe indagar en el origen y la evolucién
del hecho social que sigue vivo en el tiempo y que responde a una realidad social que es
compartida culturalmente. EIl conjunto de conocimientos que representa la identidad de una
cultura no se mantiene estatico, toma un sentido y significado con el paso del tiempo donde
emergen situaciones de cambios. Alli los contextos exigen una transitoriedad de pensamiento, en
la tradicion, en el nexo de continuidad entre el pasado y el presente, existe un aspecto
permanente y otro susceptible al cambio. (Arévalo, pag. 927) .Por tanto las estructuras
convencionales se rompen Yy aparecen nuevas expresiones que se incorporan al sentido de la
tradicion, estas expresiones juegan un papel de suma importancia pues son las que reiventan el
ritual y nos permiten revalorar su significado. Un ejemplo en el ritual de “Adoraciones al nifio
Dios”, es ¢l baile del “mamaron”, ya que surge porque un viejo incrédulo como lo era Brigelio
Balanta, abuelo de Sindica I, no creia que Maria hubiese quedado embarazada sin tener
relaciones sexuales, entonces nace un mito dentro de la tradicion, que es representado
unicamente dentro de la vereda Santa Rosa .

La tradicion esté en continuo cambio y se va adaptando a las condiciones del presente,
por supuesto esto tiene que ver con los cambios sociales, politicos y econdémicos, en los cuales la

tradicién dialoga constantemente con su proceder, como lo justifica Portuondo, (2000)
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La tradicion puede cristalizar el pasado en su transparencia y crear al mismo tiempo la
expresion de su rigidez. Pero, sobre todo, contribuye a proporcionar a la historia su
sustancia; a preservar el secreto del drama universal de una humanidad temporal en lo
inefable del ser y a ensayar los desciframientos de sus multiples simbolismos y

significaciones” (Portuondo, 2000).

Un ejemplo de lo anterior es “el cununo” tambor tradicional de este ritual, era parte
principal de los instrumentos con los que tocaban la juga (baile afro) que se caracterizaba por ser
un instrumento que tenia una elaboracion especial pues era hecho de cuero de vaca, y la madera
era especial, recogida de un arbol con un determinado tiempo de recoleccidn segun la luna, se
observa que en el presente es el “redoblante”, de cuero sintético el que resuena en la fiesta.

La tradicion hace parte de una cultura viviente que trae de su pasado formas de expresion,
gue son reinventadas, recreadas, y transformadas segun el tiempo en el que se desarrolle, “Lo
que del pasado queda en el presente eso es la tradicion. La tradicion seria, entonces, la
permanencia del pasado vivo en el presente”. (Arévalo, s,f, pag. 927). Con lo anterior cabe
resaltar que el ritual de adoracion al nifio Dios, tiene influencias en el siglo de oro espafiol, siglo
XVI en el que aparece el término Loa, el cual era parte de los subgéneros del teatro breve, donde
los dramaturgos creaban un prologo o un acto preliminar al auto o a la comedia, y su funcion era
captar la atencién y silencio del publico, para el anuncio de un nuevo acto o la presentacion de
personajes.

La segunda etapa del siglo de oro, fue el barroco, época en la que en el teatro espafiol se

convierte en un espectaculo total, como lo sefiala (Lamus citado en Ramirez, 2011)

Nace de alli un nuevo estilo artistico: el barroco. (2010, 74). Estética que enriquece al

actor, dice la autora, al permitirle hacer ruptura en la inmovilidad medieval, al destruir la
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mesura de la comedia y tragedia clasicas, incorporando todas las demaés artes del
espectaculo, recuperando a su vez esencias filosoficas del teatro que abrian puertas a
cambios sociales y nuevas formas de hacer arte (2010, 81), porque la estética barroco,
Afirma Lamus, ademas del teatro cambia la sociedad y renueva las artes de tal manera

que la sociedad y el arte intercambian signos en mutua evolucion (2010,81). (pag. 145)

En el teatro medieval no se presenciaba solo una funcion, si no era una fiesta teatral, que
tenia varios momentos de representacion, a través de los componentes propios del teatro breve,
como lo era la Loa, los entremeses, el baile. Con lo anterior queremos hacer referencia a que la
tradicion afrocolombiana, recoge una herencia a partir de un sincretismo por parte de las
ensefianzas de los espafioles a lo africanos en el siglo XVI, y es una herencia europea que sigue
presente en el ritual adoracion al nifio Dios, pues la Loa hace parte de los elementos teatrales del

ritual.
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CAPITULO II
Marco referencial conceptual

En este capitulo se presenta el estado de la cuestion de los diferentes estudios
relacionados con el problema de investigacion. Seguidamente, se definen las nociones de
teatralidad en distintos apartados como los son “la teatralidad, el acontecimiento teatral”, “ritual
y mito” (un tiempo primordial), “liminalidad en el ritual “Adoraciones al nifio Dios”, “la

transculturacion de la teatralidad del ritual Adoraciones al nifio Dios.”
Estado de la cuestion

La revision de este estado de la cuestionll se realizo a partir de bases de datos tales como
google académico, Scribd, Scielo, utilizando las palabras claves como “ritual”, “adoraciones al
nifio Dios”, “memoria colectiva”, “identidad colectiva”, “afrocaucanos”, se encontraron
documentos relacionados con trabajos de participacion etnografica dentro de las adoraciones,

proyectos de fortalecimiento a comunidades afro, realizados la mayoria por la Universidad

Javeriana y proyectos de grados de Universidades como la Universidad del valle del Cauca los

1 En la siguiente cita se aclara lo que entendemos por estado de la cuestion: “Asi también ha sido definido como: “El disefio de
un proyecto de investigacion supone conocimientos previos sobre el estado de la cuestion (...) Por eso, la adecuada informacion
sobre los avances del quehacer cientifico, con respecto al andlisis e interpretacion de un fenémeno o proceso prefijado, es la base
del cuestionamiento y planificacion del respectivo proceso investigativo” (Gonzalez,1986 citado en Ender E. Carresquero
Carresquero, 2016, p.13)

A esto se contrapone “ A esta busqueda de lo que otros han producido como conocimiento sobre mi objeto de trabajo o tema
problema, y al informe escrito que consuma esta indagacion, los consideramos como elementos que configuran la realizacion del
estado de la cuestion”. (Gallardo, 1995 citado en Ender E. Carresquero Carresquero, 2016)
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cuales ayudaron a realizar una primera aproximacion de como abordar la investigacion siendo
participe del ritual dentro de la comunidad.

El Instituto Colombiano de Desarrollo Rural -INCODER junto con el Centro de Estudios
Interculturales y la CEI Pontificia Universidad Javeriana en Cali en el 2013, hacen un proyecto
Ilamado procesos de fortalecimiento a consejos comunitarios y capitanias, el cual involucré a la
region del norte, del centro, y del oriente del Cauca, también al sur del departamento del Valle
del Cauca. El proyecto se realizé a traves de lecturas criticas a la historia local de cada una de las
comunidades que asistieron al taller. De esa manera, cada lider, que son los encargados de los
consejos comunitarios, debia dejar por escrito la investigacion que se hacia alrededor de la
historia local y la importancia del trabajo de la investigacion comunitaria que se hizo acerca del
pasado, permitiendo narrar la historia sobre el origen de cada comunidad, el proceso histérico,
las formas de produccion, la economia y la organizacion de las comunidades en cada region. El
documento se genero con la finalidad de obtener una herramienta fundamental de informacién, la
cual se pudiera forjar para procesos autdnomos, fijandose en los cambios en el tiempo y en las
necesidades de cada comunidad participante del taller. EI documento aporta en el sentido que
permite aclarar la importancia de la investigacion hacia la comunidad, la cual es visibilizar su
ritual, desde su propia memoria colectiva, como ellos lo recuerdan y como se encuentra
actualmente.

El segundo documento, es la tesis de maestria de Johnny Alexander Mufioz Aguilera de
la universidad de Sao Paulo, en Brasil. Esta tesis se pregunta por una expresion cultural de los
afros en el norte del Cauca, La Grima. El interés del investigador es entender qué es el arte de la
grima y sus modos de transmision. La grima es una danza y deporte el cual une a la comunidad,

pues es un espectaculo, el cual viene practicandose desde la época de la colonizacion, donde los
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hacendados ponian a luchar con machetes a los afros y campesinos, primero como forma de
entretenimiento, mas tarde fue utilizado para defensa en algunas guerras.

Es un trabajo de etnografia donde el observador toma el rol de alumno hacia el maestro
Ananias gran conocedor de la danza. El manifiesta en su trabajo, que es un ejercicio
multifacético, pues es a través de la interaccion de un conocedor de la grima, y de involucrarse
con su grupo de entrenamiento, como pudo escribir sobre ésta expresion y analizar los modos de
ensefianza de La Grima y teorizarlo. Se interesa por entender los modos de transmision del juego
y asi mismo se pregunta por sus aspectos técnicos, su historia y cosmologia. El trabajo lo expone
el autor como la busqueda de preguntas pedagogicas que tienen la posibilidad de hallar
respuestas iniciales sobre la préactica y la importancia de la transmision de La Grima.

Se genera una metodologia para la construccién del documento que tiene que ver con
experimentar la escritura de acuerdo a lo que iba surgiendo en la misma practica, es asi como el
texto del investigador no se construyo a partir de una sola voz, sino de la relacion del Maestro
Ananias con sus alumnos, de las narraciones de la comunidad y de la relacion del observador con
el contexto en general, de este modo se encuentran diferentes rasgos del juego de la grima, uno
de ellos son las "cruzas”, pequefias composiciones de baile con el machete, en donde se observa
la técnica de la grima. El documento pretende aportar a esta investigacion ya que permite
evidenciar los modos de interculturalidad que se puede ejecutar dentro de una investigacion
etnogréafica y como desde la observacion participante se puede aportar a los documentos de
contenido étnico, examinando Yy teorizando los saberes que la comunidad comparte desde el
vinculo gue genera con el investigador.

Este ultimo documento y para mi el que mas aporta al analisis del ritual adoracion al nifio

Dios, es del investigador chocoano, Atencio Babilonia, el cual hace un bosquejo etnogréfico al
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ritual de la vereda Santa Rosa en 1980, describe como era el ritual en esa época, y los procesos
internos de la comunidad, para los preparativos y reunion entre los habitantes, analiza el espiritu
y significado del ritual.

Es una investigacion de la Universidad del Valle del Cauca del profesor Atencio
Babilonia. Este documento recoge un bosquejo etnohistdrico de La Fiesta Adoracion Al Nifio
Dios en la vereda de Santa Rosa y la Dominga, el investigador problematiza el concepto de esta
fiesta desde la unién social de sujetos que comparten un mismo pasado, una pertenencia étnica y
propias manifestaciones culturales, pero que la mayoria del afio viven alejados unos de otros en
sus veredas, por razones economicas, por lo que la fiesta, segun el autor, adquiere un profundo
propdsito comunicativo. Describe las caracteristicas del ritual, entre ellos personajes que
podemos encontrar dentro del ritual, la forma de organizacion y participacion, creando asi un

limite de lo sacro y lo profano, segun Babilonia, (1980)

De la interaccion entre lo sagrado y lo profano surge ademas otro aspecto ideologico y
social, nos referimos a la dualidad sexual. Sabemos que los momentos sagrados se
caracterizan por una marcada segregacion entre los sexos: hay cantos, danzas y
recitaciones femeninas y cantos y danzas y recitaciones masculinas. El espacio sagrado
no es el espacio apropiado para el encuentro intersexual, es cierto que en las actividades
rituales aparecen elementos de caracter sexual» como coplas referentes a la procreacion

de la virgen Maria, pero que se remontan a un nivel mitico. (pag. 96)

Después de que el autor hace una contextualizacion del recorrido de la fiesta, de las jugas
y loas que alli aparecen, hace una reflexién sobre como la fiesta progresa alrededor de unos
encuentros en espacios fisicos, donde se encuentra lo divino, la fiesta religiosa, y por otro lado

casetas donde el alcohol hace parte de encuentro fisicos en la fiesta, lo que define el autor es que
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esta tradicion no se trata solo de un encuentro de lo humano con lo divino, sino que lo que la
hace tan importante esta fiesta es el encuentro entre los actores de la comunidad, constituyendo
un fuerte vinculo social. La anterior investigacion resalta la estructura del ritual en el afio 1980 y
permite hacer un anélisis paralelamente con la presente investigacion puesto que se examina el
mismo ritual, pero en tiempos diferentes.

En esta corta pesquisa de las investigaciones encontradas y sefialadas anteriormente, en
ultimas podemos concluir que, las investigaciones sobre el ritual adoracién al nifio Dios son
escasas puesto que el nico documento escrito que encontramos sobre esta vereda en particular
es el del antropo6logo chocoano Atencio Babilonia en 1980. Los fortalecimientos a comunidades
étnicas se propician desde la memoria colectiva y el conocimiento de representantes de los
consejos comunitarios de cada vereda del norte del Cauca. Existe una persistente presencia e
investigaciones de la Universidad Javeriana que pretende visibilizar el territorio a partir de la
documentacion y estrategias pensadas con la comunidad para resguardar la tradicion. Por ultimo,
la investigacion etnografica participativa, es una metodologia que requiere, compartir con la
comunidad, crear vinculos desde lo intercultural, para reconstruir y hablar de las practicas

escenicas que se identifican en cada territorio Caucano.
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CAPITULO 111
La teatralidad “el acontecimiento teatral”

“La teatralidad es inseparable de lo humano y acompafa al hombre desde sus
origenes.” (Dubatti, 2017)

Dentro de las diferentes interpretaciones que se encuentran del concepto teatralidad,
enunciaremos algunas que hacen referencia, para que el lector pueda comprender a mayor
profundidad este concepto.

El concepto de teatralidad tiene sus raices en la antropologia, que estudia las
manifestaciones sociales y culturales de las comunidades humanas. Varios autores han abordado
el concepto para entender qué del teatro esta en la esfera de lo social, como lo sefiala en el

siguiente apartado Diéguez, (2009)

Entiendo la teatralidad como instinto de transfiguracion capaz de crear un “ambiente”
diferente al cotidiano, de subvertir y transformar la vida, tal y como lo planteé Nicolas
Evreinov cuando estudiaba las disposiciones escénicas de la sociedad, interesado en

observar “el espectaculo sin fin” (...)” (s.p).

Con lo anterior la autora plantea que la teatralidad tiene la caracteristica de ser un acto
liminal, puesto que suscita dentro de un espacio cotidiano, un ambiente diferente en el entorno,
que es transformado a través de expresiones que componen el significado de la representacion en

este caso ritual. Como lo cita Dieguez (2009)

(...) es decir, como un estado resguardado y extra cotidiano, me ha interesado observar la

liminalidad como extrafiamiento del estado habitual de la teatralidad tradicional y como
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acercamiento a la esfera cotidiana. Al proponer un alejamiento de las formas
convencionales de representacion y una proximidad a los estados de vivencia, de
implicaciones éticas, de movimientos en la calidad de vida, algunos procesos artisticos
comienzan a explorar caminos que parecen acercarlos, una vez mas, a experiencias

rituales. (s,p).

Mas adelante en el apartado de liminalidad ahondaremos en el pensamiento de esta autora
por ahora expondremos algunas ideas de la autora Ana Grajales, sobre el concepto teatralidad
desde otros autores, remitiéndonos al texto “el concepto teatralidad” Grajales, (2007) donde la
autora hace una sintesis y recoge un compendio de diversos pensamientos de autores como,
“Barthes”, “Juan Villegas”, “Kleir Elam”, “Anne Ubersfeld”, “Domingo Adame”, “Ana
Goutman”,” Joseph Litvak”, “Elizabeth Burns”, “Javier del Prado”, “Gustavo Geirola”. Sobre

sus propuestas del concepto teatralidad, Ana Grajales (2007) sefiala que:

“Entonces: 1. La teatralidad seria una totalidad mimética enunciante, con todas las
modalidades de enunciacion natural de la realidad, narrativa, discursiva y poética. 2. La
teatralidad es de naturaleza artificial mimética, redundante, especular, presencial y ritual.
3. La teatralidad es re-presentacion: en un caso, como lo espacial, visual y expresivo, de
una escena espectacular e impresionante y en otro caso, la manera especifica de la
utilizacion de la palabra, el desdoblamiento visualizado del enunciador (personaje/actor),
queda cuenta del contenido latente de un pre-texto. 4. La teatralidad se establece desde el
interpretante cuando este considera cualquier modo de conducta como teatral y por lo
tanto puede aparecer en cualquier lugar de la vida social o en las manifestaciones o

modos de representacion de los productos culturales, cine, fotografia, danza, rito,
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publicidad, etc. 5. La teatralidad es un campo escopico agonal*? constituido como una
estrategia de dominacion. 6. La teatralidad se funda en la teatralidad social y su
representacion por una pluralidad de précticas escénicas. Desde esta perspectiva, el teatro
constituye una practica cultural cuyos cédigos estan determinados por el sistema cultural
y social en que se lleva a cabo. 7. La teatralidad es politica de la mirada, interaccién
autopoética. O, en palabras de Kleir Elam, produccion de significado de la escena” (pag.

85).

Las anteriores definiciones son tenidas en cuenta para que nos ayuden a entender este
concepto y problematizar la perspectiva de Jorge Dubatti sobre teatro comparado (Dubatti,
2003). Propone una mirada sobre el teatro como acontecimiento teatral y abarca un estudio
sobre la relacion del teatro con lo existente en la totalidad del mundo. Para esto el autor dice que
hay que hacer una redefinicion ontologica que supere las definiciones que hay de teatro en los

diccionarios y manuales sobre teatrologia. Con lo anterior, Dubatti, (2017) sefiala que:

“Desde una perspectiva antropoldgica, asi como la especie se define en el Homo Sapiens
(el Hombre que sabe), el Homo Faber (el Hombre que hace) y el Homo Ludens (el

Hombre que juega), se reconoce un Homo Theatralis, una “Humanidad Teatral”. (pag. 6).

Es decir que desde el acontecer en el mundo, el humano se relaciona con aspectos
teatrales en sus formas propias de convivio. La teatralidad aparece después del concepto teatro, y
es la capacidad humana de organizar la mirada del otro, nos acompafa desde que nacemos, la
forma como miramos el mundo y como las personas que nos rodean modifican nuestra forma de

percibirlo y entenderlo (Dubatti, 2017).

12 significa. lucha visual.
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Dubatti indaga en un ensayo sobre Florence Dupont “La Invencion de la literatura”, en el
cual Dupont, analiza las practicas literarias en la cultura viviente del mundo Greco Latino, este
ensayo suscitd una redefinicion de la teatralidad en Dubatti desde el concepto de convivio, ya
que para él, en la cultura viviente del mundo antiguo, se encuentra el punto de partida del teatro,
ya que desde alli se forja, un encuentro de presencias en un espacio-tiempo Unicos e irrepetibles.
“El convivio viene del latin convivium que significa festin, convite, reunion.” (Dubatti, 2003).
Dubatti generd una estructura para entender los acontecimientos del teatro hacia el analisis de
una nueva teatrologia, examinando las formas de convivio in situ (teatralidad). Lo formuld
proponiendo tres acontecimientos de la siguiente manera. “I El acontecimiento convivial, que es
condicion de posibilidad y antecedente de. Il El acontecimiento de lenguaje o acontecimiento
poético, frente a cuyo advenimiento se produce, 111 El acontecimiento de constitucion del espacio
del espectador.” (Dubatti, 2003, pag. 16).

Nos dispondremos entonces a dar una definicion de los tres momentos concatenados que
él sugiere, para analizar a que se refiere con cada uno y qué relacidn tienen con el ritual afro

“Adoracion al nifio Dios”.
Acontecimiento convivial

El primer aspecto a revisar es el acontecimiento convivial, en los origenes del teatro se
identifica una institucion ancestral, un encuentro de presencias de hombres y mujeres, dentro de
un punto geogréfico de caracter irreproducible. EI convivio implica unas caracteristicas muy
propias de lo teatral y en este caso lo que le antecede, el ritual, como una forma de experiencia
vital, que pasa en un momento determinado y que no se puede repetir de la misma manera.

Dubatti, (2003) lo amplia diciendo:



10
ADORACIONES AL NINO DIOS, TEATRALIDAD LIMINAL

(...) reunion de auras, el convivio teatral extiende el concepto benjaminiano. El encuentro
de auras no es perdurable, dura lo que el convivio: en consecuencia, es también imperio
de lo efimero, de una experiencia que sucede e inmediatamente se desvanece y se torna

irrecuperable” (Dubatti, 2003, pag. 18).

Con lo anterior se sefiala, que el convivo es un encuentro de presencias, en un tiempo y
espacio que se configuran para la disposicién del acontecimiento teatral, esto solo se puede
percibir en la participacion y en el encuentro de auras que estan presentes, ya que lo auratico solo
es posible en la vivencia de la experiencia de los cuerpos que habitan el espacio in situ.

En la filosofia del teatro comparado, propuesta por Dubatti (2003), se expone que el
teatro es un ente complejo, un acontecimiento ontologico donde se construyen entes que
acontecen y trascienden a partir de la esfera de lo humano, de lo historico, lo social, espacial,
temporal. Se desarrolla una propuesta a partir de una pregunta ontoldgica, que se pregunta por la
especificidad del teatro, con el proposito de superar el problema del concepto de representacion
y presentacion, a partir de la base convivial.

Este primer acontecimiento se refiere principalmente al encuentro de presencias de una
cultura viviente que a través de la experiencia in situ dialoga y convive con los otros desde la
condicidn de la politica de la mirada, es decir, la condicion de ser y existir en el mundo, que se
presenta desde un lugar cronotopico. “El acontecimiento convivial es experiencia vital
intransferible (no comunicable a quien no asiste al convivio), territorial. Efimera” (Dubatti, 2003,

pag. 19).
Acontecimiento poético

El segundo momento es el acontecimiento poético, tiene que ver con la separacion del

mundo cotidiano, a una nueva dimensién del lenguaje, donde las acciones dentro del ritual en
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este caso, manifiestan un significado y sentido simbolico. Dubatti (2003) sefiala que en el
segundo momento hay un nuevo orden ontoldgico, que sucede a través de alguna sefial o

Ilamamiento a algo nuevo que va acontecer:

(...) puro acontecimiento de lenguaje, lenguaje sin voluntad de referir a una realidad otra
que el mismo lenguaje (en escena, las poéticas mas abstractas de la danza, el movimiento
como puro lenguaje): los cuerpos en si transformados en lenguaje poético, la physis
natural permanece en tanto tal pero simultineamente se transforma en physis poética.”

(Dubatti, 2003, pag. 20)

En esta dimension hay un lenguaje propio de los cuerpos, pues no es un cuerpo natural,
cotidiano, si no uno que esta transitando por un lenguaje extra cotidiano, un lenguaje que no es

comun, un lenguaje poético que esta cargado de significado y simbolos.
Acontecimiento de expectacion

De acuerdo con Dubatti (s,f).

“El acontecimiento de la expectacion, se relaciona directamente con la consciencia del

espectador sobre el acontecimiento poético, pues el espectador debe hacer una distancia

ontoldgica, que tiene que ver con la naturaleza de la poiesis y como esta se desarrolla
dentro del acontecer teatral”.

El espectador debe ser participe de la produccion poética, entrando en un juego de
acomodacion de la mirada del otro, en el cual hay una realizacion total del acontecimiento
teatral. Dubatti aclara que para que haya teatro necesariamente tiene que haber un espectador, en
el caso del ritual afro, es muy similar. Una asistencia concurrida a las “Adoraciones al niflo
Dios”, quiere decir, que fueron unas buenas adoraciones, deben venir espectadores de otras

veredas y de afuera a ser participe del ritual y acontecer en el acto poético. Dubatti (2003) “El
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espectador puede salir del espacio de expectacion e ingresar en el campo del acontecimiento
poético de lenguaje. Veamos algunos casos de esta abduccion poética” (pag. 22).

El caso mas aproximado de abduccién poética dentro del ritual, se relaciona directamente
con la entrada del espectador al acontecimiento poético. “Puede “entrar y salir” del espacio
poético en espectéaculos de tipo performaticos el espectador, en el cual se instaura la posibilidad
de una entrada permanentemente abierta al orden ontico del acontecimiento de lenguaje (Dubatti,
2003). Tal y como sucede en el ritual, los espectadores pueden ser participes del acontecimiento
poético, para ello es importante tener en cuenta el primer acontecimiento, el convivial, pues es en
la reunion de auras presentes, que el espectador logra conectar con los participantes del convivio
y de esta manera logra ser parte de la experiencia del lenguaje especifico que conserva el ritual.

Los tres acontecimientos expuestos anteriormente seran la base en esta investigacion para

entender la estructura de ritual desde el acontecimiento teatral.
Ritual-Mito (El Tiempo Primordial)

El ser humano desde que nace esta expuesto a su entorno y su contexto social, de ahi va
adoptando comportamientos culturales, a partir de las creencias y formas de vida. Esas creencias
proporcionan un modelo de conducta humana, y es a través del mito que el humano le ha dado
un sentido y valor a lo que existe a su alrededor, como lo sefiala (Bourdie citado en Ramirez,

2011)

“Pierre Bourdie se referird a los mitos y los rituales como “Actos de institucion” que
consisten en una suerte de Fortalecimiento de las instituciones como estrategia de
prevencion a la trasgresion y abandono de la interaccién social. EI mito es utilizado en las

sociedades para explicar el origen del mundo”. (pag. 27)
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En la biblia el mito de la creacion del universo, el nacimiento del hombre y la mujer,
“Adan y Eva”, “el génesis” entre otros, son un claro ejemplo de la construccién catélica que da
una explicacion mitica de como Dios un ser sobrenatural crea el universo, “el mito cuenta una
historia sagrada, relata un acontecimiento que ha tenido lugar en el tiempo primordial, el tiempo
fabuloso de los comienzos” (Eliade, 1963, pag. 6) . Los rituales de la religion catolica siguen
reiterando los mitos del testamento, a tal punto de que otras formas de explicacion del mundo
que estén fuera del testamento como lo dice Eliade (1963) lo atribuyen a una mentira o ilusion.

El mito da sentido de vida ejemplar, pues los valores del hombre y lo que es hoy dia, ha
sido por el hecho de volver a como lo dijimos arriba un tiempo primordial, un tiempo donde se
reitera un acontecimiento mitico, donde se reiteran los valores de una comunidad a través en este
caso de ritual de las “Adoraciones al nifio Dios”.

En la vereda santa rosa lo mitos que aprendieron los esclavos fue a través del
conocimiento y festejo de los esclavistas, los cuales como hemos dicho anteriormente, relegaron
la historia de los africanos. El ritual “Adoraciones al nifo Dios” es festejado porque
anteriormente los hacendados solo dejaban que los esclavos celebraran la navidad en febrero, por
lo que ellos, tomaron elementos miticos sobre lo catolico, y afiadieron elementos propios al
festejo, hoy por hoy se ve una hibridacion que tiene rasgos sacros porgue se adora una
divinidad, al nifio Dios, a traves de un ritual trasmitido por la colonia, y decimos que es ritual
porque es un dispositivo de repeticion, que perdura en el tiempo y crea un produccion cultural o
creencia social con retoricas persistentes al punto de que los sujetos que participan en el ritual no
encuentran sentido espiritual si éste no es realizado. Se evidencia lo sacro a través de algunas

Eliade (2001) “hierofanias es decir, las manifestaciones de lo sagrado expresadas en simbolos,
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mitos, seres sobrenaturales, etc, se entienden como estructuras, y constituyen un lenguaje

prerreflectivo que exige una hermenéutica”. (Pag, 9).
Liminalidad en el Ritual de “Adoraciones al nifio Dios”
“En los bordes teatrales”

La liminalidad es un término que reconoce el umbral o limite que existe en el drama
social, analizando su significado y sentido politico, como lo explica Diéguez, (2009) “El arte y el
ritual son generados en zonas de liminalidad donde rigen procesos de mutacién, de crisis y de
importantes cambios™ (pag. 3). Este concepto expande la posibilidad de anélisis para entender las
representaciones rituales en la contemporaneidad, las cuales se manifiestan desde las condiciones
propias de su contexto y en su concepcion de existir en el mundo.

El concepto de liminalidad viene del latin Limen que significa “limite” o “frontera”, es el
espacio de “umbral” que hay entre lo conocido y lo desconocido. Lo liminal, parafraseando a
(Turner citado en texto de Diguez, 2009) se caracteriza por ser una anti estructura social
(communitas), que rompe con las estructuras jerarquicas y de status, en esa ruptura se encuentran
nuevas expresiones que emergen de un espiritu que comparte socialmente una comunidad.

Lo interesante de éste concepto es que nos permite analizar los inicios del hecho social
del ritual. EI umbral de ésta tradicidn se da precisamente en la ruptura jerarquica de las
negritudes hacia los hacendados, en esa ruptura, las comunidades afros, se separaran de lo
establecido por sus amos y exploran un acercamiento a su propio espiritu e identidad a traves del
baile de “la fuga”, de “las loas” (coplas que declaman al nifio Dios), el baile de “la mula y el
buey” y “el baile del mamaron”, creando asi desde el limite o frontera, una identidad propia que

perdura en el tiempo.
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La investigadora Cubana, lleana Diéguez hace hincapié en el concepto de teatralidad
liminal, entendiéndolo desde “los bordes de lo teatral”, para dar una mirada mas amplia a lo que
ella llama précticas escénicas. Le interesa mirar los acontecimientos que se desarrollan en un
contexto especifico y cotidiano, y que estan en constante dialogos con otras disciplinas del arte y
la vida. Menciona los rituales como una préactica escénica, los cuales dejan percibir en su
estructura signos y simbolos, que no son una obra de teatro, pero que tiene en su interior unos
modos de accidn representativos, como los son sus bailes, loas, mitos, personajes, que hacen
parte de la identidad cultural de esta comunidad afro.

La teatralidad liminal se refiere pues a esa necesidad teorica de repensar los fendmenos
escenicos en la actualidad a partir de la indagacion y el analisis in situ, de practicas escénicas que
son hibridacion, que son ruptura, que se separan de lo establecido, al respecto Diéguez (2007)

sefiala que

“Si en todos los casos la liminalidad es una situacion de margen, de existencia alternativa
en los limites, en el presente estudio esta condicidn tiene su representacion ideal en las
communitas metaforicas en las que participan decisivamente el lenguaje poético y la

dimensioén simbdlica” (pag. 14).

Las communitas se refiere a lo marginal, lo que se establece fuera de los limites, a una
antiestructura que contiene su propio sentido y significado politico, en el caso del ritual afro, se
puede evidenciar que su teatralidad se forjé a partir de un proceso de descolonizacion por parte
de los esclavizados, que le dieron un sentido de apropiacion al territorio Norte caucano.

Entendiendo lo anterior nos referiremos al ritual que nos interesa en esta investigacion,
“Adoraciones al nifio dios”, pues la connotacion que este conlleva hace parte de nuestra historia,

como se explica en el siguiente apartado:
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“Las comunidades de la didspora africana adaptaron sus cultos tradicionales a la nueva
realidad americana. Como efecto de la violencia sufridas por los esclavos de origen
africano y por la presion aculturadora de las instituciones coloniales y de la Iglesia

Catolica se gener6 una sintesis cultural y unos cultos sincréticos” (Maurizio Ali, 2014,
pag. 56) (p, 56).

Con lo dicho anteriormente, no interesa entender en este capitulo el fendémeno liminal
que se dié cuando los esclavos del siglo XV1 decidieron separarse de los esclavistas y se

apropiaron de su propio territorio en palenques, forjando su teatralidad.

El primer autor que nos aclara el concepto de “umbral”, término que se relaciona
directamente con lo liminal es Van Gennep. En su libro “Los ritos de paso” Gennep, (2008) hace
un analisis de los ciclos ceremoniales, como lo son el matrimonio, dar a luz, morir, perder la
virginidad, entre otros. El describe el umbral como “...” “Asi, «pasar el umbral» significa
agregarse a un mundo nuevo”. (pdg. 37). Para entender la agregacion al nuevo mundo, en el
mismo texto propone tres categorias las cuales, seran de suma importancia para darle un lugar a
lo liminal dentro del ritual de “Adoraciones al nifio Dios”. Gennep, (2008) “Propongo en
consecuencia llamar ritos preliminares a los ritos de separacion del mundo anterior, ritos
liminares a los ritos ejecutados durante el estadio de margen y ritos pos liminares a los ritos de
agregacion al mundo nuevo”. (pag. 38) .Estos tres momentos fueron una propuesta en la que se
analizaron algunos rituales de comunidades ancestrales, que a traves de sus ceremonias magico-
religiosas, sacras y profanas, inician al sujeto dentro de un ritual de transicion de sus creencias

que seran determinantes en el rol del sujeto dentro de su comunidad.
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En el siguiente apartado, explicaremos el “umbral” o “liminalidad” de la fiesta a patir de
las tres categorias que define Van Gennep (2008).

PRE-LIMINALES: Este primer punto hace referencia a la iniciacion de una ceremonia, en
éste caso describiremos la iniciacion de los afros que escapan de sus amos y hacen su propio
ritual, se desarrolla la primera fase del ritual que es la separacion de un mundo anterior, a uno
nuevo, uno creado por ellos, haciendo un baile propio al que llamaron “fuga” porque se fugaron
de los amos.

LIMINALES: La frontera entre el nuevo mundo en el que aparece la teatralidad del ritual,
que serian pues, sus propias expresiones, una ruptura jerarquica, una antiestructura, en el cual los
afros le dieron un nuevo significado a la navidad que celebraban los hacendados en diciembre.
Alli podemos identificar un transito de hibridacion, traducido en la estructura propia de su ritual
en espacio, tiempo, bailes, representaciones y la organizacion de la familia Balanta para celebrar
la fiesta afio tras afio.

POS-LIMINALES: Los afros construyen una estructura de su propia tradicion, desarrollan
una identidad colectiva a partir de su unién como comunidad étnica y sus propias formas de ser,
hacer y estar en el mundo.

Dicho lo anterior cabe resaltar que varias veredas comparten el festejo de adoraciones al
nifio dios, pero cada una transita el ritual de manera distinta. Por ejemplo, en la vereda Santa
Rosa, celebra un baile propio llamado “el mamaron”, el mito del baile aparece con el papa de
Sindica I, entrevistada en el video que hace parte de los anexos de la presente investigacion.

El papel de la investigadora también tuvo un desarrollo liminal, primero una preparacion
preliminar, separarse de su mundo para percibir un mundo desconocido, un mundo nuevo para

ella. Una etapa de transito donde compartio con la comunidad, y desarroll6 vinculos de amistad,
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transitd por el ritual de “Adoraciones al nifio Dios”, y se dejo permear por las expresiones de la
comunidad, y, por ultimo, la agregacion al nuevo mundo percibiendo la cultura afrocaucana de
una manera distinta.

Por otro lado, entenderemos el concepto de teatralidad desde el autor Jorge Dubatti, para
identificar y analizar los posibles elementos teatrales, a partir de la estructura del ritual y los
acontecimientos que se manifiestan. Dubatti trabaja desde una disciplina que se llama teatro
comparado (Dubatti, 2003), la cual busca analizar fendmenos teatrales para entender qué, como y

donde surge la especificidad del lenguaje teatral.
La transculturacion de la teatralidad del ritual “Adoraciones al nifio Dios”

El término transculturacion aparece con el investigador José Ortiz, como un neologismo
que pudiera sustituir la palabra aculturacion que se refiere al proceso de transito de una cultura a
otra, es decir adoptar los rasgos de otra cultura, perdiendo la identidad propia.

La transculturacion tiene que ver con el choque de dos culturas. Una que predomina, en
este caso los espafioles que trajeron a lo negros de africa, y otra que pierde gran parte de su

identidad, adoptando rasgos de la cultura que predomina.

Los negros trajeron con sus CUEerpos sus espiritus, pero no sus instituciones, ni su
instrumentario. Vinieron negros con multitud de procedencias, razas, lenguajes, culturas,
clases, sexos y edades, confundidos en los barcos y barracones de la trata y socialmente
igualados en un mismo régimen de esclavitud.” (Ortiz citado en Jesus Guanche Perez,

2017)

Sin embargo, la cultura afro, ha sido capaz de enfrentar y asumir ese choque cultural,

transmutando la imposicion de los colonizadores a nuevas formas de expresion e identidad
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propias, que tiene su origen en la defensa de sus derechos y en el anhelo de liberar su espiritu del
régimen esclavista.

Es importante reconocer que hay un punto convergente entre la imposicién por parte de
los blancos de su identidad y su cultura y la transmutacion en el presente de los negros, que es
adaptativa dindmica y cambiante.

A continuacién, sefialaremos algunas expresiones, que hacen parte de las estrategias
teatrales que han tenido un cambio:

LA JUGA O LA FUGA: En el pasado los hacendados no permitian que en diciembre"
los esclavos” celebraran la navidad, asi que les daban dos meses después a lo negros para que
ellos hicieran su propia fiesta. Algunos afros se empezaron a cansar de las prohibiciones, se
escapaban de los amos para divertirse a través de sus propios bailes, cantos, y expresiones. Alli
aparece el baile de la fuga, porque se fugaban de sus amos, ahora en el presente ha cambiado su
significado adaptandose a lo que representa hoy por hoy su tradicion, ya no le dicen fuga, que era
de fugarse, término que se uso al inicio, si no juga, que quiere decir, el juego, la ronda, del nifio,
la comunidn.

RECOLECTA FONDOS RITUAL: Antes se llamaban a los masicos del ritual para que
fueran casa por casa tocando la juga y de esta manera recolectaban fondos entre toda la
comunidad. “Las Adoraciones se sostienen econdmicamente con "limosnas" o donativos,
también con los "impuestos” que los Sindicos (o "duefios de las fiestas") cobran a todos aquellos
que Instalan toldas o casetas comerciales”. (Babilonia, 1980, pag. 88)

ENSAYO DEL RITUAL.: Cuentan que antes era un mes de ensayo, porque los masicos
hacian parte de la misma comunidad, y era mas facil convocarlos, ahora algunos son de la

comunidad y a otros se les paga para que vayan a tocar.
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LA LOA: Como lo mencionamos antes la loa en el siglo de oro, es un prélogo que
anuncia o explica el argumento de una comedia o un drama, en el ritual de adoracién al nifio
Dios, las Loas aparecen en toda la estructura de la celebracion, y cuando se van a decir, todo el
publico hace silencio, cuando finalizan la Loa todos dicen “que sea para bien” y sigue el baile y
los musicos.

Los arrullos son la ceremonia mas importante del ritual, el baile central de la fiesta y se
baila con paso pausado mientras se van cantando algunas Loas, todas cantan “Cantemos todas”.

Para el siglo XVI la loa significaba, "En definitiva la Loa es “el prélogo de un texto
variado y multiforme: la fiesta teatral.” (Indurain, 2006) Es asi como podemos hacer un paralelo
entre una tradicion afrocolombiana, que todavia existe en la modernidad y una manera de hacer
teatro en el siglo XVI, que influencio directamente la tradicion de las culturas, como un modo de

acontecer en el mundo.
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CAPITULO III
MARCO METODOLOGICO

Este trabajo acude a los métodos descriptivos de investigacion entre los que se
encuentran la investigacion exploratoria, la investigacion descriptiva, la etnografia, la
investigacion documental y el estudio de caso.

El enfoque metodoldgico que se utilizo para esta investigacion fue etnografico, un
método cualitativo que se centra en describir detalladamente las interacciones y situaciones que
se dan dentro de contextos sociales especificos. Ademas de esto el investigador define el
fendbmeno que quiere observar y debe gestionar los vinculos con los integrantes de la comunidad,
que le permitan tener una informacion de confiabilidad, para que el informe de investigacion
tenga una validez de fuentes de primera mano que permitan justificar y hacer relaciones mucho
mas precisas sobre el fendmeno del que se esta hablando.

Lo que el investigador quiere conseguir es establecer relaciones abiertas con los
miembros del grupo gue se encargaran de ser los informantes. Para ello, el etnografo tiene que
conseguir el “rapport” (crear una relacion de confianza y de afinidad) y conseguir asi, unas
descripciones y unas impresiones sobre su propia realidad y la de los demas. (Cristina Barbolla
Diaz, 2010, pag. 12) .

El alcance de la descripcidn e interpretacion del fendmeno social aqui estudiado solo
permitié una aproximacion exploratoria debido a la complejidad del rito y debido a las
condiciones de participacion del mismo para profundizar en los eventos y acciones particulares y
generales durante un periodo de tiempo mayor de comunidn. Teniendo en cuenta lo anterior y

siguiendo a Ortiz (2015; p. 51) y a Martinez (2000; p.79-80) segun el caso, en los estudios
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etnograficos se puede o no preconcebir un disefio de investigacion, lo cual no significa desorden
ni caos a lo largo de todo el proceso de investigacion, sino que supone partir de un plan de accion
suficientemente abierto y flexible para acercarse al fenébmeno a estudiar. Y cuando la
informacidn fue recogida ya en su totalidad y no se dispone de nuevos contactos con las fuentes,
el procedimiento méas adecuado para la categorizacion es el que se describe en el apartado de
fases de la investigacion en técnicas y herramientas y tareas de analisis e interpretacion de la
informacion.

Ademas del proceso de observacion y participacion de ciertas actividades, se realizaron
encuentros con la comunidad, que posibilitd que, a través de reuniones y entrevistas, la
comunidad narrara y reflexionara sobre su tradicion y permitio al investigador participar del
ritual y de este modo examinar y describir el comportamiento social y aproximarse a un analisis
sobre los elementos teatrales que hacen parte de la teatralidad del ritual.

Primero se conocio la comunidad y los procesos culturales que se estan desarrollando
dentro de ella, se recogid un diario de campo que cuenta la experiencia y los intereses del
consejo comunitario, que es el que se ocupa de los proyectos culturales dentro de la vereda,
segun este primer diagndstico se hizo un plan de accidn para trabajar con colectivo con la
comunidad, cada plan de la propuesta tuvo un tiempo de disposicion, de desarrollo y reflexion.
Segundo se puso en marcha el plan de accion y se modificd segln las situaciones que se fueron
dando en conjunto con la comunidad, se recogié diario de campo de los encuentros, entrevistas,
talleres, conversaciones. La investigadora se hizo participe del ritual y se involucr6 de una
manera mas directa con el sentido de apropiacion del encuentro. Por ultimo, se decant6 la
informacion recogida, y se hicieron relaciones directas con los referentes conceptuales,

evidenciado los elementos teatrales que conforman la teatralidad del ritual.
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Fases de la investigacion

A continuacién mencionaremos, y haremos referencia a cada fase de la investigacion,

para que el lector pueda entender la organizacion y en efecto conocer los pasos que se efectuaron

a partir del método etnogréfico participativo y poder responder a la pregunta problema ¢Cuéles

son los elementos de la teatralidad que caracterizan al ritual afro adoracion al nifio Dios, en la

vereda Santa Rosa del municipio de Caloto Cauca que amplian la mirada del campo de la

representacion teatral dentro de la licenciatura?.

Tabla 1

Fases de la Investigacion Detallada

Fuente: Elaboracion propia

Fases Actividades Procedimiento
Fase I: - Buscar una persona que haga | - Gestionar con la persona la posibilidad de un encuentro
Vinculacién de puente para la vinculacién. | con un sujeto dentro de la comunidad. De ahi nace el primer
con la contacto, con lider | del consejo comunitario de Yarumito, el
comunidad. cual acobija la vereda Santa Rosa.
Fase Il: - Gestion con lider | parair a - El investigador tiene su primer encuentro en septiembre de
Diagnostico conocer el territorio y las 2017 con tres representantes del consejo Yarumito, ellos le
necesidades del mismo. presentan el contacto directo de sindica | (organizadora del
ritual y de apellido Balanta), para conocer de primera mano
las adoraciones al nifio Dios.
Fase IlI: - Ir a la vereda Santa Rosa y - Desarrollar un taller con los integrantes de la comunidad,
Encuentro con | generar reuniones con los donde ellos me muestren los aspectos generales de las
algunos integrantes de la comunidad. adoraciones al nifio Dios.
:ntegrant_es de - Hacer un arbol geneal6gico con los nifios de la comunidad
a comunidad - ; .
en 2018. sobre sus apellidos de origen africano.
- Acompanfiar a las sindicas en los preparativos del ritual.
Realizar entrevistas a las sindicas y organizadoras del ritual.
Fase IV: - Contratar una persona que - Participacion dentro del ritual en los dos afios, bailando
Asistenciay sepa manejar “drone” para juga y observando los elementos teatrales que construyen la
participacion hacer el registro del ritual. teatralidad de las adoraciones al nifio Dios.
en el ritual .
-Gestionar recursos de la
2018y 2019 .
alcaldia de Caloto para pagarle
a la persona del drone.
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Fase V - Generar encuentros con la - Organizar las entrevistas y transcribirlas.
L comunidad y participar de las . . L .
Recoleccion de L y particip -Organizar la informacion audiovisual y crear un documento
. - actividades cotidianas de - . Ay
informacion. L audiovisual, que me sirva de base para el anélisis.
convivio.
-Asistir al ritual, tanto a su
preparacién como ser participe
dentro de él.
Fase VI -Organizar todo el material - Apoyo de entrevistas y lo audiovisual para encontrar y
Andlisis de la audiovisual. categorizar los elementos teatrales que conforman la
. L teatralidad de ritual adoracion al nifio Dios.
informacion.
Fase VII -Hacer una matriz triadica, - Consignar los hallazgos relevantes encontrados en la
L examinando los datos informacion analizada y dar respuesta a la pregunta de
-Redaccion del P P . N
informe final empiricos, tedricos, investigacion.
: entrevistas y convivio con la
comunidad.

Técnicas y herramientas para la recoleccion de informacion

Para la identificacion de los elementos teatrales que conforman la teatralidad del ritual

afro, se utilizaron varias técnicas desde el enfoque de investigacion cualitativa, las cuales

implicaron la interpretacion a partir de la observacion participante, es decir en la interaccion con

la comunidad y de esta manera generar vinculos de confianza con los participantes para entender

los valores de su tradicion. A continuacion, expondré las técnicas que se utilizaron y hablaré

brevemente de cada una de ellas.
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Tabla 2

Técnicas y Herramientas de Recoleccion

Fuente: Elaboracion propia

Técnicas/
herramientas

Caracteristicas

Fuentes de la
informacion

Observacion
participante

- “El objetivo de la observacién participante es
obtener informacién directamente de los contextos
en que se producen las interacciones sociales y los
intercambios simbolicos. Esta informacion le
permite conocer al investigador cémo actlan y
cémo interpretan, cuales son los valores, las
creencias y el sentido que le otorgan a sus acciones
los actores.” (Yuni, 2005, pag. 185).

-No solo se observa sino que ademas se realizaron
encuentros con la comunidad, que posibilito que a
través de reuniones y entrevistas, la comunidad
narrara y reflexionara sobre su tradicion y permitio
al investigador participar del ritual y de este modo
analizar y describir el comportamiento social y
aproximarse a un andlisis sobre los elementos
teatrales que hacen parte de la teatralidad del ritual.

- Sindicas y organizadoras del
ritual. (Fuentes de primera mano
durante la observacion participante
pues son las personas que realizan
el ritual.)

-Participantes de la adoracion al
nifio Dios, aproximadamente 5
nifios, 4 jovenes, 7 adultos

Entrevistas a
profundidad

Entrevista a profundidad: La entrevista en
profundidad es un proceso que podriamos dividir en
dos fases; la primera denominada de
correspondencia, donde el encuentro con el
entrevistado, la recopilacién de datos y el registro,
son la base para obtener la informacién de cada
entrevista. La segunda, considerada de analisis,
donde se estudiara con detenimiento cada entrevista
y se asignaran temas por categorias, con esto,
podremos codificar de manera eficiente toda
nuestra informacion para su futuro analisis.
(Robles, 2011).

La entrevista en profundidad se basa en el
seguimiento de un guion de entrevista, en él se
plasman todos los tépicos que se desean abordar a
lo largo de los encuentros, por lo que previo a la
sesién se deben preparar los temas que se
discutiran, con el fin de controlar los tiempos,
distinguir los temas por importancia y evitar
extravios y dispersiones por parte del
entrevistado. (Robles, 2011).

-Sindicas y organizadoras del ritual.
(Se realiza esta entrevista a los
miembros de la familia Balanta,
tres mujeres, dos capitanas, adultos
mayores, y una organizadora
adulta, por altimo, a un musico
adulto mayor con apellido Brahm.

-Participantes del ritual,
exactamente una adulta mayor
contra capitana, 3 nifios de la
familia Balanta.




ADORACIONES AL NINO DIOS, TEATRALIDAD LIMINAL

Diarios de campo -Los diarios de campo recogen la -Sindicas y organizadoras del ritual.
informacion de la experiencia de la investigadora - Participantes de la adoracién al
con la comunidad y especifica ciertas acciones y nifio Dios, aproximadamente 5
situaciones que ayudan a comprender los valores de | nifios, 4 jovenes, 7 adultos
la tradicion.

Tareas y procedimientos para el andlisis de la informacién (Proceso reflexivo)

Para el analisis de la investigacion se realizaron varios procedimientos dentro de la
comunidad que permitieron el acopio de la informacion a través de las herramientas
mencionadas anteriormente y posteriormente se utilizé el método de analisis inductivo el cual
parte de premisas particulares para generar conclusiones generales. En el siguiente cuadro
mostraremos las tareas y procedimientos mas relevantes para responder a nuestra pregunta

problema.
Tabla 3
Tareas y Procesos para el Analisis de la Informacion

Fuente: Elaboracion propia

Procedimiento Descripcion
Tarea
-Se organiza la informacion de tal
TP Sistematizar la informacion manera que se pugda Identificar los .
Simplificacion de la elementos que estan conectados entre si
informacion y se priorizan segun convenga para

lograr responder al objetivo general.

Es un archivo audiovisual con una
narrativa de imagenes y sonidos

. . ., Documental . .

Disposicion y representacion organizados que comunica al espectador

de la informacion sobre hechos concretos de la realidad.
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-La matriz de analisis es una tabla, en
este caso de caracter triadico, donde se
hacen relaciones entre el aspecto teorico,
-Matriz de andlisis el aspecto de observacion participante y
las entrevistas proporcionadas, en este
caso se tienen en cuenta diarios de
campo Y el documental para mayor
veracidad en la informacién.

Las ilustraciones permiten mostrar desde
la imagen algunos eventos importantes a
resaltar de la investigacion.

-llustraciones

-El investigador se orienta con la matriz
y las relaciones que encontr6 en ella,
Categorizacion de la posteriormente redacta un informe donde
informacion detalla con precision cada conexion
encontrada.

Redaccion del informe de
analisis
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CAPITULO IV
Andlisis y hallazgos

El andlisis que presento a continuacidn se da primero a través de la triangulacion de
datos, y se sustenta a partir de los acontecimientos teatrales propuestos por Dubatti, los cuales
sirvieron de puente para la organizacion de la informacion, teniendo en cuenta las entrevistas, los
datos tedricos y la observacion -participante de la investigadora dentro del ritual. Con lo anterior
se hallaron algunos elementos teatrales que componen la teatralidad del ritual, informando sobre
nuestra pregunta problema al lector (Cuéles son los elementos teatrales que caracterizan la
teatralidad del ritual afro de adoracion al nifio Dios, en la vereda Santa Rosa del municipio de
Caloto Cauca y que amplian la mirada del campo de la representacion teatral dentro de la
licenciatura?

A continuacion se expondran algunos elementos de la teatralidad del ritual encontrados, a

los cuales hemos categorizado para que el lector los pueda descifrar de una manera mas precisa.
La hibridacion dramatica: "'de la fuga a la juga™

Para entender la hibridacion dramatica, hablaremos del concepto conflicto®®, el cual se
desarrolla en el nacimiento del ritual, cuando los afros quieren huir de los espafioles, y ese
conflicto los afros lo transforman como comunidad en una “situacion dramatica”, expresada a
partir del baile de la fuga y de otros elementos del ritual, que expondremos a continuacion. El

fendmeno de la hibridacion dramatica en el caso del ritual, como lo dijimos anteriormente, tiene

13 Segtin Pavis, (2008) “El conflicto dramatico resulta de las fuerzas antagonistas del drama. Enfrenta dos o mas personajes, dos 0
mas visiones del mundo, o varias actitudes frente a una misma situacion.
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sus comienzos en la interseccion de la creencia cat6lica impuesta por los colonos y las
expresiones propias que los afros caucanos forjaron desde su liberacién en los palenques, a pesar
de conformar sus propios territorios, los afro caucanos, conservaron las ensefianzas catolicas de
los hacendados, obteniendo como resultado por ejemplo las diferentes jugas, que tienen su ritmo
propio, y que son para adorar al nifio Dios. Los instrumentos que se utilizan para tocar juga son,
la papayera, dos trompetas, un trombén, un saxo, un redoblante una bombardina. En un inicio se
usaron instrumentos de sonidos africanos como el conuno, y actualmente se utiliza el saxo, por
ejemplo, de origen europeo. El primer elemento que podemos observar de hibridacion, es el uso
de instrumentos con sonidos africanos y europeos que se mezclan y conforman el sonido de la
fuga o juga. Como lo sefiala Sindico I, (2008) en la siguiente entrevista "(...) de los africanos
viene toda la percusion, antes estos instrumentos eran hechos con materiales de la naturaleza, por
ejemplo, el cuero era de chivo y los apretados eran con guasca, como una especie de cununo™.

Ver anexos.

Foto 1
Los masicos del ritual con sus respectivos instrumentos para tocar juga

Fuente: Elaboracion propia.
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Esta situacion dramatica se fue mezclando con varios elementos espafioles pero también
indigenas, como por ejemplo, el hecho de hacer y tomar chicha dentro del convivio. El origen de
la chicha es indigena, los muiscas lo tomaban para celebrar eventos importantes, luego en la
colonizacidn la prohibieron por la religion, entonces se conseguia bajo cuerda, lo que supone que
los afros a pesar de que no los dejaban compartir con los indigenas, adquirieron como bebida

tradicional la chicha.

“Después de la conquista tanto los indigenas como los espafioles, continuaron
consumiendo la chicha algunas veces en reemplazo del agua, ya que, para este momento,
no se consideraba sana para beber, y otras mientras llegaba el vino de la metropoli a
tierras americanas, sin embargo afios después, en la época colonial, fue rechazada por los
espafoles, sobre todo por los misioneros, quienes inculcaban a los nativos el rechazo por
este liquido por el perjuicio de consumo e inducirlos a continuas borracheras.”

(Manrique, 2012)

En la vereda Santa Rosa hoy por hoy, no solo toman chica, bebida tradicional indigena, si
no que les hacen homenaje a los indigenas de Silvia Cauca como se muestra en la foto 2, donde
aparecen los personajes de las indias guambianas del ritual. Sindica | nos cuenta que antes venian
los indios del cabildo de Silvia a ser participes del ritual. Este es el segundo rasgo de hibridacion
dramatica, pues los afros se acercaron a la cultura indigena, y de esta manera adquirieron
aspectos culturales como el uso tradicional de la chicha dentro del ritual. Al respecto Sindico 1,

(2018)

(...) “aqui en Santa Rosa se mantiene la tradicion de la chicha, eso es muy autoctono de
aqui, la chicha la hacen de maiz, aqui se siembra el maiz uno va y prepara el terreno, y

eso lo ponen a fermentar y lo pelan, le echan panela y hojas de naranjo, y bueno ya uno
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va a las casas donde sabe que hay chicha y la recoge y luego se le reparte a todos los de la

fiesta". Ver anexos.

Foto 2
Representacion de las indias guambianas

Al respecto de la cita anterior Sindica 1, (2018) sefiala que

“pues desde hace mucho tiempo cuando lo celebraban mis abuelos, los indios eran parte
de la celebracion también, venian de un resguardo de Caloto, de los cabildos, no te sabria
decir de que cabildo eran, pero de un tiempo para aca no volvieron, pero ellos eran fijos

en la fiesta, desde el viernes hasta el lunes ellos mantenian aca”. Ver anexos.

En razén de lo anterior, en términos de la investigadora cubana Ileana Diéguez, la cual le
interesa conocer las teatralidades dentro de las esferas cotidianas de convivio, nombraremos a
“las communitas", que se refiere a esas esferas de convivio y de interaccion social que se

establecen fuera de los limites, se refiere a lo marginal, a lo liminal, a ir en contra de una
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jerarquia impuesta, una antiestructura que contiene en este caso una hibridacion dramatica con su
propio sentido y significado politico, como sefiala sindico I, (2018) a continuacion:

No mire cuando los hacendados trajeron negros de Africa, los esclavos eran comprados,

eran como un mercado, cuentan que a ellos los compraban y los ponian a trabajar, luego

los hacendados hacian sus fiestas, y los esclavos empezaron a escaparse para hacer su
propia fiesta, ellos a veces les daban permiso para divertirse, de ahi es el término de fuga
por escaparse y hacian sus fiestas, pero las jugas de lo que se trata es el baile, la musica.

Ver anexos.

Dentro de la antiestructura formada por “las communitas” como lo llama Diéguez, se
identifican algunas rupturas tradicionales, que rompen los sistemas estructurales dentro de las
esferas cotidianas de convivio, como los son las practicas escénicas, (...)” la frase 'practicas
escenicas' intentan romper la sistematizacion tradicional y busca expresar el conjunto de
modalidades escénicas incluyendo las no sistematizadas por la taxonomia teatral como las
performances, intervenciones, acciones ciudadanas y rituales”. (Dieguez, 2009 ). En este caso la
ritual afro “Adoraciones al nifio Dios” se crea un espacio y tiempo de representacion fuera de los
limites, a esto nos referimos a los distintos elementos teatrales que se despliegan dentro del
ritual, los cuales generan nuevas formas de interaccion social, como lo sefiala a continuacion

Diéguez, (2007):

“Si en todos los casos la liminalidad es una situacion de margen, de existencia alternativa
en los limites, en el presente estudio esta condicidn tiene su representacion ideal en las
communitas metaféricas en las que participan decisivamente el lenguaje poético y la

dimension simbolica” (pag. 14).



ADORACIONES AL NINO DIOS, TEATRALIDAD LIMINAL

El lenguaje poético y la dimension simbdlica de la practica escénica de las adoraciones,
estan expuestas a constantes cambios en el tiempo, que también hacen parte de la hibridacion del
ritual el tiempo y permite a la comunidad pasar por un estado de transito, que crea otro tipo de
imaginarios, que dejan que la tradicion se vaya adaptando en los cambios del tiempo. Como en la
transculturacion de la fuga porque se fugaban de los hacendados y hoy en dia juga porque
significa juego o ronda. También podemos exponer el ejemplo la loa que en el siglo de oro
espafiol era una pieza breve de un prélogo que anunciaba o explicaba el argumento de un auto o
una comedia, en el ritual adoracion al nifio Dios, las Loas aparecen en toda la estructura de la
celebracion, son coplas que estan escritas en verso y son cantadas, cuando se van a decir, todo el
publico hace silencio, cuando finalizan la loa todos dicen “que sea para bien” y siguen los
musicos tocando juga.

Sin embargo, podemos notar en el siguiente apartado de la entrevista que aun se
mantienen formas tradicionales de bailar juga, las cuales varian y estan conectadas con la
hibridacion dramatica de la tradicion histdrica de los afrodescendientes y los ritos catolicos que
incorporaron los colonos.

Sindica 2, (2018)

¢Como se baila la juga?, "asi sacando el pie adelante, mire cuando es en redondilla es
asi, cuando es de dos en dos es asi, aca cada juga se baila diferente, hay una de hombres
que van al trote y otra juga gque es una principal que se baila despacito con el mismo paso,
pero despacito y la de las madrinas que es asi, una juga especial para ellas. (...) las loas
son las coplas que uno le dice al nifio dios (...) " nifiito dios de belén hoy te vengo a
visitar con una corona de oro y un cetro de pavo real, que sea para bien, que siga la

musica. Ver anexos.
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El teatro pos dramético intenta ampliar los fendmenos teatrales analizando estas practicas
escénicas que no son teatro, pero que, dentro de su contenido y forma, existen unos elementos
teatrales que configuran su significado y aportan a conocer los acontecimientos teatrales dentro
de las expresiones étnicas colombianas, en este caso afro caucanas que suceden por el conflicto
de oponerse a una jerarquia y de este modo nacen algunas expresiones con caracter de
hibridacion dramaética.

A continuacién, describiremos algunas acciones que existen dentro de este ritual o
practica escénica de las “Adoraciones al nifio Dios” teniendo en cuenta el acontecimiento teatral
propuesto por Dubatti, (2003) para identificar varias expresiones que también hacen parte de la

hibridacion dramatica, profundizaremos en cada una de ellas.
La formacion actoral se da desde la infancia:

Existe un proceso de educacion en la comunidad afro que no es formal, pero que esta
presente en la ensefianza de las bases del ritual de las “Adoraciones al nifio Dios”, a este proceso
lo llamaremos la formacion actoral. EI acontecimiento convivial permite el encuentro de
presencias auraticas en el espacio de la "casa matriz", desde la infancia la comunidad se retne y
es participe del ritual, alli es posible identificar el elemento teatral de la mimesis, concepto
expuesto en el diccionario de Pavis como:

“La mimesis es la imitacion o la representacion de alguna cosa. En el origen, la mimesis

era la imitacion de una persona>> a través de medios fisicos y linglisticos, pero esta

persona>> también podia ser una cosa, una idea, un héroe o un dios” (Pavis, 2008).

De acuerdo a los participantes del ritual, desde pequefios ellos asisten al convivio, alli
aprenden a bailar juga, a decir loas y a representar las acciones, en primera fase a través de la

imitacion, como lo dice Sindica I, (2018)
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(...) "no pues uno ya aprende desde pequefio solo, porque como mi mama era la
encargada de esa fiesta, pues uno mismo aprende solo, viendo, porque nacimos todas con
ese espiritu, porque para hacer todo lo que nos toca nosotros hay que tener el espiritu de

la colaboracion, hay que tener también el espiritu de la tradicion®(...).ver anexos.

El espiritu de colaboracién nace en la “casa matriz”, casa de sindicas y organizadoras del
ritual afro que son de apellido Balanta, esta familia es la portadora de la tradicién. En este
espacio se genera un encuentro entre la comunidad infantes, nifios, jovenes, adultos y adultos
mayores participan del ritual de adoraciones al nifio Dios y viven un acontecimiento convivial
cada afio durante toda su vida.

En la primera etapa de la formacion actoral los participantes aprenden a través de la
mimesis, como se puede distinguir, en la entrevista anterior, puesto que “Sindica II”” manifiesta
que aprenden viendo, a través de la imitacion. La segunda etapa de la formacion de los
participantes, se da en una etapa de adultez, ya que se puede evidenciar que hay una anti
mimesis, puesto que "la anti mimesis™ se utiliza en el teatro pos dramatico para sefialar que los
actores no estan imitando otro cuerpo, o una personalidad falsa, sino que es desde su propia
naturaleza que el actor encuentra en la accion escénica una presencia que no es imitada si no
auténtica, propia®. En la siguiente entrevista se les pregunta a dos adultos y un joven de la
vereda lo siguiente, ¢Por qué creen ustedes que es importante su tradicion?, a lo que contesta el
primer adulto: "porgue hace parte de como somos nosotros". Otro joven dice: "porque nos

identifica como Afros", y por Gltimo un adulto dice: "porgue asi podemos mostrar toda nuestra

14 |a preparacién de los actores del ritual, se da como lo dice (Grotowski citado en Ramirez, 2011)“Desde la representacion que
nos lleva a “explorar, habitar y expresar dimensiones desconocidas de lo que somos y de lo que es”, en una bisqueda del actor en
relacion con todos los elementos del mundo escénico, incluyendo su publico, al que le presenta este “pre-estado” que puede
quedarse en algo meramente evocativo, ficticio, 0 en una experiencia viva que lo traspasa, sino en iguales alcances que el ritual,
si en su analogia.
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expresion cultural”. En el caso de los adultos y adultos mayores durante el ritual se refleja una
presencia que trasciende en su vida espiritual, y no lo hacen desde una especie de “si magico”,
sino que todo lo que esta sucediendo se da naturalmente y hace parte del aprendizaje de su
tradicion. Existe una forma de ensefianza de la tradicion afro y de la formacién de los

participantes desde la infancia.

Foto 3

La silueta es de uno de los nifios de la vereda, los participantes escribieron sus expresionesy lo
que los identifica colectivamente como afros, a modo de una cartografia de identidad colectiva.

Fuente: Elaboracion propia.
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Nota. En este ejercicio investigadora pudo conocer el nombre de cada elemento que compone la
estructura del ritual. Los jovenes y adultos anotaron las expresiones que los identifican como afros
reconociendo entre ellos la particularidad de cada expresion utilizando el baile, el canto y la accion
escénica para representarlo posteriormente. Los nifios no participaban anotando los nombres de las
expresiones, solo las representaban. Elaboracion propia.

Se evidencia un sentido de pertenencia en cada participante del ritual, puesto que éste se

genera a través de la apropiacion de sus expresiones. (Como se desarrolla la teatralidad en la
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formacion actoral de los participantes del ritual?, Dubatti (2003) El acontecimiento convivial es
experiencia vital intransferible (no comunicable a quien no asiste al convivio), territorial.
Efimera (...) (pdg. 19). Se evidencia que solo los que nacen en este territorio pueden apropiar la
esencia del acontecimiento convivial, pues es desde la infancia que empiezan los preparativos de
la teatralidad, y cada afio que acontece es momentaneo, pasajero, solo quien asiste al encuentro
puede sentir las presencias auraticas y vibrar al son de la juga. Zuluaga, (2013), sefiala que (...)
"De alguna manera, el teatro pos dramatico recupera esa concepcion ritualista, que hace mimesis
de potencias invisibles, contenidas en lo humano, pero quizas con lo enigmatico de lo divino, lo
misterioso e inexplicable.” (pag. 96).

Esta concepcion ritualista del teatro pos dramatico, es la que se produce dentro del ritual
y trasciende en la accion de cada participante al realizar cada afio durante toda su vida la misma
estructura que contiene el ritual, transitando por varios roles, y recibiendo diferentes tipos de
espectadores lo que para ellos significa en gran parte su acervo cultural y espiritual como lo

observamos en la siguiente cita de Sindica 11, (2018)

"nifos de santa rosa a ustedes que les gusta tanto su tambora, les invito y les pido que
por favor, no olviden el baile de adoracion, que esto es una tradicidn, imaginese, eso
viene de hace mucho, asi y cuando de pronto nosotros ya no estemos, haya quien siga la

fiesta, nifios no les de pena, a mi no me da pena, yo toda la vida he bailado, a mi no me
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da pena de nada, yo le bailo donde sea , eso no da pena, tan bueno es que lo vean a uno

bailando". VVer anexos.

Foto 4

Las personas mayores piden a los mas pequefios que conserven la tradicion

Fuente: Elaboracion propia.

Nota. El entorno de los nifios esta dispuesto con figuras religiosas y otros elementos del ritual, lo que
hace que desde pequefios forjen un espiritu de pertenencia que los hace sentirse orgullosos de sus
expresiones.

En conclusion la formacion actoral estd presente durante toda la vida de los participantes
de la comunidad, lo cual es un hallazgo importante puesto que permite evidenciar la iniciacion de
la representacion afro y examina desde el acontecimiento teatral dos momentos especificos, uno
que se da desde la infancia imitando las expresiones de los demas integrantes de la comunidad, y

dos en la adultez donde se apropian las expresiones a través de la repeticion de los encuentros de
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convivio que se desarrollan particularmente en el acontecimiento de la poiesis y de la

expectacion como se explica en el marco conceptual.
El Ensayo'® durante y para toda la vida

¢Como ensayan el acontecimiento teatral del ritual “Adoraciones al nifio Dios”?, el
segundo elemento teatral es el "ensayo", a pesar de que en el primer dia del ritual hay un ensayo,
la comunidad realiza ensayos permanentemente dentro de los espacios cotidianos que son
transformados frecuentemente en espacios de convivo. El primer dia del ritual que es el dia
viernes se arma la tarima en el patio central, se instala el sonido y se ensayan las jugas que van a

bailar el dia domingo. Sindica Il, (2018). Se refiere a lo anterior de la siguiente manera:

pues mire, anteriormente si se ensayaba, se tocaba tambor el dia sabado pa ensayar, pero
pues ya todo el mundo sabe como se baila, de pronto ya bailamos es el dia viernes, a la
fiesta , entonces se baila pues como pa no perder la tradicion, porque es que los musicos
ellos no pueden pues perder tiempo, porque la gente llega muy tarde y pues ellos
necesitan, no cierto, entonces ya llegan los musicos el dia viernes, y se hace también "la

caravana" con los musicos y todo. Ver anexos.

15 En el diccionario de Pavis, (2008) se define el ensayo como: “trabajo de aprendizaje del texto y de la interpretacion realizado
por los actores bajo la direccion del director de escena. Esta actividad de preparacion del espectaculo concentra todas las energias
de la compaiiia” (pag. 160)
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Foto 5

Se observa a la investigadora participando del primer dia de ensayo que es el
viernes. Asisten solo las personas de la vereda.

Fuente: Elaboracion propia

Se podria decir que el ensayo se da a modo de un ensayo a la italiana, en el cual los

actores solo repasan la letra del guion sin movimientos o desplazamientos, en el caso del ritual
estos ensayos se propician durante toda la vida de los actores de la comunidad y en estos ensayos
si se repasan las acciones del ritual.

Los ensayos de teatro con caracter convencional, son dirigidos por un director, en el caso
del ritual son dirigidos por las sindicas y organizadoras de las “Adoraciones al nifio Dios”. El
primer dia de ensayo empiezan a llegar los espectadores y actores, solo asisten las personas de la
vereda, se instalan en el patio central “el espacio teatral”, todos los elementos de la escena
(escenologia), entre ellos, la tarima, las luces, las cabinas de sonido, las carpas y sacan la cuna
del nifio Dios mayor al patio. Particularmente en el ensayo del afio 2018 sindica Il recordé a los

integrantes de la vereda las diferentes maneras de bailar juga, formas que han sido olvidadas



14
ADORACIONES AL NINO DIOS, TEATRALIDAD LIMINAL

sobre todo por los mas jovenes. No se ensayan loas, solo jugas. Lo anterior se da a traves de la
memoria Yy el recuerdo de las acciones y expresiones del ritual y se hace a modo de conservar su
tradicion, por ejemplo también van al rio y bailan juga entre todos a modo de juego, lo que

fortalece el significado de su ritual, como se puede leer en la siguiente cita:

(...) Latradicion puede cristalizar el pasado en su transparencia y crear al mismo tiempo
la expresion de su rigidez. Pero, sobre todo, contribuye a proporcionar a la historia su
sustancia; a preservar el secreto del drama universal de una humanidad temporal en lo
inefable del ser y a ensayar los desciframientos de sus multiples simbolismos y

significaciones”. (Portuondo, 2000)

Por ultimo, a pesar de que el ensayo ha tenido variaciones en el tiempo se sigue
realizando hoy dentro de los espacios de convivio cotidianos los cuales se vuelven la forma de
preservar la memoria histérica de sus ancestros a través del significado de la juga y las

expresiones que surgieron junto a ella.
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Entre el transito de la no representacion y la presentacion del ritual

Foto 6

Estos son los personajes de las “Adoraciones al nifio Dios”’, podemos observar la
representacion de José, Maria, los angelitos, las gitanas, las indias guambianas, las capitanas,
contra capitanas y musicos del ritual.

Fuente: Elaboracion propia

El tercer elemento teatral es el de los personajes y la presencia de los actores de la

comunidad, segun Pavis:

“<<tener presencia>> significa en el argot teatral saber cautivar al publico e
imponerse; también es estar dotado de un <<no sé qué>> que provoca inmediatamente la
identificacion del espectador, creando en €l la sensacion de vivir en otro lugar y en un

eterno presente”. (Pavis, 2008).

Siguiendo con lo anterior, en el tercer dia, el encuentro de presencias en la casa matriz es

diferente, pues ya hay unos personajes definidos para cada actor, como podemos observar estos
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personajes son alegoéricos, es decir estan en funcion del ritual, a pesar de que se puede identificar
una caracterizacion del personaje en el vestuario, no hay una relacién mas profunda de
construccidn con el personaje, hay un cuerpo que no esta haciendo como si fuera José o Maria,
hay una representacion en funcion de las acciones del ritual, como lo sefiala sindica 11, (2018) en

la siguiente entrevista

(...) las capitanas son vestidas elegantes como las sefioras aristdcratas del siglo XVI, y
también es como si fueran las abuelas del nifio dios, ahi ya vienen los padrinos que es
como todo nifio que tiene su padrino, la virgen y san José que son sus papas, (...) ¢0sea se
le hace la adoracion a lo divino?(....) si, pero también esta lo tradicional humano, lo
humano, lo vivido, todo, porque mire que ahi estan también los indios, estan los pastores,

las gitanas también que es otro grupo aparte, a todo. Ver anexos

A pesar de que no hay una construccion directa con el personaje, cada participante lo
hace con impetu y un espiritu de entrega a la tradicion, lo cual hace que las acciones?® tengan
caracteristicas teatrales, dentro de un entorno ritual. En la foto 7, podemos ver una adulta mayor,
bailando juga en el momento del acontecimiento de la poiesis, en esa ilustracion ella ha bailado
durante mas de 5 horas juga, lo cual sefiala que la mujer entra en un lenguaje poético o un

momento extra cotidiano que se podria explicar de la siguiente manera, Dubatti, (2003)

(...) puro acontecimiento de lenguaje, lenguaje sin voluntad de referir a una realidad otra

que el mismo lenguaje (en escena, las poéticas mas abstractas de la danza, el movimiento

16 Segun Ramirez, (2011) “Circulamos en acciones que se vuelven practicas, practicas que se vuelven costumbres, costumbres
que se vuelven rituales, rituales que se vuelven rutinas y vuelve y empieza un ciclo” (pag. 44)
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como puro lenguaje): los cuerpos en si transformados en lenguaje poético, la physis

natural permanece en tanto tal pero simultaneamente se transforma en physis poética”
(pég. 20).

De manera que el tercer dia, el acontecimiento de la poiesis se da naturalmente, pues
como deciamos anteriormente, el hecho de que los participantes se formen desde la infancia en
torno a las expresiones del ritual, desarrolla en ellos un lenguaje poético que se instaura en la
accion que cumplen y de este modo, la forma de bailar juga, o de decir una loa entra en una
physis poética, pues son acciones que estan determinadas por la intencion y presencia que los

participantes generan en el transcurso del acontecimiento poético. A continuacion, un ejemplo.

Foto 7
Adulta mayor bailando juga por mas de 5 horas.
Fuente: Elaboracion propia.
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Capitana I, (2018)

Estamos preparando la juga para ir al encuentro del nifio dios en "la vuelta de los
musicos"” (significa lugar donde se encuentran los dos nifios Dios y se toma el guarapo en

comunidad).

(...)"desde que estaba pequefia vengo bailando juga"(...), (....) "a mi me gusta mucho
bailar juga porque la llevo en el corazon y si yo no bailo esta juga, jum mejor dicho, lo
mismo mi hermana, ha estado enferma con los pies hinchados y ella dice: "hoy me voy a
bailar esta juga’, ella era la que se vestia hoy, entonces me toco a mi" " estoy vestida de

contra capitana”. Ver anexos.

Con lo anterior, identificamos que el hecho de la presencia escénica y la physis poética se va
adaptando en el tiempo a traves de los roles que cumplen los participantes. La comunidad desde
la infancia empieza a interiorizar el ritual espiritualmente hasta el punto que este trasciende no

solo durante el ritual, si no en sus vidas cotidianas.
Los intersticios del espacio real y el espacio escénico

Existe una difuminacidn de los espacios de representacion del ritual y los espacios
cotidianos. Puesto que los espacios cotidianos durante el afio son llamados de la misma manera
que durante el ritual, pero cumplen otra funcion. Por ejemplo, en la foto 8 esta la cuna del nifio
Dios en “la vuelta de los musicos”, esto sucede durante el acontecimiento poético, pero en la
cotidianidad el nombre lo refieren para llegar hasta la comunidad ya que es una de las entradas
de la vereda. El patio central, funciona como lugar donde los nifios juegan y se realizan otro tipo

de celebraciones cotidianamente, durante el ritual en este espacio ocurren las representaciones
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mas importantes del ritual, como el baile del “Mamaron” y el de “la mula y el buey”. Por ultimo
la casa matriz que en la cotidianidad es donde vive la familia Balanta, durante el ritual funciona
para el encuentro de los roles del ritual para salir al desfile de “la vuelta de los muasicos”. ES decir
cada espacio en el tiempo del acontecimiento teatral, contiene objetos y roles especificos, los

cuales llenan de significado y sentido la tradicion del espacio donde se adora al nifio Dios.

Foto 8
El encuentro de los dos nifios Dios en la vuelta de los musicos
Fuente: Elaboracion propia

El espacio cotidiano de la vereda se transforma durante el ritual en un espacio escénico,
segun Pavis, (2008) el espacio escénico es, “Es el espacio real del escenario donde se mueven los
actores, tanto si lo hacen en el escenario propiamente dicho como entre el publico” (Pavis, 2008).
El espacio escénico es donde ocurre la poiesis, en el caso del ritual estos espacios estan definidos
para gque en cada uno sucedan acontecimientos de representacién, como “el encuentro” de los
nifios Dios en “la vuelta de los musicos”, la toma tradicional del guarapo, “las loas” cantadas en

la vuelta de los musicos, el desfile desde “la vuelta de los musicos” hasta “el patio central” donde
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los musicos estan tocando jugas y villancicos y esta la comunidad vestidos de los roles del ritual,
y ya en el “patio central” se hacen los arrullos, el cantemos todas, la mula y el buey, el mamaron
y la vaca loca.

En conclusion el espacio cotidiano de la comunidad es transformado cada afio en un
espacio escénico, donde los participantes celebran dentro de la vereda su ritual afro. Ritual que
nacio en los palenques, espacio que integré tanto la cotidianidad de los afro caucanos como el
espacio escénico de representacion de sus expresiones, que apuntaba a la apropiacion de su

identidad y cultura.
La atmosfera teatral-ritual

La atmosfera en el ritual afro se moviliza en dos momentos, lo sacro y lo profano, cada
momento se manifiesta a través de las acciones y representaciones de los participantes del ritual,
estos dos momentos se mezclan para convertirse en uno solo, en una gran atmosfera. Para
entender lo que significa el concepto atmosfera, citaremos a la revista “ATEATRO” donde
varios participantes del teatro Matacandelas de Medellin hacen reflexiones alrededor de lo que
significa la atmosfera teatral: “Instalar una atmdsfera en el teatro tiene que ver con la globalidad
del signo en todas sus posibilidades” (Gonzélez, 1997). Es decir, cada objeto y signo dispuesto
en situacion de representacion durante toda la estructura del ritual adoracion al nifio Dios, hace
parte de lo que engloba el significado de los acontecimientos concatenados de convivio, poiesis y

expectacion.
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Foto 9
Atmosfera del ritual
Fuente: Elaboracion propia

Lo interesante aqui es ver que el ritual a pesar de que lleva una misma estructura, su

atmosfera es particular desde la forma en la que nace, hasta los diferentes cambios que ha tenido
en el tiempo. Por ejemplo en las obras de teatro clasico, los objetos estan dispuestos de la misma
manera en todas las funciones y el pablico no interviene en la obra. Mientras que en la ruptura
del teatro tradicional encontramos nuevas formas de jugar con el espacio, los objetos, el
vestuario. En el ritual de adoracion la atmosfera es cambiante pues hay una intervencion de los
espectadores, lo que hace que haya improvisaciones de loas y jugas. Los vestuarios y colores que
escogen para cada afio son diferentes, los participantes de la comunidad cambian de personaje
cada afo, el espacio de hoy dia no es el mismo de hace diez afios, antes no existia un patio
central pavimentado, con cabinas de sonido, luces, e instrumentos europeos. Antes las atmosferas
del ritual eran diferentes pues no habia luz, los instrumentos eran distintos y el escenario

principal era “la casa matriz”.
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Foto 10
Pavimentacion del patio central
Fuente: Elaboracion propia

En la foto 10 podemos observar la pavimentacion que se le hace al patio central para
embellecer el espacio del ritual y que sea mas comodo para los actores y los espectadores'’ que
participan de él. Antes la mayor parte de las representaciones'® ocurrian en la casa matriz no
habia luz, no habia pavimentacion. Esto hacia que la atmosfera de la vereda fuera diferente. Los

espacios se han ido adecuando a tal modo de llegar a la modernidad sin perder su tradicion.

YEn la critica sobre el teatro, Eugenio Barba habla de dos visiones: la de los espectadores y la de los actores (Barba, 1990, 342-
354). La de los espectadores son para ¢l los “significados que a sus ojos asume éste de lo que presencia tanto a grandes rasgos
como en detalles”; las visiones de los actores son mas “el significado a sus ojos de lo que hacen, “la finalidad por la que 10 hacen
y la 16gica que los lleva a hacerlo”. Asi, dice Barba, que en el paso de los actores a la comprension de los espectadores, Se
desarrolla una peripecia de las intenciones y los sentidos, que hacen que el teatro sea un organismo vivo y no reproduccion de la
realidad externa, ni siquiera rito segiin un consenso sino un laboratorio donde a partir de una clave de lo conocido se desarrolle
““un itinerario mental no predeterminado” (1990, 232). (Barba citado en Ramirez, 2011)

18 Brook, P. El espacio Vacio. “Una representacion es el periodo de tiempo en el que algo se representa, en que algo del pasado se
muestra de nuevo, en que es ahora algo que fue. La representacion no es imitacion o descripcion de un acontecimiento pasado. La
representacion niega el tiempo, anula esa diferencia entre el ayer y el hoy. Toma la accién de ayer y la revive en cada uno de sus
aspectos, incluyendo su inmediacion. En otras palabras, la representacion es lo que alega ser. Hacedora del presente. Ibidem. P.
98. (P. Brook citado en Ramirez, 2011)
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A continuacién, mencionaremos los dos momentos que conforman la atmosfera del

ritual, lo sacro y lo profano, mencionando las caracteristicas en cada uno de ellos.
El protagonista, la manifestacion de lo sacro

El concepto que propone Mircea Eliade "las hierofanias”, nos sefiala las manifestaciones
de lo sagrado al rededor del ritual, las cuales estan dispuestas a través de objetos que transmiten
y simbolizan el sentido de pertenencia que los actores de la comunidad le otorgan al ritual a
través de lo religioso y de este modo trasciende en su propia vida y en la de los espectadores que
participan.

El protagonista del ritual es el “nifio Dios”, todos los objetos y acciones giran en torno a
la creencia de su nacimiento, segun Pavice “hoy hablamos de los protagonistas en tanto
personajes principales de una obra, aquellos que estan en el nicleo de la “accion” y de los
“conflictos”. (Pavis, 2008) Como lo dijimos en la hibridacion dramatica, el nacimiento que
conforma al ritual, nos revela en sus origenes conflictos y situaciones, que se dan al rededor a la
creencia y religion impuesta por los esparioles, en este caso entorno al nacimiento del nifio Dios.

Las cunas de los dos nifios Dios y los pabellones que lo protegen, toman un profundo
significado sagrado, pues a través de la representacion de roles de personajes, se evidencia una
presencia escénica que denota el cuidado para estos objetos. Como se puede evidenciar en la
ilustracion 10, en ese momento estan llegando a dejar a los dos nifios Dios en la cuna.

Las loas (coplas que adoran al nifio Dios) donde también se reconocen algunos
versiculos de la biblia, y cada actor y espectador tiene distinta forma de expresarlas y cantarlas,
las fuga o jugas las cuales tienen distintas formas de bailarse, es interesante por ejemplo ver la

presencia escénica de los cuerpos que han bailado durante 6 o 7 horas juga, es una corporalidad



24
ADORACIONES AL NINO DIOS, TEATRALIDAD LIMINAL

viva, presente, fugaz, una presencia que revitaliza'® la atmosfera de vereda, mas si las
adoraciones se llenan. El baile de la Mula y el Buey un baile que cuenta la historia de como estos
dos animales acompafaron al nifio Dios en el nacimiento, un baile de un juego de roles de
animales, donde todos los participantes se divierten y por Gltimo la representacion de los
personajes de la biblia como lo son José, Maria, los padrinos, madrinas, personajes miticos de la
biblia, que se les relacionan con personajes sobrenaturales, por ejemplo Maria queda embarazada

sin tener relaciones sexuales, por una mision que le da Dios, que se aparece a través de un suefio.

Foto 11
La llegada al patio central con los dos nifios Dios
Nota Elaboracion propia

W P

19 Esta energia permite que el actor a través de un comportamiento artificial, extra cotidiano (Barba, 1990. 90), dilate
su presencia y por consecuencia, la de la mente del espectador. Tal dilatacion se da por una doble energia:
visiblemente es el cuerpo y la voz la que trabaja pero invisiblemente es la energia que es una fuerza retenida que
fluye en el tiempo, sin difundirse en el espacio, es decir, una energia que proyecta espacialmente y otra que retiene 'y
hace de la “inmovilidad” un continuo de movimientos dinamicos, dando sefiales de “prontitud” y precision”.
(Ramirez, 2011, pag. 105)
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"Se evidencia lo sacro a través de algunas “hierofanias es decir, las manifestaciones de lo
sagrado expresadas en simbolos, mitos, seres sobrenaturales, etc., se entienden como estructuras,
y constituyen un lenguaje prerreflectivo que exige una hermenéutica”. (Eliade, 1963)

En el patio central hay una aglomeracién de asistentes a las adoraciones, se ven las jugas
que solo bailan las mujeres y las jugas que solo bailan los hombres después de decirle loas a las
cunas de los dos nifios Dios, hay una agitacion en el ambiente, pues los cuerpos no dejan de
danzar, ademas el patio con sus adornos objetos y representaciones de bailes propicia un

ambiente particular, un ambiente que trasciende en el espacio.
El antagonista, la manifestacion de lo profano

En toda obra de teatro clasico, existe un antagonista, segin Pavice “las personas
antagonistas son los personajes de la obra que estan en oposicion o en conflicto. El caracter
antagonista del universo teatral es uno de los principios esenciales de la forma dramatica”
(Pavis, 2008). En este caso es el baile del “Mamaron”, baile propio de la vereda Santa Rosa,

como nos lo explica Sindico I, (2018)

Unicamente aqui es que se habla del mamaron eso lo hacia un sefior que se llamaba
Brigelio Balanta y Carlos noriega, es una presentacion donde alguien lleva un plato
metéalico con brasas, y canta oiga amigo mamaron vamonos para el portal a ver a Jesus y

la virgen, y bueno asi entonces las brasas es carbon prendido. Ver anexos

Esta representacion desmiente todo el ritual, y entra en oposicion ya que el personaje
tiene la caracteristica de no creer que Maria hubiese quedado embarazada de nifio Dios sin tener
alguna relacion sexual. Este baile se podria relacionar con el teatro profano y auto sacramental
medieval, ya que el ritual tiene caracteristicas sacras muy marcadas de lo religioso, pero que en

esta representacion se anulan, como en los famosos “juegos de escarnio” que ocurrian en las
q
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representaciones profanas populares. Algunas personas que asisten al ritual lo acusan de ser una

representacion meramente profana. Por lo que Sindico | nos cuenta que:

es una tradicion que uno se la hace al nifio dios, dicen que es una fiesta pagana, pero no
es pagana es una fiesta religiosa, que viene de nuestros ancestros, es la forma en la que se

adora al nifio dios acé entre nosotros, le hacemos veneracion. Ver anexos.

Ademas de esto podemos observar rasgos profanos alrededor del escenario principal,
donde hay elementos cotidianos, que también tienen una carga simbdlica cultural como las
cassetas donde las personas dentro del ritual acceden a bailar musica moderna, también toman
aguardiente y cerveza. Con lo anterior queremos sefialar que el ritual es una reafirmacién de un
acto mitico, donde se genera un espacio atemporal, que conjuga simbolos de un tiempo sagrado y
profano, y que las personas que lo realizan, hacen presente su significado a través del acto que
ofician.

De manera que la atmosfera del ritual se desarrolla a partir de los acontecimientos de
convivio, poiesis y expectacion, que tienen momentos sacros y profanos de representacion, los

cuales varian y desencadenan diferentes percepciones en los asistentes que participan del ritual.
La dramaturgia: conjunciones del juego, la improvisacion y lo determinado

El ritual adoracion al nifio Dios tiene unos momentos especificos donde sucede cada
accion, Resulta interesante examinar como los espectadores que asisten al ritual, dicen loas que
no tienen una preparacion anterior si no a modo de improvisacion son dichas en medio del
publico, algunas son més largas o cortas y los versos son repeticiones que varian dependiendo la
persona que los diga. En una obra de teatro los actores tienen la posibilidad de improvisar
basadndose en la estructura especifica de la obra. Hay un acontecimiento poético en el que los

espectadores empiezan a participar.
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Dentro del convivio y a partir de una necesaria division del trabajo, se producen los otros
dos sub-acontecimientos, correlativamente: un sector de los asistentes al convivio comienza a
producir poiesis con su cuerpo a través de acciones fisicas y fisico-verbales, en interaccion con
luces, sonidos, objetos, etc., y otro sector comienza a espectar esa produccion de poiesis. Se trata
respectivamente del acontecimiento poiético y del acontecimiento de expectacion. (Dubatti,
2003, pag.10)

Con lo anterior queremos sefialar que durante el acontecimiento de la poiesis y la
expectacion de pronto aparecen disfrazados en medio de la multitud la mula y el buey, y suena la
juga caracteristica de éste baile, los espectadores hacen un circulo, y empiezan un juego de no

dejarse atrapar por los animales.
Sindica 11, (2018)

Arman la mula como una campana asi asi, entonces el bailador se mete alli y le pone unas
tirantas y hace una cara de vaca y una de toro, es un baile muy pinchado, es un baile
suave, es elegante y con pausa , 6sea que llega la mula llega donde esté el pesebre del
nifio dios, entonces le dice la mula y después por acé esta el buey , entonces le dice la
mula ¢qué le has traido al nifio dios?, entonces el buey contesta " una panochita y un tarro
de miel™ entonces ahora si se acercan los dos y comienzan a cantar, " la mula y el buey
se fue pa belén a ver a Maria y al nifio también" entonces ella le baila como haciéndole la

venia al nifo dios. Ver anexos.

Dentro del ritual encontramos las representaciones de la "mula y el buey" y "el mamaron™
las cuales tienen una dramaturgia definida. Pavis define “dramaturgia” como el “arte de la
composicion de obras de teatro”. (Pavis, 2008). En estos acontecimientos poéticos hay una

composicion de dialogos, partitura corporal y objetos entre unos personajes que cumplen unos



28
ADORACIONES AL NINO DIOS, TEATRALIDAD LIMINAL

roles especificos dentro del ritual, estas representaciones son propias de la vereda Santa Rosa, ya
que en otras veredas se hacen las adoraciones, pero cada una tiene expresiones propias que las
representan. En las loas también encontramos una dramaturgia la cual es alterada segtin quien
cante la copla o verso y en general existe una composicién dramatirgica dentro de la estructura
del ritual, puesto que tiene un inicio y un final que estan determinados por cierta acciones y
objetos, que permiten darle un orden que se desarrolla progresivamente en cada acontecimiento
convivial.

Con lo anterior podemos concluir que el ritual tiene una estructura tradicional que
perdura en el tiempo y que se da a través de la organizacion de la dramaturgia que han construido
en comunidad, en la cual se pueden hacer juegos e improvisaciones, respetando el orden de las

representaciones que van sucediendo.
La produccidn artistica, larga trenza de simbolos.

Cada objeto y colores escogidos para el vestuario y la composicion del material en el
acontecimiento teatral, son elegidos por las sindicas y organizadoras del ritual, dias antes a que
empiece el ritual se retnen para definir los colores de los vestuarios de los roles de cada actor y
los materiales con los que se adornaran las cunas del nifio Dios, el patio central, la vuelta de los
musicos, los pabellones y en la acomodacion de los objetos en general. Lo que es muy
importante pues de esto depende que los objetos cumplan la funcién e intencién de cada acto
poético que se lleve a cabo dentro de la ritual adoracion al nifio Dios, en palabras de Dubatti,

(2003) sefiala que:

(...) La poiesis teatral se caracteriza por su naturaleza temporal efimera, pero por su

duracion fugaz no posee menos entidad ontoldgica. La funcion primaria de la poiesis no
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es la comunicacion sino la instauracion ontoldgica: poner un acontecimiento y un objeto

a existir en el mundo. La poiesis es objeto de estudio de la Poética”. (Dubatti, 2003)

Nos referimos a la produccion artistica para sefialar que cada objeto dispuesto dentro del
espacio del ritual tiene una intencion la cual durante los acontecimientos es expuesta por los
actores de la comunidad, a través de las acciones que se ejecutan con los objetos y las
intenciones con los que estan dispuestos en la esfera de convivio. La siguiente cita es un ejemplo

de la produccion que se da en la casa matriz.
Sindica I, (2018)

Las capitanas, las contra capitanas, la virgen, san José, las madrinas, los padrinos, las
madrinas se visten con su vestido que hacen la primera comunion, como aca los hacen
todos esponjados, esos vestidos parecen unos pavos, Y los nifios con su pantalon turqui,
camisa blanca, y su chaleco azul turqui, esos son los padrinos que llevan al nifio dios,
después de los padrinos los angeles que no pueden faltar, ayyy!! Los angelitos ellos van
detras de la virgen, atrasito de los padrinos que cuidan al nifio dios, aca son pequefiitos,
tiernos, con colores pastelitos, no son colores bravos, son rosadito, verdecito agua
marina, azulito colores pasteles, que reflejen a un nifio, que los colores no sean disque
zapote gue rojo que negro, no esos colores asi bravos no si no colores pastelitos”, después
van las capitanas, después van la gitanas, las indias se les hace el homenaje a todo ese
conglomerado, después las pastoras, las indias se o hacemos en homenaje a los indios de
Silvia Cauca, ya los trajes estan hecho y todo, cuando estaba mi mama nos lo prestaban
de la casa de la cultura en caloto de Caucaquira, cuando era en ese entonces Mijana
Maria Bejarano de Gamboa, era alcaldesa de Caloto ella nos prestaba todos esos vestidos

pa las pastoras , los indios, una vestimenta muy linda, y si usted quiere también se visten
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indios particulares con pantalon verde, camisa blanca , un bolso, un mufieco atrés, unas
trenzas, los indios de antes, los que eran indios, los indios nativos, los que mascaban
coca, y hablaban con su wachimachu, pero ya no hay de esos, de los de la trenza larga y

unos vestidos largos que usaban la indias, de esos ya no se ven. Ver anexos.

La estética visual se genera a través de la produccidn artistica, de la escogencia de los
colores de los adornos del ritual, estos otorgan a la celebracion los matices y conforma la
atmdsfera de la que hacen parte también los roles de los personajes ya que son los que le dan
vida a los objetos que estan dispuestos para la representacion con la escogencia del vestuario,

luces, sonido, etc.
Gestion de fondos, del patrocinio oficial al rebusque ingenioso

Para la realizacion del ritual se requiere un grupo de produccion y gestion, que en este
caso son las sindicas y organizadoras del ritual, las cuales se retnen y gestionan los recursos en
la alcaldia de Caloto, con la tradicional limosna y mini bingos. En la ilustracion 11 se observa
una familia ganadora del bingo del afio 2018. Todos los aportes recogidos se destinan para la
preparacion y produccion del ritual. Asi como una obra de teatro necesita recursos y gestiones

para darse a conocer lo mismo pasa con el ritual.
Sindica I, (2018)

Este afio se hizo el mini bingo, porque ibamos a recoger del otro domingo, si la limosna
esa no se puede perder, se va a cada casa con los nifios dios, se les toca una juga, y ellos
echan la limosna después uno sale, y va a la otra casa y asi recorremos toda la vereda, si
no que en esta vez hay muchas casas, antes no habian tantas pero uyyy ahora hay muchas,

entonces no alcanzamos a recorrer toda la vereda".
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Dicho lo anterior el ultimo elemento que encontramos es la “gestion de fondos™ para
realizar el ritual en la vereda Santa Rosa, esta tradicion la celebran en varias veredas del norte del
Cauca y el Pacifico, por lo que se han vuelto entre ellos muy reconocidas, tanto asi que se invitan
entre veredas a sus adoraciones. La alcaldia de Caloto, est presente y como modo de turismo y

generar empleo colabora como un patrocinador de las adoraciones al nifio Dios.
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CAPITULO V
Discusion

Esta monografia busca dar una apertura dentro de la licenciatura al conocimiento de los
saberes afrocaucanos a través del analisis de la representacion ritual, adoracion al nifio Dios,
teniendo en cuenta que su composicion esta directamente relacionada con algunos elementos del
teatro. Los hallazgos encontrados comprueban que vale la pena seguir indagando acerca de
rituales étnicos, puesto que existen pocos documentos tedricos y audiovisuales que visibilicen lo
afrocaucano en nuestro pais y es una invitacion a pensar como poder vincular estos materiales
étnicos con lo teatral y lo pedagdgico en la licenciatura.

Uno de los elementos que llama la atencion es el ensayo teatral durante y para toda la
vida, puesto que los actores de la comunidad repiten a modo de ensayo permanentemente las
acciones del ritual, formando los valores de su tradicion y cultura desde pequefios, esto genera
en ellos un gran sentido de pertenencia por su tradicion. Seria interesante que se ejercieran
nuevas formas del desarrollo de aprendizaje en la educacion formal del pais, adaptando este tipo
de modelos formativos como lo es el ensayo permanente, para preparar a los estudiantes en algun
saber especifico durante toda la vida.

Otro de los hallazgos es la formacion actoral que se da desde la infancia, casi desde el
vientre materno los actores de la comunidad se acercan al sentido y significado de su tradicion.
En “la casa matriz”, casa de sindicas y organizadoras de la tradicion, se generan producciones
artisticas que se trenzan desde simbolos, donde se yuxtaponen varios elementos que permiten
observar una dualidad del ritual con rasgos conservadores, pero que estan abiertos a los cambios

en el tiempo. Un ritual que nos muestra la mezcla entre varias culturas que se entretejen,
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proporcionando una riqueza cultural y educativa muy amplia que a veces se minimiza y no se ha
tenido en cuenta desde el analisis de la representacion teatral, pero que este tipo de
investigaciones tratan de volver a repensarlo.

Esta indagacion nos sefiala desde una mirada teatral esos simbolos que son una decision
y escogencia de la familia Balanta que se prepara cada afio para llevar la tradicion, como un
director cuando va a tomar decisiones frente a una obra de teatro. El hallazgo del elemento la
hibridacion dramética de la fuga a la juga, desentrafia el aspecto liminal del conflicto dramético
de cuando los afros escapan de los colonos, lo que desemboca en varias expresiones como la
fuga, porque se escapaban, huian. Asi mismo ocurre con la chicha, de esta manera se fueron
afiadiendo elementos indigenas a la estructura del ritual. La identificacion de estés practicas
escenicas como las llama Diéguez contienen una gama amplia de saber cultural que se evidencia
por ejemplo en otro aspecto como la dramaturgia que conjuga la idea del juego la
improvisacion y lo determinado, con lo que podemos identificar la manera en la que se ha venido
estructurando el ritual, puesto que hay un inicio y un final determinado y los participantes de la
comunidad a traves de la improvisacion de las loas y el juego de la juga, producen su tradicion
con una dramaturgia consistente. A modo de propuesta, se podria ensefiar este tipo de estructura
de la representacion afro, vista desde lo teatral, para aprender a transitar un conocimiento en
especifico, determinando ciertos aspectos que ayuden a través del juego y la improvisacion a
conservar, determinar el desarrollo y la apropiacién de los saberes que se quieran interiorizar.

El método de observacidn participante, permitié a la investigadora dejarse llevar por las

ensefianzas de la comunidad sobre su tradicién. Una reflexion pedagdgica que surge es que
efectivamente, podemos utilizar la alternancia de ensefianza-aprendizaje sobre todo en estos

territorios que conservan sus propios saberes, el investigador pasa a ser un aprendiz, que recoge
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toda una experiencia y examina la informacion en este caso desde una mirada teatral, para luego
poder hacer planteamientos acerca de como este andlisis sobre la representacion afro puede
aportar en el teatro y a la divulgacion de estas expresiones étnicas en la educacion formal en
Colombia.

Es importante examinar la representacion de manera tedrica, pero para ahondar con mas
detalle sobre el ritual, el hecho de vivirlo y de estar dentro del acontecimiento convivial,
produce que el investigador, en el rol de espectador participante, que entre en una atmdsfera que
sucede en la conjuncidn de lo sacro y lo profano, puesto que lo sacro vendria siendo el
protagonista del ritual, el nifio Dios y todas los elementos de representacion que estan en funcion
de adorarlo y lo profano que es el antagonista, es decir, todos los elementos que estan en
oposicion a la adoracion como el baile del Mamaron.

Resultaria interesante ensefiar algunos conceptos de teatro a partir del analisis de la
representacion afro aprendiendo sobre rituales étnicos que hacen parte de nuestra cultura. Las
acciones de representacion que se generan, se crean en la “interseccion del espacio real al
espacio escénico’” ddnde aparecen multiples simbolismos en interferencia, puesto que los
espacios del ritual de representacidn, cotidianamente son espacios reales, lo que produce
difuminaciones entre un espacio real (cotidiano) y uno ficticio (de representacion).

Este tipo de rituales han venido haciendo resistencia a la mercantilizacion industrial, pero
al estar abiertos a los cambios actualmente, se obligan a entrar en la modernizacién cultural,
entrando en una légica capitalista. Al hablar de “la gestion de fondos, del patrocinio oficial, al
rebusque ingenioso”, se incentiva el turismo dentro de la vereda, institucionalmente la alcaldia
de Caloto aporta con una parte de la produccion artistica del ritual, y durante este la misma

comunidad genera ingresos en la casetas que se instalan, vendiendo comidas y bebidas. A pesar
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de entrar en este tipo de l6gicas, se podria pensar mas, en salvaguardar las expresiones
tradicionales de la vereda, revisando la memoria colectiva de la comunidad, ya que esta tradicion
deberia ser el centro del desarrollo, teniendo en cuenta que hace parte del patrimonio inmaterial
del Norte del Cauca, lo que nos permite conocer la memoria étnica y cultural en nuestro pais.

Finalizando nos encontramos el hallazgo “entre el transito de la no representacion y la
presentacion del ritual ”, en donde pudimos observar una physis poética, la comunidad en la
representacion de roles y en la acciones que hacen en cada espacio, denota en sus gestos, bailes,
cantos, versos unas formas muy peculiares que tienen que ver con la construccion de la
teatralidad de cada participante, asi como cada afio a pesar de celebrar la misma estructura la
experiencia varia. Una forma de reconocer este tipo de experiencias fue la que la misma
investigadora estuvo haciendo dentro del ritual, la cual tomé una presencia de expectacion
conjugandose también con energia o presencia escénica que esta en el lugar.

Este tipo de indagaciones nos puede aportar en varias direcciones, en este caso
nombraremos algunas que nos parecen relevantes para dejar abiertas las posibilidades de la
discusion acerca de como vincular los conocimientos étnicos con lo teatral y lo pedagdgico en la
licenciatura. Como profesores pensarnos por ejemplo en la vinculacion de estos materiales
étnicos de representacion para expandir las miradas del teatro en la licenciatura y aprovechar
estos materiales para ensefiar conceptos del teatro. Como artistas escénicos apropiando algunos
elementos de la teatralidad del ritual a nuestro training personal como en “la antropologia teatral”
de Eugenio Barba. Otra posibilidad es la creacidén audiovisual con registros recopilados de la
comunidad, el cual se hizo en esta investigacion, para dar una visibilizacion mucho mas amplia
de lo que pasa dentro del acontecimiento convivial. Finalmente como investigador participante a

dejarse deslumbrar, hacer vinculos, a recopilar, organizar, examinar y difundir este tipo de
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actuaciones rituales que son tan ricas en expresiones de hibridacion dramética y que se

encuentran dentro de la esfera de lo social.
Conclusiones

Una vez después de haber revisado todo el trabajo, de haber participado dentro del ritual,
de examinar y encontrar algunos elementos que componen la teatralidad del ritual y darle
respuesta a la pregunta de investigacion, encontramos algunas conclusiones, teniendo en cuenta
que se pueden hallar otras nuevas y expandir en futuros trabajos las que proponemos a
continuacion:

e Este trabajo nos permitié entender una riqueza amplia y fundamental sobre la manifestacion
de elementos teatrales, de la representacion étnica de las adoraciones al nifio Dios. Lo que
fue posible gracias al acompafiamiento de la investigadora involucrandose participativamente
en la preparacion, el desarrollo y la finalizacion del ritual en los afios 2018 y 2019.

e Esimportante que el investigador tenga un plan de preparacion para acercarse a la
comunidad el cual se debe volver flexible de acuerdo a las condiciones que se vayan dando
en el transito de la experiencia.

e Encuanto el método de observacion participante etnogréafico este trabajo nos ayuda a
potencializar los registros de este tipo de investigaciones, con herramientas como camaras,
drone, y documentos de informacién como bitacoras, entrevistas formales e informales, que
permitan el desarrollo de la pregunta problema.

e Fue un ejercicio importante vincular el concepto de teatralidad con la estructura y las
expresiones del ritual, ya que al pertenecer al teatro pos dramatico, este concepto nos permite

ampliar las miradas del campo teatral dentro de la licenciatura, analizando cualquier tipo de
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expresion escénica que no sea teatro, pero que incluya elementos teatrales dentro de su
representacion.

e Se evidencia una totalidad del acontecimiento teatral, ya que se concatenan los
acontecimientos de convivio, poiesis y expectacion, y supera las formas teatrales desde el
impetu de ritual, ya que el acontecimiento teatral dura més de 6 horas seguidas, un acontecer
que lo podriamos llamar como sublime.

e El presente trabajo puede ayudar a enriquecer la formacién en alternancia de las préacticas
pedagogicas, puesto que cuestiona la idea del profesor que no solo ensefia, si no también esta
dispuesto aprender, generando vinculos de confianza, dentro de comunidades que contengan
en su representacion, elementos del lenguaje teatral .

e Se evidencia que la hibridacion dramatica ayuda a modificar estructuras del pensamiento y
constituye nuevos imaginarios que amplian la mirada del campo de la representacion teatral,
en la identificacion del conflicto afrocaucano, el cual origind las expresiones dramaticas que
dieron vida a la atmdsfera del ritual.

e El ritual muestra un ejemplo en cuanto a la formacion actoral, que podria implementarse en
la escuela, para aportar desde la infancia al campo de conocimiento teatral u otro que al
estudiante le interese.

e La formacidn actoral debe darse desde la infancia para construir nuevos valores,
competencias y capacidades en los estudiantes.

e Atraveés del ensayo y el convivio permanente se preservan la memoria histérica y las
ensefianzas de nuestros ancestros.

e Identificamos que el hecho de la presencia escénica y la physis poética es fundamental para

el actor, pues permite una reflexion a partir de su propia teatralidad.
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Este trabajo se convierte en un insumo en cuanto una posible reestructuracion de la malla
curricular de la licenciatura que implemente la CEA. Cabe resaltar que tiene un alcance
descriptivo y analitico de la estructura del ritual y de los elementos teatrales que conforman
su teatralidad, lo cual permite ampliar las perspectivas de analisis, desde teorias como la del
teatro comparado de Dubatti dentro de la licenciatura.

Finalmente, desde una mirada pedagogica, este documento es un aporte a la licenciatura
puesto que sirve como posible material étnoeducativo que permite pensar en los aportes que
puede hacer el teatro para el reconocimiento de rituales colombianos que no han sido

visibilizados en la malla curricular a nivel educativo nacional.
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