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3. Descripcion

El presente trabajo de grado describe, interpreta y analiza desde una mirada critica y propositiva un
proceso de formacion en el campo audiovisual con Poblacion adulta mayor de la localidad de los Martires
en la ciudad de Bogota. es con el fin de: diagnosticar el estado de este proceso de formacién no formal del
area audiovisual de la localidad de los Martires y fortalecer los procesos de ensefianza de audiovisuales en

el AM, teniendo en cuenta los objetivos de esta investigacion.

4. Contenidos

La investigacion ““ Experiencias educativas: el adulto mayor y el lenguje audiovisual’ tuvo como objetivo
comprender como se desarrollan los procesos de apropiacidn del lenguaje audiovisual del adulto y adulto
mayor, a través del desarrollo de ejercicios fotograficos y audiovisuales del proceso educativo de este

espacio no formal.

Los objetivos especificos propuestos para lograrlo fueron:
Describir los procesos (de ensefianza y aprendizaje) que se dan en el desarrollo de las practicas del curso de
audiovisuales EAOM 2014-2.

Establecer las caracteristicas que potencian el desarrollo de ensefianza y aprendizaje del lenguaje

audiovisual, en poblacién adulta mayor, desde la mirada andragdgica y la ensefianza en adulto mayor.

Identificar los elementos técnicos, conceptuales y practicos del lenguaje audiovisual y su apropiacion por
parte del adulto mayor en el desarrollo de los ejercicios planteados en el proceso de formacion, a través de

un video documental.

La estructura del texto esta dividida en cuatro partes. En la primera parte se hace una introduccion de los
elementos que constituyen el proyecto de grado, la segunda parte que es el capitulo I (Andamiaje
educativo: de la observacion a la descripcién: El adulto mayor: el audiovisual como escenario para
visibilizar identidades) donde se establecio cual fue el proceder metodoldgico y las herramientas que se
utilizaron para recoger datos, dentro de este capitulo esta el metdlogo o metadialogo realizado por los
investigadores donde se entabla una discusion respecto a lo acontecido en el contexto observado y donde se

hacen puntualidades del proceso.

En el capitulo Il (El acto pedagdgico: escenario y experiencia) que es la tercera parte de esta investigacion,




se entabla el tema de la andragogia y la educacién del adulto mayor donde se hace enfasis en los textos de
referencia que luego seran insumo de analisis de este proceso formativo no formal. Por ultimo en el
capitulo Il (Hacia una Mirada documental: La experiencia pedagdgica contada en experiencias
audiovisuales) se habla de como se realiz6 el documental y de como fue el tema creativo de nuestro

proceder artistico respecto a este espacio educativo.

5. Metodologia

La metodologia de esta tesis fue investigacion basada en artes con un enfoque fenomenolégico
Hermenéutico. La herramienta utilizada fue la etnografia y diversas herramientas derivadas de la misma y
otras planteadas por los investigadores, como lo fueron la observacidn, observacién participante, diario
de campo, entrevista, metalogo, historias de cotidianidad y la creacién audiovisual con la realizacion de
un documental.
Su proceder se dio en tres momentos. La mirada inconsciente, la mirada investigativa y la mirada reflexiva.
La mirada inconsciente fue el momento en el que de manera involuntaria observamos el proceso formativo
antes del planteamiento de la investigacion , la mirada investigativa fue el momento en el cual participamos
de esta escuela caracterizando la participacién del adulto mayor y su proceso en la escuela audiovisuales de
la EAOM periodos 2014-2 y 2015-1 y por ultimo la mirada reflexiva que es el momento en el que damos

orden a los hallazgos encontrados y analizamos la informacion obtenida.

6. Conclusiones

Lo maés enriquecedor de este proceso al ensefiar composicion de imagen, encuadres, angulos de toma, y
esquemas de iluminacion, fue la manera como los adultos mayores lograron comprender con herramientas
basicas este tema. Imaginaron sus imagenes, las dibujaron sobre un trozo de papel o las componian con
objetos que se encontraban a su alcance, de esta manera ellos aprendieron a componer sus imagenes para
luego tener presente cuando salieran a la calle, en palabras de ellos “salir a la realidad”.

Un factor muy importante para el trabajo con AM es el tiempo. Los AM asumen los aprendizajes en un
ritmo muy lento, y esto se refleja en los ejercicios realizados ademas de repetirle los conceptos explicados

y apoyar el proceso de creacion de manera cercana.

Elaborado por: SERGIO ANDRES CRUZ RAMIREZ; ANGELA NATALIA VANEGAS LEON

Revisado por: DAVID ANDRES ZAPATA ARIAS

Fecha de elaboracion del Resumen:
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‘ INTI?ODUCCI(')N

llustracién 1

EXPERIENCIAS EDUCATIVAS :
EL ADULTO MAYOR Y EL LENGUAJE AUDIOVISUAL
Origen y desarrollo

Las Escuelas de Artes y Oficios de la localidad de los Mértires de la ciudad de Bogota D.C.
fueron el espacio donde se realizd esta investigacion. Las Escuelas de Artes y Oficios Martires
(EAOM durante todo el texto) es un proyecto que inicia en el afio 2013, propuesto por la alcaldia
local del gobierno distrital. El propdsito de estas escuelas es fomentar la participacion de la
comunidad en diversos procesos de formacion en artes y oficios de manera no formal e
intergeneracional, esto para fortalecer los proyectos culturales de la localidad. Las EAOM
ofrecen programas en musica, teatro, artes plasticas, literatura, marroquineria, talla en piedra y

marmol, coro, danza arabe, danza tradicional, y por Gltimo audiovisuales.

El presente proyecto de investigacion fue realizado por dos estudiantes, Sergio Cruz y Angela
Vanegas, de la Facultad de Bellas Artes de la Licenciatura en Artes Visuales de la Universidad
Pedagodgica Nacional. El proyecto se origind en una de las dos escuelas de audiovisuales
(entiéndase como EA) de las EAOM.

12



Este texto se escribe a partir de las experiencias de Angela y Sergio durante el proceso formativo
de la EA en el cuarto semestre, afio 2014. Por ende, este se da a dos voces. Se hara referencia a
las experiencias de Angela Vanegas en los apartados que digan “Angela” y las experiencias de

Sergio Cruz se referirdn a “Sergio”.

Angela inici6 este proceso como docente de la EA; para este primer proceso Angela formuld un
programa para que los participantes apropiaran contenidos basicos sobre la fotografia y el video

de manera tedrica y practica.

Durante el primer periodo de formacion de las EAOM pocas son las personas que asisten a la
mayoria de los programas ofrecidos, esto se debe a varias razones. La primera se debe a la
gestion de divulgacion de este primer proceso que fue realizado de manera desorganizada y poco
planeada. Lo segundo, fue el poco interés de la comunidad por algunos talleres ofrecidos, entre

estos el de audiovisuales, cosa que no paso en otras escuelas como musica y danza.

El poco interés de la poblacién hacia diversos procesos artisticos, se debe a lo novedoso de los
estas nuevas propuestas, ademas los publicos que se interesan por campos alternativos de las artes
son pocos en la localidad, entre ellos ya estan consolidados en colectivos y organizaciones ya que
al ser proyectos nuevos, no se tiene una credibilidad conceptual de calidad que estos podrian

ofrecer.

Puntualmente en la EA coordinada por Angela hubo poca participacion, la escuela era el proceso
méas nuevo que se ofrecia en la localidad, talleres de otro tipo de proceso artistico ya habian
tenido trayectoria en otras administraciones, pero nunca un proceso audiovisual. Para la
comunidad que participa activamente de la agenda cultural de la localidad, el concepto
audiovisual era desconocido; participar en una escuela que trabajara algo nuevo y diferente a lo

habitual representaba un reto para todos pues el concepto de “audiovisual” nunca fue un activo

13



cultural en los proyectos brindados a la comunidad en la localidad, por tales razones las personas
que se interesaron en pertenecer al proceso de la escuela tenian conocimientos en el campo de la
fotografia, y algunos ya habian participado en procesos de realizacion audiovisual en otros
espacios, otros pocos por curiosidad se inscribieron a esta escuela.

Evidentemente, romper estos esquemas de aceptacidén con una escuela nueva y de un contenido
desconocido para muchos significd un problema, que con el tiempo se ha ido solucionando
gracias a la participacion ciudadana y al trabajo de la comunidad, especialmente del adulto

mayor.

Durante los tres primeros semestres en los que Angela guid los procesos de formacion, se
observaron (de manera pasiva, sin algin fin investigativo) variables que influyeron en el
desarrollo general de la escuela (caracteristicas que se relacionaran en el capitulo 1) que
detectadas en la paulatina transformacién del proceso, de acuerdo a las necesidades observadas

para mejorar el programa de ensefianza.

A comienzos del afio 2014 en el mes de febrero, Sergio inicid el acompafiamiento al proceso de
la escuela de audiovisuales. Dentro de este, asumid varios roles: primero como acompafiante de
trabajo de area, donde ayudaba al desarrollo grupal de los ejercicios abordados en cada sesion,
segundo como participante, y tercero como investigador.

Dentro de las observaciones, evidenciamos que la mayoria de los participantes de las escuelas
(todas las areas) son en su gran mayoria adultos y adultos mayores. Ellos encuentran en las
escuelas un espacio de aprendizaje y esparcimiento, donde a través de su participacion generan
espacios culturales y de interaccién con el otro, poniendo en practica los conocimientos

adquiridos en la escuela que participa, para asi replicarlas a su, comunidad y en su cotidianidad.

14



A partir de Agosto de 2014, siendo el cuarto semestre de la EA, iniciamos nuestro proyecto de
investigacion con la recoleccion de datos por medio de herramientas etnograficas que dan cuenta
de los procesos de ensefianza. En cuanto a contenidos, dinamicas, estrategias, y metodologias
desarrolladas en las clases, visibilizamos cémo los participantes (adulto y adulto mayor) apropian
estos contenidos y los ponen en practica a partir de la realizacion de ejercicios planteados.

Durante el proceso de observacién del primer al cuarto semestre, donde se da inicio nuestra
investigacion formal, vemos que poco a poco la EA empieza a tener mayor asistencia y
participacion de la comunidad; crecimiento que se evidencia hasta la fecha y que se mantiene
constante. Dentro de este incremento en la participacion del curso destacamos la participacion del
adulto y adulto mayor (entiéndase en el texto como AM), en ellos se evidencia el activo trabajo
que realizan en la localidad, varios hacen parte de la base cultural de la localidad en el campo de
la musica, literatura, danzas y demas; otros se mueven dentro de los consejos barriales de su
comunidad y participan activamente de procesos socio -culturales, con el interés de aprender y
hacer algo por su comunidad. Durante el afio 2013, 2014 y en este presente afio, la escuela ha
fortalecido sus procesos de formacion.

En los diadlogos que se han dado con los participantes AM, entendemos que para ellos el
audiovisual es una herramienta (nueva para ellos) de memoria, difusion y creacion con la cual
pueden visibilizar sus narrativas, herencias, recuerdos, entre otros. La mayoria de los
participantes han vivido la mitad de sus vidas en la localidad, es por esta raz6n que sus 0jos, junto
con la memoria, han capturado detalladamente la transformacion fisica y social de cada uno de
los barrios a los cuales pertenecen, han visto nacer generaciones y morir a algunos, y a pesar de
no dominar las herramientas del campo audiovisual, ellos quisieran recrear una a una, cada
historia que los ha marcado, que los ha construido, esas historias que han hecho que aun sigan
habitando ese territorio.

Teniendo en cuenta las caracteristicas mencionadas anteriormente, podemos afirmar que el AM es

de importancia en el desarrollo socio — cultural de la localidad, esto nos hace pensar en ;como se
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desarrollan los procesos de formacién en las EAOM® hacia el AM? y ;cémo optimizar los
procesos de aprendizaje y ensefianza del mismo en el campo audiovisual?. Para nosotros es
importante la participacion del AM en procesos de formacion alternativos que le brindan
contenidos, estructuras y técnicas, que pueden poner en practica en esta etapa de sus vidas.
Educar al viejo porque busca estos espacios para conocer a otros, para no sentirse tan viejos
quizés, para contar sus experiencias, para que alguien se interese en ellos valorandolos e
interesandose en la mirada que tienen sobre un algo, sobre la vida, porque no existen espacios de
formacion propiamente para el AM y a pesar de que las EAOM fueron un proyecto
intergeneracional, fueron los AM quienes se apropiaron de estos espacios de formacion.

En el campo audiovisual de la localidad ningun espacio, sin tener en cuenta este nuevo proceso
de las EAOM, esta dirigido de manera no formal a la comunidad con primordial participacion del
AM. Viendo esta potencialidad en la localidad de Los Martires, vemos la necesidad de un
fortalecimiento en cuanto a las maneras de ensefiar hacia el AM, ademas de aprovechar el hecho
de que la mayoria de sus participantes son AM. Fortalecer estos procesos ayudara a estructurar
una metodologia de ensefianza en artes audiovisuales en espacios no formales, en donde se
proponen esquemas practicos y funcionales de acuerdo a el area, para que el AM use sus
capacidades creativas en el campo y aporte a su sector cultural. Por ende nuestra pregunta de

investigacion es:

Pregunta ¢Como el adulto mayor apropia los conocimientos del lenguaje audiovisual a través
del desarrollo de ejercicios fotograficos y audiovisuales en un proceso de educacion no formal
en el marco del proyecto EAOM durante el afio 20147

Pero centrandonos en el campo audiovisual que es el tema disciplinar que nos interesa abordar en

esta investigacion y teniendo en cuenta las observaciones previas que se han dado durante el

! Dentro de estas actividades, las EAOM han sido un espacio que potencia la base cultural de la localidad desarrollando

16



texto, nuestros objetivos para esta investigacién son:

Objetivo General
Comprender como se desarrollan los procesos de apropiacion del lenguaje audiovisual del adulto

y adulto mayor, a través del desarrollo de ejercicios fotograficos y audiovisuales del proceso

educativo de este espacio no formal.

Objetivos Especificos

» Describir los procesos (de ensefianza y aprendizaje) que se dan en el desarrollo de las
practicas del curso de audiovisuales EAOM 2014-2.

» Establecer las caracteristicas que potencian el desarrollo de ensefianza y aprendizaje del
lenguaje audiovisual, en poblacion adulta mayor, desde la mirada andragbgica y la
ensefianza en adulto mayor.

» Identificar los elementos técnicos, conceptuales y practicos del lenguaje audiovisual y su
apropiacion por parte del adulto mayor en el desarrollo de los ejercicios planteados en el

proceso de formacion, a través de un video documental.

La importancia de analizar desde una mirada critica y propositiva este proceso de formacién, es
con el fin de diagnosticar el estado de este proceso de educacion no formal del &rea audiovisual
de la localidad de Los Martires y fortalecer los procesos de ensefianza de audiovisuales en el AM,

teniendo en cuenta los objetivos de esta investigacion.

Los conceptos que nos ayudaran al desarrollo de este proyecto de investigacion, son el lenguaje
audiovisual, apropiacion de conocimientos y andragogia (educacién no formal en adulto mayor ).
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DEFINICION DE CONCEPTOS

El Lenguaje Audiovisual

Se puede entender que el Lenguaje Audiovisual es una estrategia narrativa’ que mediante la
articulacion de imagenes y sonidos, crea y a la vez cuenta historias. Esta definicién se basa en los
conceptos y referencias que los estudiantes de la EA entienden por lenguaje audiovisual como

enfoque estructural de la escuela.?

Quiza no exista una definicién exacta de lo que pueda ser el lenguaje audiovisual, es por esta
razén que para definir el lenguaje audiovisual tomamos lecturas sobre la fotografia y el cine, ya
que son procesos que hacen parte del desarrollo tedrico, estructural y préctico en cada una de las
sesiones de clase de la EA. Para entender el concepto del lenguaje audiovisual partimos del

didlogo entre dos autores, André Bazin y Jaques Aumont.

El acercamiento que André Bazin (1963) nos da sobre el lenguaje, es una construccion histérica-
procesual que se da con la fotografia y el lenguaje cinematografico, mirada que se abre con la
pintura y el punto de quiebre que dio la fotografia con el acercamiento a la realidad desde su

manejo técnico y objetivo.

2 «|_a narrativa audiovisual es escénica y representacional, es decir, el proceso narrativo se caracteriza por un hacer dramatizado.
El cine, la radio, la television, el video, cuentan las historias representdndolas. Con independencia de sus vinculos genealdgicos
con el teatro, la razén ultima estriba en que las imagenes, que asumen la funcion discursiva, se han cristalizado en soportes
materiales que permiten su articulacion, pero remiten en ultima instancia a los codigos de reconocimiento de figuras, que rigen el
Lenguaje audiovisual del mundo natural”.

Jesls Garcia Jiménez (1993). Narrativa audiovisual (pag. 27). Madrid: Cétedra.

3 Para el inicio de cada semestre de la EA, se construye un programa en el cual se cronograma las dieciséis sesiones a partir de
cuatro moédulos. Para el desarrollo de esta proyecto tuvimos en cuenta los planes de &rea de los semestres 2014-2 y 2015-1, que se
encuentran en los anexos.
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Por imagen entiendo de manera amplia todo lo que puede afiadir a la cosa presentada su
representacion en la pantalla, la plastica de la imagen y los recursos del montaje
(organizacion de las imégenes en el tiempo). En la pléstica hay que incluir el estilo del
decorado y del maquillaje, y de cierta manera el estilo de la interpretacion; la iluminacién,
naturalmente, y, por fin, el encuadre cerrando la composicién. (2008,p 81)

La fotografia y el cine son invenciones que lograron satisfacer en su esencia misma la obsesion
del realismo, el objeto re-presentado se hace presente en el tiempo y en el espacio, la imagen de
lo real alcanza un destino temporal autbnomo que se ha construido mediante cddigos como la
composicién de imagen, los planos, los angulos de toma, los movimientos de camara, el montaje,
entre otros, codigos que mediante el uso de percepciones visuales y auditivas logran enriquecer

un lenguaje en su contenido.

Jagues Aumont en su texto Estética del cine (1983) habla sobre cine como medio de expresién
artistica, dotado de un lenguaje particular, diferente a el leguaje teatral o literario; el cine como
medio de significacion se le llamo lenguaje cinematografico. El cine y la imagen en movimiento
se configurdé como un lenguaje, una gramatica de la imagen que se convierte en universal para ser
entendida en cualquier parte del mundo. “La gramaética cinematogréafica estudia las reglas que
presiden el arte de transmitir correctamente las ideas por una suceciéon de imagenes animadas,

que forman el filme” (Bataille, 1947).

Estos dos referentes nos han dado la base para comprender que el lenguaje cinematogréafico y los
medios audiovisuales han derivado su camino a traves del tiempo. Un tiempo estilistico que nos
muestra la forma en la que se ha concebido un audiovisual, un tiempo que trasciende de su
desarrollo histérico, y un tiempo permeado por el medio. Es aqui, en lo mediatico, donde se

encuentra nuestro interés, eso configurado audiovisual es hoy mas evidente y comdn, debido a las
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herramientas que nos brinda la epoca en la que nos encontramos, para que el pensar en imagen

venga de nosotros con animo de crear, proponer y producir.

Por ende el término lenguaje audiovisual es el insumo principal y el punto de partida para
establecer relaciones entre las variables que se dieron dentro del desarrollo de la escuela y la
interaccion con el adulto mayor. Dentro del campo del lenguaje audiovisual se tomaron
herramientas basicas del espacio filmico, el montaje, la narracion y el lenguaje, que posibilitaron
el desarrollo y la interraccién del AM con el campo.

¢, Qué es Andragogia?

Malcolm Knowles (1970) introduce el concepto de andragogia en Norteamérica como la nocion
de que el adulto mayor aprende de manera distinta a la que los nifios, esta idea genero
controversias en el mundo académico, se debatié frente al sentido de qué es andragogia para
definir una teoria para la educacion de adultos; Sin embargo el concepto de andragogia a partir de
todas las investigaciones fue criticada. Pues este tema tan extenso no puede abordarse y
comprenderse desde una sola teoria, para muchos académicos del campo de la pedagogia se debe
hablar es de principios fundamentales para guiar procesos de aprendizaje en adultos.

Este término ha sido definido como conjunto de supuestos, teorias, serie de lineamientos,
filosofia y demaés, pero independientemente de la concepcion tedrica del concepto, cito “la
andragogia naci6 como un intento honesto de centrarse en el alumno. En ese sentido, proporciona

una alternativa respecto del disefio educativo enfocado en un método” (1970, pp 1-12)*.

Ordenando ideas, lo primero es entender la andragogia como un método que nos ofrece los
principios fundamentales del aprendizaje del AM, pautas que nos ayudan a disefiar procesos de
ensefianza - aprendizaje con esta poblacién de manera mas fructifera para el AM. En el texto

abordamos la andragogia como un inicio, una pauta para entender como se gesto el entendimiento

“Malcom s. Knowles. (1970). Andragogia: El aprendizaje de los adultos. UK: Oxford University Press.
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respecto al aprendizaje y la ensefianza del AM, sin embargo la andragogia, junto con la
gerontagogia fueron campos de la psicologia y sociologia que se quedaron con vacios para
entender el comportamiento educativo del AM. Es por esta razon que en la actualidad hablamos

de educacion de adulto mayor.

La educacion del adulto mayor se entiende como el campo que trabaja los procesos formativos en
esta poblacidn, desde las habilidades motoras, la informacién verbal, las habilidades intelectuales,
estrategias cognitivas y actitudes (Gange, 1972, pp 3-41) que se pueden abordar sea desde un

modelo andragdgico o gerontagogico.

Fue a partir del siglo XXI que el campo de la educacion del adulto mayor involucro aspectos
politicos, sociales, culturales, pedagdgicos y psicoldgicos, dando lugar a la aparicion de
diferentes servicios y organizaciones orientadas a las necesidades y demandas por las recientes
generaciones de adultos mayores, potenciando el surgimiento de oportunidades educativas de
diferente formato, orientacion y finalidad (Yuni, 2005, p 18).

Respecto al Adulto Mayor

Para abordar la estructura generacional de la poblacion participante de la escuela de audiovisuales
(EAOM), ademas de su condicion etaria, tendremos en cuenta el desarrollo fisico y social,
permeado por el contexto en el cual la persona se establece. Lo entenderemos dentro del enfoque
de los ciclos vitales que el Ministerio de Salud clasifica a partir de etapas que identifican las
experiencias acumuladas a lo largo de la vida y reconoce las mediaciones que se dan en una
generacion y las posibles maneras de repercutir en las siguientes generaciones. Los ciclos vitales
han sido vistos y planteados como una estrategia en la Psicologia para entender por grupos con
oscilacion de edad el desarrollo humano.

El ciclo vital puede dividirse en diferentes etapas del desarrollo, aunque no deben tomarse en
forma absoluta y recordar que existe diversidad individual y cultural. Estas son, In uUtero y
nacimiento, primera infancia (0-5 afos), infancia (6 - 11 afos), adolescencia (12-18 afos),
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juventud (14 - 26 afios), adultez (27 - 59 afios) y vejez (60 afios y mas)°. Sin embargo esta
estructura de los ciclos vitales no nos brinda la suficiente informacion sobre las caracteristicas
que el adulto mayor posee y esto también varia no sélo por la edad, también las condiciones
fisicas a las que llegue estando en cierta etapa generacional. Es por esta razon que desde el
enfoque Biopsicosocial que comprende el desarrollo humano y sus diferentes etapas, se han
considerado las variables edad, ambiente, problemas tales como las consecuencias psicolégicas

en los seres humanos®.

Este modelo se establecié por Erick Erickson(1970) y retomado por Phillip Rice (1977), donde
plantea que los factores bioldgicos, psicolégicos (lo que implica pensamientos, emociones y
conductas) y factores sociales que juegan un papel importante en el funcionamiento humano, se

relacionan en pro de su interaccion para cualquier practica y situacion en su cotidianidad.

En la siguiente tabla se describen las etapas del desarrollo humano segun el enfoque

biopsicosocial.

Etapas Sub - etapas Descripcion

1 Etapa prenatal Comprende desde la concepcién hasta el
nacimiento; periodo en el que se empieza a

formar, ademas de su cuerpo, su psiquis

como ser humano.

2. Etapa Formativa 2.1 Nifiez (0 a 11 afios)

. . . ~ Caracterizada por un alto grado de
0 a 17 afios Primera infancia (0 a 5 afios)

dependencia y las caracteristicas que lo
ponen en alto grado de riesgo, a esta etapa

se le denomina edad vulnerable.

SeQunda Infancia (6 all anos) Se caracteriza por su apertura a el mundo

externo y por la acelerada adquisicién de

5 Ministerio de Salud y Proteccion Social. (sin fecha). Ciclo de Vida. 12 de Abril 2015, de Ministerio de Salud y Proteccion
Social Sitio web:http://www.minsalud.gov.co/proteccionsocial/Paginas/cicloVida.aspx

6 Marfa Eugenia Mansilla A. (2000). Etapas del desarrollo humano. Revista de investigacidn en Psicologia, 3, 12
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Transicion:Pubertad

2.2 Adolescencia (12 a 17 afios)

Adolecentes primarios (12 - 14)

Adolecentes tardios (15 — 17)

Transicion: a la vida laboral

habilidades para la interaccion. Se le

denomina edad critica.

Este es un proceso de transicion que se
vive entre los 11 y 12 afios, se determina
por lo biolégico y psicoldgico identificado
por la aparicion de los caracteres sexuales

secundarios y sesgado por la cultura.

Para este grupo, se produce un vacio social
en las respuestas sociales favorables a su
desarrollo (muchos sin posibilidad de
estudiar y buscando trabajo) y mas bien se
le considera plausible de imputabilidad
legal por actos de terrorismo y de
"pandillaje pernicioso ". Este entorno lo
hemos denominado "limbo social". Se

denomina etapa formativa.

3. Etapa Laboral

18 a 64 afios

3.1 Juventud (18 a 24 afios)

3.2 Adultez (25 a 64 afios)

Adultos jovenes (25 a40)

Adultos intermedios (41 a 50)

Al llegar a los 18 afios los individuos de
ambos sexos, en la mayoria de paises, son
incorporados formalmente, sin mayores
ceremonias a la sociedad civil mediante
algun tipo de identificacion oficial que les
reconoce como "mayores de edad" hasta el

fin de su vida.

Al llegar al final de esta sub-categoria se
observan cambios fisicos, tales como
canas, arrugas iniciales, pérdida de
flexibilidad principalmente por falta de
ejercicio, y se alcanza un punto importante
del desarrollo. Por ejemplo, cuando un
pais. tiene un modelo de produccién
econdmica que prioriza la competencia por
sobre la competitividad se presenta un gran
problema con graves consecuencias psico-
sociales: un significativo porcentaje de la
poblacion urbana ha perdido su trabajo y se
encuentra sub-empleada 0 esta

desempleada.

Se enfrentan a notables cambios derivados
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Adultos mayores o tardios
(51a64)

Transicién: Climaterio femenino y

masculino

del climaterio, las canas, la pérdida de
cabello y la flacidez muscular son
considerados  negativos ~ porque  se
contraponen con el actual modelo de
"juventud" perenne, especialmente en el
campo laboral donde se ven dia a dia
desplazados. De todo esto derivan

problemas psico-sociales.

En este grupo, ademas del proceso
bioldgico del climaterio que llega a su final
con todas sus consecuencias psicoldgicas,
especialmente en la mujer, los individuos
deben enfrentar el alejamiento de los hijos
(sindrome del nido vacio) ya iniciado en la
década anterior, sea por estudios o por la
formacion de nuevas familias. pero que no
llegan a irse del todo por las condiciones
econdmicas. Al finalizar este period, la
mayoria se enfrenta a la posibilidad de
dejar de trabajar, jubilarse. Lo que conlleva
dos problemas diferentes pero
complementarios: qué hacer con el tiempo
disponible y la capacidad productiva adn
existente, y cdmo solventar actividades y la

economia del hogar.

4. Etapa jubilar

65 a + afios

Los ""Senectos' (65 — 74)

Los senectos son individuos que tienen
experiencia dentro del campo laboral de
cada uno, muchos han sobrevivido a
guerras, otros a hambruna, otros a desastres
naturales, y la mayoria ha sacado adelante
una familia. Es decir, son personas valiosas
socialmente  pero  requieren  nuevos
entornas y nuevas repuestas sociales a sus

necesidades.

Las diferencias encontradas dentro de este
sub-periodo lleva a dividirlo en dos sub-
grupos: los senectos primarios (65 a 69) y
los senectos intermedios (70 a 74 afios). Es
durante el primero que se produce la
confrontacion con el si mismo y la vida. Al
pasar al segundo va encontrando paz para
vivir consigo mismo y el mundo, si bien ya
pierde en la mayoria de los casos a su

pareja y, en los paises en desarrollo con
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débiles programas de jubilacién, pasa a ser

dependiente de sus descendientes.

Los “Gerontes” (75 - +)

Senectos tardios (75 - 84) Gerontes, ancianos mayores de 75 afios.

Longevos (8 - 94) Los Gerontes se pueden dividir en:
senectos tardios (75 a 84 afios); longevos
Prolongevos (95 o+ aﬁos) (85 a 94 afos); y, Prolongevos (95 a més
afios), término acufiado por Gerald J.
GRUMAN para designar "los esfuerzos
deliberados para extender la vida por
medio de la accién humana" (RICE, op.cit.
p: 521), y que hacemos extensivos a todos
los mayores de 95 afios, vivan una
prolongado vida natural o con intervencion
de la ciencia.

Tabla 1 etapas del desarrollo humano segun el enfoque biopsicosocial.

Teniendo en cuenta la tabla anterior que describe las etapas del desarrollo humano desde el
modelo biopsicosocial, nuestro proyecto de investigacién toma posicion desde la etapa de la
adultez, con la sub etapa de los adultos mayores o tardios hasta la etapa jubilar con la sub etapa
de los senectos, pues las personas que fueron nuestro foco de investigacion oscilan entre entras

etapas, y con este modelo establecemos las caracteristicas que los moviliza a participar de la EA.
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METODOLOGIA

El desarrollo metodolégico de esta investigacion parti6 del enfoque fenomenoldgico -
hermenéutico en investigacion educativa (véase Capitulo | pag. 22, La mirada fenomenoldgica
hermenéutica ) propuesto por M. Van Manen (2003)’, en donde la experiencia del sujeto-
investigador se describe a partir de las sensaciones percibidas del entorno observado, sus
personajes y la interaccion que se da con ellos (realidad observada); este enfoque se orienta a la
descripcion e interpretacion de las estructuras esenciales de la experiencia vivida, asi como al
reconocimiento del significado e importancia pedagogica de esta experiencia. En nuestro caso, se
hacen visibles dos experiencias, dos miradas que se lograron durante el desarrollo de este
proyecto de investigacion, dos miradas que se encuentran, por un lado esta la mirada de Angela,
que por medio de una autorreflexion describe las formas en las que se proponen herramientas
para crear el hecho pedagodgico desde el planteamiento de un programa, las clases sesion por
sesion y las reflexiones durante y después de escenificar y poner en escena el acto pedagdgico.
Por otro lado, Sergio observa a Angela y a la vez juega el rol de estudiante. Desde una
perspectiva critica, logra describir las posiciones e intencionalidades que Angela tratd de exponer,
proponer y guiar en su clase, y las maneras como los participantes analizaron, comprendieron y
pusieron en practica los conocimientos adquiridos, en especial nuestro eje focal, los adultos

mayores de la clase.

Utilizamos como estrategia metodoldgica la etnografia y varios instrumentos que esta nos ofrece,
tales como la observacion, la observacion participante, la ignorancia metodoldgica, la entrevista
dirigida semi-estructurada, el diario de campo y una herramienta que Ilamamos historias de
cotidianidad que consiste en la revision y recoleccion de fotografias, relatos, escritos e historias
audiovisuales que se dan dentro de los ejercicios de la EA (desarrollados por los AM). Los

conceptos mencionados anteriormente se desglosaran puntualmente en el capitulo 1.

" Max Van Manen ha ejercido la ensefianza en diversos niveles de la educacién en Holanda y Canadé. Actualmente es profesor de
Educacion en la Universidad de Alberta. Entre sus libros, que se han traducido a diversos idiomas, figuran Researching Lived
Experience (1990), Writing in the Dark (2002), El tacto en la ensefianza (1998) y Los secretos de la infancia(1999).
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Desarrollo Metodoldgico

* La mirada inconsciente

El proceso se inici6 con la observacion desde el momento de partida del proyecto de las EAOM,
en febrero de 2013. Cabe aclarar que esta observacion se dio antes de llegar a la formulacion de
los objetivos y pregunta de investigacion, por esta razon lo llamamos la mirada inconsciente,
nuestro ojo investigador en ese momento no estaba orientado con un propdsito investigativo
formulado. Dentro de nuestra experiencia tanto docente como en el caso de Angela, y
participante y colaborativa en el caso de Sergio, se hizo una observacion de la poblacion
participante, del contexto de los AM, las dinamicas que los participantes y los AM ejercen en sus
espacios particulares, en el salon de clase, y por Gltimo los motivadores que los movilizan a la

participacion de esta EA.

Esta observacion partié de la génesis estructural del area de audiovisuales de la EAOM. Como
investigadores tuvimos la oportunidad de hacer parte en el proceso de ensefianza de una de las
escuelas de audiovisuales y esto permitio hacer una observacion detallada de los sucesos,
intereses, acciones y demas que aportan al proceso de esta escuela.

Dentro de la observacion se vio que la escuela debia suplir las necesidades que los participantes
solicitaban, como el lugar donde se desarrollaban las sesiones, los equipos que se requerian
(cAmaras, tripodes, computadores, grabadoras de video y audio, etc) y la misma dinamica de
clase, que se tornara mas préactica. Por ende la escuela y el mismo proceso de ensefianza sufrid
transformaciones tanto del lugar donde se llevaba a cabo, la poblacién que asistia y los

contenidos, metodologias y estrategias que se utilizaban.
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Inconscientemente vimos una potencialidad en el momento de la formulacion del problema al
dividir los roles de investigacion como se fueron dando en el hacer, de esta manera continuamos
nuestros roles dentro de la investigacion, con la diferencia que la mirada critica y reflexiva

(caracteristica del investigador) estaba mas latente y penetrante en los procesos a estudiar.

Este proceso de observacion se dio alrededor de un afio y por coincidencia se encontrd con
nuestro proceso académico de trabajo de grado en febrero de 2014, el cual incidié totalmente en
los caminos que encontramos para realizar la tesis y que a partir de la experiencia vivida en los
primeros dos semestres de la EA, habiamos evidenciado un problema que se estaba convirtiendo
en algo activo y persistente en nuestra vida laboral, con el Unico proyecto educativo en el que

habiamos comenzado a trabajar.

* Lamirada investigativa

Después de pensar y asumir que habiamos encontrado un problema de investigacion que
queriamos abordar, y que, de una u otra forma, habiamos hecho parte de él desde su
planteamiento, conociamos detalle a detalle sus fortalezas y sus debilidades al ser un proyecto tan
joven y apenas encontrando su maduracion, decidimos plantear y estructurar el proyecto como
tesis. Para ello nos dimos a la tarea de dividirnos los roles para observar desde distintos puntos la

cara de la moneda.

Nuestro siguiente paso fue asumir la observacion de una manera méas directa y activa,
herramienta que el campo de la investigacion conoce como observacién participante (véase
Capitulo I, herramientas de investigacion, p 27), que es la observacion aguda de los sucesos que
se dan en el desarrollo de la escuela. Este proceso se inicid a mediados de marzo de 2014,

especificamente cuando la EA cursaba el tercer semestre.
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Angela percibe una experiencia diferente desde la ensefianza, su andlisis investigativo se ve
permeado por la experiencia docente del desarrollo de las clases y de la metodologia de trabajo;
por otro lado, Sergio asume el papel de investigador como participante - estudiante, apropiando
los contenidos dados en la sesiones; enfoca su observacion primero en la forma y desarrollo que
se da a los contenidos, oralidad, expresion y desarrollo didactico, y segundo, él observa y
describe como se desarrolla el trabajo planteado en cada sesion, a través de los participantes de la
escuela, siendo el un participante mas del grupo de estudiantes que desarrolla en la mayoria de
las veces trabajo grupal con los AM.

Inicialmente se da un desarrollo de observacion y participacion de Angela y de Sergio que dentro
del trabajo de investigacion representa el reto de articular la vision subjetiva del agente
investigador y el investigado. Para lograr esta articulacion metodoldgica, tratamos de trazar un
orden metodoldgico de sistematizacion. Lo primero fue realizar una descripciéon detallada del
proceso de los tres semestres anteriores, especificando en la descripcion el lugar y objeto espacio-
temporal en el cual se habia desarrollado cada uno 2013-1, 2013-2, 2014-1); luego realizar una
descripcion detallada de las caracteristicas de los participantes con los cuales desarrollamos la
presente investigacion (2014-2).

* La mirada reflexiva

Focalizados los estudiantes AM quienes son nuestro foco de estudio, realizamos por medio de
registro visual (fotografias y videos) un seguimiento de las maneras como ellos apropiaban los
conceptos y referentes aprendidos en cada sesion, para luego ponerlos en practica en el desarrollo
de ejercicios de creacion y realizacion audiovisual. A nuestro rol de investigadores se sumo la
experiencia de realizadores, desde una mirada documental recogimos las caracteristicas emotivas
y experimentales que los participantes utilizan como insumo para resolver los conflictos
cinematograficos que se les presentan a la hora de plasmar en el video o la fotografia un relato
audiovisual. A partir de esto identificamos los objetos (caracteristicas de estudio, condiciones
culturales, retos y fortalezas actitudinales y aptitudinales) que se presentan en este espacio de
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formacion.

Este proceso también dio cuenta de la experiencia de Angela al “guiar un proceso formativo”. Por
otra parte, la mirada de Sergio, el investigador participante, estudiante, dicente, relata, describe y
exterioriza las experiencias alrededor de los conocimientos que recibid, la manera como los
recibio, y el ejercicio con sus compafieros AM que reciben y asimilan la informacién de una

manera distinta.
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LA ESTRUCTURA DEL TEXTO

A continuacion abordaremos los temas de estudio de esta investigacion, desarrollando cada uno
en un capitulo. En el capitulo | uno hablaremos de como se dio el desarrollo metodoldgico
(objetivo metodol6gico) de la investigacion y como a través de las estrategias y herramientas
usadas como insumo para el desarrollo de esta investigacion se hace la descripcion de los proceso
de ensefianza y aprendizaje de la EA. Cabe aclarar que para el proceso de descripcion de los
procesos de ensefianza y aprendizaje del AM en la EA, utilizamos la herramienta de Metalogo
(véase en Capitulo I, herramientas de investigacion, p 29) introducida por Gregory Bateson
(1950).

En el capitulo Il hablaremos sobre la andragogia y la educacién en adulto mayor (objetivo
pedagdgico) y como se da el proceso pedagdgico que trabaja las dinamicas de ensefianza y
aprendizaje en adulto mayor. En este se hablara de como el adulto mayor apropia conocimientos
segun las caracteristicas trabajadas en el campo fotografico y audiovisual, relacionandolos con

los procesos que se desarrollan en el campo de la educacién en adulto mayor.

Por ultimo, en el capitulo 11, desarrollaremos los ejercicios del lenguaje audiovisual (objetivo
disciplinar) que fueron aplicados en el desarrollo de los ejercicios de la EA. Para esto la
herramienta que utilizamos fue la creacion documental, en donde a modo de dialogo, al igual que
el texto, analizamos como se dieron estos procesos, la importancia para el desarrollo de la clase y

el aprendizaje del campo audiovisual de cada participante AM.
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CAPITULO 1

Andamiaje educativo: de la observacion a la descripcion

El adulto mayor: el audiovisual como escenario para visibilizar identidades

En este capitulo se desarrollara el primer objetivo (especifico I) de este proyecto de investigacion,
que tiene como fin describir los procesos de ensefianza y aprendizaje que se dan en el desarrollo
de las practicas del curso de audiovisuales EAOM 2014-2.

En el desarrollo del capitulo se explica la metodologia utilizada que fue insumo para poder
entender las dindmicas que se dieron en la escuela de audiovisuales; el enfoque fenomenolégico -
hermenéutico fue el camino que escogimos para poder orientar la investigacion, ademas de las
estrategias y herramientas que la etnografia nos aportd para indagar y reflexionar en el quehacer

pedagdgico con el adulto mayor.

Nuestra investigacién gira entorno a las experiencias significativas® que observamos en la EA.
Estas observaciones nos ayudaron a caracterizar a el adulto mayor en el contexto en el que se
presenta la Escuela, ademas de poner en didlogo y discusion la génesis del proyecto de
investigacion desde las experiencias vividas como investigadores, es por esta razon que la
escritura de este documento se da a dos voces, la de Sergio y la de Angela, dos experiencias que
tuvieron distintos puntos de observacion para lograr el andlisis y la reflexion de un solo foco, la

educacion audiovisual en el adulto mayor.

8 |_a experiencia significativa es el conocimiento adquirido a través de diversas practicas, que recoge situaciones relevantes que
han creado en el individuo intereses, premisas y argumentos sobre una realidad vivida.
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La mirada

Como en toda investigacion, el enfoque lo entendemos como la mirada que guia los procesos y
desarrollos de una investigacién particular, en este caso la mirada la entendemos desde cuatro

aspectos generales:

» Biografia (quién es el personaje, su trabajo, caracteristicas del mismo)
» Contexto (su contexto social, cultural y politico)

» Trayectorias (el desarrollo espacio temporal que han tenido las escuelas en artes y oficios
en la localidad)

» El sentir ( percepciones de nuestras observaciones)

La mirada fenomenolodgica hermenéutica

A partir de lo anterior, nuestro enfoque o mirada para el desarrollo de esta investigacion se dio
desde la postura fenomenoldgica-hermenéutica propuesta por el pedagogo Neerlandés Max Van
Manen®, que consiste en el estudio de la experiencia vivida a partir de la descripcién de los
significados experimentados que vivimos, tal y como los vivimos, haciendo una reflexién
retrospectiva que rememora y revive la significacion de la experiencia desde un lenguaje propio y
profundo. Por otra parte, Van Manen ha desarrollado la investigacién fenomenoldgica-
hermenéutica en el escenario educativo que permite indagar los procesos de formacion que se

proponen en un espacio, con una determinada poblacion, teniendo en cuenta las experiencias

® Max Van Manen, pedagogo neerlandés radicado desde hace algunos afios en Canada, ha desarrollado y actualizado los aportes
de la pedagogia fenomenolégica y de la pedagogia hermenéutica. Se le considera el autor pionero en la formulacion de la FH
como metodologia de investigacion educativa. Van Manen es Catedratico en Métodos de Investigacion, Pedagogia y Estudios
Curriculares del departamento de Educacién Secundaria de la Universidad de Alberta (Canada) desde 1980.
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personales que se generaron por medio de las dinamicas, practicas y las experiencias de las
personas, mediante los espacios de encuentro y discusion, en este caso el escenario educativo no
formal con adulto mayor. “La investigacion pedagdgica fenomenoldgica construye el caracter
reflexivo atento que proporciona el tacto practico propio de la pedagogia” (2003, p 30).

Al observar y ser observados ponemos en juicio y al desnudo nuestras maneras de orientar,
visibilizar y responder frente a un estimulo, que puede ser generado con el acto educativo, ya sea
mediante un discurso que se ha propuesto para ese espacio de formacion, las dinamicas de las
clases y las didacticas que se utilizan, todas con un solo fin, conocer a la/las personas que
estamos observando, para asi poderlos entender, para apreciarlos y definirlos en lo mas minimo;
no so6lo entender que hay un espacio-tiempo que los hace tener una caracteristica en comun, sino
conocer las situaciones que los llevaron a estar ahi, ademas de una serie de nociones y
percepciones que de manera inconsciente producen un fenémeno ocasionado por la singularidad

humana.

La fenomenologia pregunta por la naturaleza misma de un fenémeno, por aquello que hace que
algo sea lo que es, y sin lo cual no podria ser lo que es (Husserl, 1982; Merleau-Ponty, 1962). Es
por esta razon que este enfoque nos permite mediante la observacion, indagacion y reflexién del
espacio educativo, proponer un dialogo activo entre la expectativa pedagdgica y la experiencia
educativa, ya que existe una dicotomia entre los supuestos y los resultados que se pretenden con
el quehacer educativo. Cuando reflexionamos sobre nuestro propio proceso de pensamiento, la
conciencia no es la misma que el acto mismo en que aparece, ni el que se observo; en el proceso
de reflexion salen a flote los sentimientos que en cada interaccion con el otro, generaron una
atmosfera que alter6 el estado actual (presente) y reflexivo (pasado) de las situaciones

experimentadas.

Hacer fenomenologia hermenéutica es intentar lograr lo imposible: elaborar una
descripcion interpretativa completa de algun aspecto del mundo de la vida y, sin embargo,

seguir siendo consciente de que la vida vivida es siempre mas compleja que lo que
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cualquier explicacion de su significado pueda desvelar. La reduccién fenomenoldgica nos
ensefa que la reduccién completa es imposible, que las descripciones totales o definitivas
son inalcanzables. Pero mas que, por ello, rendimos ante las ciencias humanas, lo que

debemos hacer es perseguir sus objetivos con un vigor adicional.’

En esta investigacion pretendemos entender un fenémeno a partir de otro fendmeno, es decir, el
fendmeno pedagdgico que se presenta en el escenario de la EA, con la participacion de las
personas adultas mayores que asisten a esta escuela. Esto deviene de otro fendmeno social que se
presenta en el proyecto de escuelas en artes y oficios de Los Martires por medio de la situacion
experiencial lograda en cada una de las 16 sesiones desarrolladas. Aqui comprender al otro es
tratar de comprender el todo, desde la complejidad de la formacién y la disciplina. Cuando nos
referimos a espacio lo abordamos a partir del concepto que Van Manen retoma de Hans Georg
Gadamer, el término aleman Bildung «formacién»**, significa también la cultura que posee la
persona, es el proceso por el que se adquiere cultura, la cultura misma en cuanto patrimonio
personal del hombre culto, vinculado a las ideas de ensefianza, aprendizaje y competencia
personal. La fenomenologia y la hermenéutica son dos disciplinas de la reflexion que nos
permiten identificar en un contexto, una situacion alejada de la objetividad que nos ofrece ver
desde una mirada personal la singularidad de unas personas especificas, permitiéndonos
acercarnos a la realidad observada e interpretada con el fin de saber actuar positivamente en el

acto pedagdgico.

Por ello, es importante para el investigador de ciencias humanas en educacion saber algo

sobre las tradiciones filosoficas. Ello no significa, no obstante, que deba convertirse en

10v/an Manen, M. (2003) Investigacion educativa y experiencia vivida. Barcelona:ldea Books. Pag 28.

" Entre Kant y Hegel se lleva a término esta acufiacién del concepto formacién. Kant habla de la «cultura» de la capacidad o
«disposicién natural», que como tal es un acto de la libertad del sujeto que actla. Asi, entre las obligaciones para con uno mismo,
menciona la de dejar oxidar los propios talentos, y no emplea aqui la palabra formacion. Hegel en cambio habla ya de «formarse»
y «formacidn», precisamente cuando recoge la idea kantiana de las obligaciones para consigo mismo y ya W. von Humboldt
percibe con el fino sentido que le caracteriza la diferencia de significado entre cultura y formacién: «Pero cuando en nuestra
lengua decimos «formacién» nos referimos a algo més elevado interior, al modo de percibir que procede del conocimiento
sentimiento de toda la vida espiritual y ética y se derrama armonios sobre la sensibilidad y el caracter». H. G. Gadamer.
Fundamentos de una Hermenéutica. Verdad y Método. Ediciones Sigueme SA. Salamanca, Espafia 1993.
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filésofo profesional en un sentido académico, Significa, tan solo, que cada uno deberia
tener los suficientes conocimientos para poder ser capaz de articular las implicaciones
epistemoldgicas o tedricas de la tarea de hacer fenomenologia y hermenéutica, sin perder
de vista el hecho de que también se estd interesado en la praxis pedagdgica de esta
investigacion; para ser méas exactos, significa que la investigacion en ciencias humanas
que es practicada por un educador, se transforma en una ciencia humana pedagégica. (Van
Manen, 2003, ).

La fenomenologia - hermenéutica fue el puente que nos permitid unir (a través de la descripcion
de nuestras dos experiencias), el proceso de ensefianza y aprendizaje del lenguaje audiovisual, y
los procesos de apropiacién del conocimiento que se dan desde la andragogia y la ensefianza en
adulto mayor. Lo fenomenoldgico nos ayudo a agudizar las experiencias recogidas en la
interaccion con la EA, explicarlas y desarrollarlas por medio de la conversacion (Metalogo, véase
en estrategias de investigacion, p 29). Por otra parte, la hermenéutica nos llevo a la interpretacion
de esta experiencia y de los hallazgos encontrados para comprender como se dieron los procesos
pedagdgico abordados por el AM

Estrategias de investigacion

Teniendo ya claro que nuestro enfoque metodoldgico es el fenomenoldgico —hermenéutico que se
basa en las experiencias de los investigadores para conocer la realidad investigada, lo siguiente
fue definir las estrategias que se utilizaron en nuestra investigacion y qué precedentes tuvimos
para optar por dichas estrategias. La principal estrategia utilizada en esta investigacion se centra
en la etnografia y en las diversas herramientas que esta ofrece, ademéas de una herramienta
implementada por nosotros a la cual le damos el nombre de historias de cotidianidad (véase en
herramientas de investigacion, p 30).
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La etnografia, técnica utilizada desde hace més de un siglo, ha sido el insumo de académicos,
sociblogos e investigadores para conocer las culturas del mundo y su contexto social. EI concepto
de etnografia lo tomamos desde la perspectiva de Rosana Guber (2001)*? en donde establece que

la etnografia tiene tres importantes precedentes y conceptos: enfoque, método y texto.

Como enfoque propone orientar una investigacion de manera que desde su concepcion y su
practica de conocimiento comprenda los fendmenos sociales desde la perspectiva de los
miembros. Claramente para este enfoque el investigador media la informacion a través de su
percepcién y su conocimiento, sin embargo trata de permear la experiencia adquirida en el campo
con el menor pensamiento propio, ya que este atravesaria una ruptura de una informacion

fidedigna y confiable.

Al hablar de método entramos en algo que varios autores han tratado con conceptos diferentes,
Rosana Guber define éste como “descripcion en donde siempre se entablaran tres preguntas de
principal prioridad, ¢el qué? ;el por qué? Y (el como es para la poblacion?” (2001, p 5).Estas tres
interrogantes ayudan al investigador a que por medio de la descripcion reflexione sobre su
experiencia parra llegar a la interpretacion. Para Clifford Gertz (1992 ) la descripcion es un acto
de describir acciones fisicas sin sentido, es decir las caracteristicas que se escriben netamente
sobre el papel, las cualidades que se mencionan de un tema; pero ademas de esto, Gertz entabla
un concepto llamado “descripcion densa” donde el investigador ademéas de caracterizar los
acontecimientos, les da el significado que los cédigos de la situacion, poblacion o realidad

observada nos dan.

Estas descripciones son comprensiones situadas porque dan cuenta de formas de habitar e

imaginar, de hacer y de significar el mundo para ciertas personas con las cuales se ha

12 Guber, Rosana (2001) Método, campo y reflexividad. Colombia: grupo editorial norma.
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adelantado el estudio. Situadas también porque dependen en gran parte de una serie de
experiencias (de observaciones, conversaciones, inferencias) sostenidas por el etndgrafo
en un momento determinado para estas personas que también hacen y significan
dependiendo de sus propios lugares y trayectorias, de las relaciones sociales en las que se
encuentran inscritos y de las tensiones que encarnan. (Restrepo, 2007, p 3).

Y finalmente como texto, Guber (2001) sefiala que este proceso relaciona la técnica etnogréfica
como método y campo, para traducir dichas observaciones y experiencias por medio de

herramientas que le faciliten al investigador sistematizar lo evidenciado en el campo.

Dicho lo anterior, entendemos la etnografia como un método estructurado de investigaciéon que
ayuda a recoger los datos etnogréaficos de la investigacién a través de sus diversas herramientas y
entendiendo que el investigador ejerce una descripcion — interpretacion del proceso, espacio y
poblacién estudiada. Lo llamamos experiencia recogida en el campo.

Teniendo en cuenta nuestro enfoque fenomenoldgico-hermenéutico y la etnografia como
estrategia investigativa, nuestras descripciones se dan a dos voces. con el fin de establecer una
herramienta de comunicacion entre las dos miradas y reflexiones investigativas, de la misma
manera en la que esta siendo abordado nuestro problema, narrando minuciosamente los hechos
destacables dentro del proceso de investigacion. Este se dara a manera de conversacion o dialogo
entre el investigador uno (Angela) y el investigador dos (Sergio).
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Herramientas de investigacion

Las herramientas de investigacion hacen parte del trabajo de campo donde el investigador
selecciona la informacion requerida para responder al problema de investigacion. Estos
instrumentos son el insumo para recolectar la informacién de diferentes fuentes y maneras de

indagar, que permiten al etnografo tomar todas las referencias posibles de la realidad observada.

Para este proyecto de investigacion se tuvieron en cuenta cinco herramientas que se

implementaron dentro del trabajo de campo en la EA del proyecto EAOM.

* Observacion participante

La observacién participante consiste en dos actividades principales: observar sistematica y
controladamente todo lo que acontece en torno al investigador, y participar en una o varias
actividades de la poblacion (Guber 2001). Dentro del planteamiento de Guber, el investigador
debe adoptar el rol de observador, y sélo en ultima instancia comportarse como un observador-
participante, asumiendo la observacion como la técnica prioritaria, y la participacion como un

"mal necesario".

Para Restrepo la observacion participante apela a la experiencia directa del investigador para la
generacion de informacion en el marco del trabajo de campo. Esta a su vez, detalla las
actividades, actores, dinamicas y lugares que el etndgrafo quiere comprender y que solo desde la
mirada etnogréafica se puede obtener la comprensién de esa realidad, ya que hemos sido testigos

de las préacticas y hechos ocurridos en el alli (lugar).

El proceso de observacion participante en la EA se dio desde marzo de 2013 hasta julio de 2015,
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en este proceso se evidenciaron las caracteristicas mas relevantes del proceso formativo, que

incidieron en el desarrollo de los adultos mayores respecto al campo audiovisual.

» Laentrevista dirigida semi-estructurada

La entrevista es una estrategia para hacer que la gente hable sobre lo que sabe, piensa y cree
(Spradley 1979:9), una situacion en la cual una persona obtiene informacion sobre algo,
interrogando a otra persona (entrevistado, informante). Esta informacion suele referirse a la
biografia, al sentido de los hechos, a sentimientos, opiniones y emociones, a las normas o

standards de accion, y a los valores o conductas ideales (Guber, 2001).

Las entrevistas que se realizaron, se realizaron de manera audiovisual junto con el grupo.
Planteamos la entrevistas pero dentro de la dinamica de clase el grupo y los mismos compafieros

fueron los que realizaron la entrevista.

La herramienta que se implemento para realizar dichas entrevistas fue la camara, se realizaron de
manera grupal, en donde los participantes asumieron el rol de entrevistadores, entrevistados,
camarografos, sonidistas, esto con el acompafiamiento de Sergio y Angela, que plantearon el
ejercicio y dirigieron el tema de las entrevistas para coordinar la informacion y la direccion de la

entrevista.

» Diario de campo

El diario de campo son notas, apuntes, narraciones que se escriben de la experiencia observada y
vivida en el campo de investigacion. El diario es una herramienta constante que debe acompafar
al etndgrafo, pues es alli donde se describen las caracteristicas que determinan el todo del

contexto investigado y que después sera insumo para el analisis de dicha poblacion.
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Los diarios de campo que se realizaron se hicieron con el fin de hacer un seguimiento paso a paso
por tematica de clase y para destacar cuales fueron los ejercicios mas significativos para el AM.

Estos apuntes fueron el medio que nos permitio tener en cuenta el desarrollo de cada sesion, los
conceptos evidenciados, las fortalezas y debilidades dentro del desempefio de los AM y nuestras
observaciones como investigadores, las condesamos y le damos orden y sentido por medio del

metalogo.

e El metadialogo

El metadidlogo o metédlogo nace como planteamiento inicial de una teoria sistémica de la
comunicacion que consiste en indagar sobre la interrelacion con las personas, mediante el
lenguaje que nos permite reconocer las realidades de significado a partir de interacciones,
significados, conductas y creencias que construyen la realidad de un contexto. Para esto, se
necesita de un emisor y un receptor que estén dirigiendo el metamensaje de una manera

bidireccional.

El metadialogo o metélogo, planteado por Gregory Bateson (1950), es una estructura que parte
del didlogo como herramienta didactica que pone en accion los intereses de los interlocutores
desde un emisor y un receptor, que guian los procesos narrativos de manera ciclica para poner en
discusion elementos que han sido importantes y relevantes de una realidad significativa

observada.

Se hizo uso del metadialogo para poner en discusion la realidad observada de la EA desde dos
puntos de vista y participaciones diferentes (Angela y Sergio). Se problematiza en la
conversacion lo observado en el campo para llegar a un analisis pertinente de lo que fue el

aprendizaje del adulto mayor respecto al campo audiovisual.
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» Historias de cotidianidad

Las historias de cotidianidad son una estrategia y herramienta que utilizamos para el desarrollo
del presente proyecto. Este concepto fue derivado dentro del ejercicio de recoleccion del material
para la construccion de espacio y territorio que se dio a partir de los ejercicios planteados dentro
de la EA, con el fin de reconstruir una historia alrededor de la localidad de Los Martires desde las
experiencias y voces de los participantes de la Escuela. El uso de historias de cotidianidad se dio
a partir del ejercicio de escritura y algunos micro documentales que los participantes de la escuela

desarrollaron para contarnos un poco sobre su localidad.

llustracion 2 Escrito de un participante del proceso de la EA. Octubre 2014

Aqui la cotidianidad la entendemos desde las situaciones sociales y las relaciones de fuerzas que
cada sociedad muestra siempre en alguna parte, las formalidades a las cuales obedecen sus
practicas'®. Estas formalidades y practicas hacen parte de la interaccion con el espacio, un "lugar
practicado”, "un cruce de elementos en movimiento". El espacio habitado se vuelve lugar, un

13 De Certeau ,Michel. (2000). Capitulo II. Culturas Populares. En La invencién de lo cotidiano. 1 Artes de hacer(229).
México: Universidad Iberoamericana.
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lugar que se apropia y que define identidades a partir de las dinamicas que se crean por los
actores y habitantes, quienes son los que transforman en espacio la calle, geométricamente

definida como lugar por el urbanismo.

Para Michel De Certeau (2000) el lugar es un conjunto de elementos que coexisten en cierto
orden, el espacio como animacion de estos lugares se deriva por el desplazamiento de un
elemento al que le corresponden varias referencias. La primera referencia parte de la
fenomenologia de la percepcion de Merleau Ponty (1964), quien distingue el espacio
"geométrico™ del "espacio antropoldgico” como espacio "existencial”, lugar de una experiencia
de relacion con el mundo de un ser esencialmente situado “en relacion con un medio”. La

segunda referencia es la palabra y al acto de locucién.

El espacio seria al lugar lo que se vuelve la palabra cuando es hablada, es decir, cuando
estad atrapada en la ambigliedad de una ejecucion, mudada en un término que implica
maultiples convenciones, presentada como el acto de un presente (o de un tiempo) y
modificada por las transformaciones debidas a vecindades sucesivas... (Merleau Ponty,
1964, p.173")

La tercera referencia deriva de la anterior y privilegia el relato como trabajo que,
incesantemente, transforma los lugares en espacios o los espacios en lugares. Se deriva de ellos
naturalmente una distincion entre "hacer" y "ver", que deviene en el lenguaje ordinario que de
vez en vez propone un cuadro (“hay,..") y organiza movimientos ("tu entras, t0 atraviesas, tu te

das vuelta..:").

En contraste con Michel De Certeau (2000), Marc Auge en su texto Los “no lugares™ espacios

14 Merleau Ponty Maurice. (1993). Fenomenologia de la percepcién. Barcelona: Planeta De Agostini, S.A.
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del anonimato Una antropologia de la Sobremodernidad (2000) nos acercan a las formas como
un espacio se condiciona a partir de las dindmicas cotidianas y no cotidianas de los agentes, que
apropian y construyen identidades historicas y relacionales. Los lenguajes que entran en juego y
las formas de comunicacion también son factores de la cotidianidad que de una u otra manera
hacen de la ciudad un espacio narrativo y visual. La localidad de Los Martires es un lugar que no
estd exento de todos estos referentes sobre el espacio y el lugar, por el contrario, esta llena de
espacios que han sido construidos simbdlicamente a través del tiempo. Estas maneras de apropiar
simbodlicamente un lugar las evidenciamos a partir de los ejercicios escritos y audiovisuales que
los participantes de la EA desarrollaron en algunas sesiones. Para ellos el territorio local va méas

alla de comprender su valor historico.

llustracién 3 Escrito de un participante del proceso de la EA. Noviembre 2014

Leyendo e hilando los escritos de cada participante, tomamos posicion de la manera como
Marshall Berman (1988) percibe y relata un espacio a partir de la transformacion y el cambio,
reflexionando ante la idea de modernidad por la cual ha atravesado la ciudad y los espacios que la
conforman, los barrios, las cuadras, los espacios publicos mas emblematicos, los parques, etc. La
arquitectura cambia y las maneras de percibir el espacio cambian, la transformacién territorial

tiene un orden que responde a dindmicas sociales propias de la globalizacién que reordenan el
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territorio, demoliendo y construyendo nuevas edificaciones en funcién de la organizacién y

urbanizacion de la sociedad en cuanto a cultura, economia, etc.

“El centro urbano de Bogota estd compuesto por las localidades de Santa Fe, La
Candelaria y Los Martires. Las historias de la Bogota ““cachaca’, de la época de la
Republica, aluden principalmente al centro colonial, el centro del poder, la zona que a
ojos de todos los colombianos es reconocida como valuarte de la identidad nacional, pero
pocas historias se escriben sobre el ““patio trasero™ del centro metropolitano, que para el
caso de Bogota es la localidad de Los Martires, donde existen siete edificios declarados
Patrimonio Nacional y bienes de interés cultural como los multifamiliares Hans Drews
Arango, la estacién de ferrocarril de La Sabana, el edificio Peraza (el primero dotado de
ascensor en Colombia, ubicado frente a la Estacion de La Sabana), el hospital San José y
el colegio Instituto Agustin Caballero, entre otros™(Cardefio, 2007)*

llustracién 4 Fotografia tomada por los participantes de la EA. Ejercicio sobre fotografia documental. Barrio Panamericano. Marzo
2015

Como lo menciona Fredy Arturo Cardefio, hablar o escribir sobre el patio trasero de la casa, es
algo que formalmente no se hace, pues en este espacio hay desorden, arrumamos los objetos que
estan inGtiles es la casa, y se lava la ropa sucia. Para los participantes de la EA, hablar del patio
trasero de la casa, no es ninguna obligacion, pues ellos ven la necesidad de hablar y mostrar su
localidad para contraponer las lecturas estereotipadas sobre su espacio local.

15 Fredy Arturo Cardefio Mejia. (2007). HISTORIA DEL DESARROLLO URBANO DEL CENTRO DE BOGOTA (LOCALIDAD DE LOS
MARTIRES). Bogota - Colombia: Alcaldia Mayor de Bogota.
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La Localidad

La localidad de los Martires es una localidad que empezé a constituirse desde la independencia
de Colombia cuando los héroes fundadores de la patria y promulgadores de la libertad murieron
en el espacio (hoy en dia de la localidad) por lo cual se lo bautizo localidad de los Martires.

Esta localidad vio transformaciones severas que poco a poco fueron afectando el desarrollo
humano y social de la misma y que con sus caracteristicas mostro una personalidad y un
desarrollo diferente de las demads;; cosas tales como: el tren de la sabana, el barrio Santafé (uno
de los mas antiguos de Bogota), monumento a Los Martires elaborado por Thomas Reed en 1851
y llamada asi la localidad por este monumento (monumento a los martires), plaza de paloquemao,

plaza de las hierbas y demas.

Con el crecimiento de la ciudad hacia sus extremos la localidad paso a ser una de las mas
centrales de la ciudad y en esta se concentraron los problemas de varios sectores tales como el
cartucho que paso a ser la llamada “L” o que el barrio Santafé se establecié como una zona de

tolerancia.
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llustracion 5 Fotografia tomada a — Monumento a Los Martires (Obelisco), localidad de los Martires Noviembre 2014

Estos sectores de la ciudad son vistos como problematicos debido a la degradacion, la

delincuencia, la drogadiccion y demaés.

La configuracion espacial actual de la localidad de Los Martires es el resultado de una
serie de procesos urbanos que ha demandado més de 100 afios de desarrollo y que ha

soportado la construccion, destruccion y reconstruccion de su espacio fisico.(2007, p.15)*

Una de las politicas publicas de esta localidad es recuperar, resignificar y transformar los
aspectos y las visiones que se tienen sobre estos espacios de la localidad y resaltar lo mas
caracteristico de ella en cuanto a su historia. Parte de este propdsito se pensé en las Escuelas de

artes y oficios donde se plantea un trabajo en pro de la re significacion de la localidad.

'8 Freddy Arturo Cardefio Mejia, Historia del desarrollo urbano del centro de Bogota, Alcaldia mayor de Bogot4, Bogota sin
indiferencia, 2007.
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Fotografia tomada por el grupo de adultos mayores, ejercicio los espacios de mi localidad. Noviembre 2014

Ilustracion 6

La mirada inconsciente: observaciones anteriores al proceso de
investigacion

El proyecto EAOM cuenta con dos escuelas de audiovisuales, la primera ubicada en el barrio
panamericano que se desarrolla en la casa de la juventud de Los Mértires (CACMA), esta escuela
brinda contenidos basicos en el campo de la fotografia y el video, proceso dirigido por Angela
Vanegas. La segunda escuela ubicada en el barrio la Estanzuela, se lleva a cabo en la junta de
accion comunal (JAC) del mismo, cuenta con un nivel avanzado que profundiza el area del

reportaje, escuela que se gesto en el semestre 2015-1.
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llustracién 7 Fotografias ejercicio de perspectiva, torres del parque. Abril de 2013

La EA lleva seis semestres de proceso educativo no formal, en los cuales se establece un
programa de base para los que hasta ahora estan incursionando en el campo audiovisual, brinda a
los participantes el conocimiento basico con la exploracion de herramientas de la fotografia y el
video. Cada semestre se plantea un programa en el que a partir de una clase diagnostico se
detectan los intereses, necesidades y expectativas de los participantes antes de iniciar el proceso
formativo; esto con el fin de orientar el proceso independiente de cada participante teniendo en

cuenta el bagaje que tengan los mismos al llegar a esta escuela en el campo audiovisual.

El primer semestre de la EA se dio de Marzo a junio de 2013, ésta escuela arrancé como plan
piloto de las EAOM, pues aln no se contaban con equipos suficientes para consolidar la escuela,
ni con la cantidad de asistentes proyectados. En su totalidad fueron 10 asistentes, de los cuales
tres desertaron, y siete terminaron el semestre. De estos se destaca la participacion de un AM,
José Castillo de 71 afios, participante que estuvo presente en la EA hasta el semestre 2014-1.
Finalizando este semestre se realizo un cortometraje que participo en el festival de cine, infancia

y adolescencia llamado travesias del agua.
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llustracion 8 Fotografias ejercicio de ejes, José Castillo - Junio de 2013

En el segundo semestre de 2013 los proyectos de la escuela se integraron a la base cultural de la
localidad y participaron a los festivales de hip- hop en plaza Espafia, festival de musica popular

en el barrio la Estanzuela y la favorita y ejercicios de reconocimiento local.
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lustracion 10 Fotografias ejercicios varios 2013-2 EA
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lustracion 11 Fotografias ejercicios varios, EA, 2013-2

En el tercer semestre la escuela tuvo un cambio de locacién se traslado al barrio Santafé, en este
semestre inicialmente fueron mas asistentes al taller, alrededor de 25 personas. Al trasladar la
escuela la poblacion que asistia al taller deserto, sin embargo los asistentes del semestre fueron en
su mayoria AM, situacién que impulso el trabajo de la escuela en la localidad hasta la fecha.

llustracion 13 Fotografias ejercicios varios, EA, Alberto Yamin, 2014-1.

Fue en este semestre donde varios de nuestro personajes principales, Noe Rodriguez, Edgardo
Gonzélez, Amparo Walteros y Alberto Yamin, iniciaron su participacion activa en esta escuela 'y
su interés por el proceso se mantiene vigente a la fecha.
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llustracién 14 Fotografias serie retratos y uso de luces, EA, Noé Rodriguez, 2014-1.

Toda esta experiencia evidenciada, las potencialidades encontradas y los intereses que se
empezaron a despertar en los AM para explorar el campo audiovisual, fueron el detonante que
nos motivo a indagar respecto a los procesos de apropiacion y ensefianza — aprendizaje de un

lenguaje que para esta poblacion representaba un desafio y un tema de interés.

La experiencia audiovisual desde nuestros protagonistas

Para el desarrollo de las sesiones semestrales partimos de la elaboracion de un plan de estudios
que se trabaje en dieciséis sesiones. El programa tiene una justificacion, un objetivo general, tres
especificos, estructura tematica que se desglosa por modulo, por tema, por actividad, recursos y
fechas de las sesiones, competencias a desarrollar que posee logros cognitivos, praxioldgicos y
axiolégicos, metodologfa (préctica y tedrica), componente evaluativo y bibliografia.'’

Este programa es la herramienta que guia sesion a sesion el desarrollo de las tematicas y nos
permite evidenciar el proceso de cada uno de los participantes, detectando las fortalezas y
debilidades en cada uno de los campos que se abordan. Tales como imagen fija (fotografia),

imagen en movimiento(video), sonido y montaje.

7 Los planes de &rea de los semestres 2014-2 y 2015-1 se pueden encontrar como anexos de este proyecto.
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A continuacion describiremos brevemente quienes son los personajes que hicieron parte de esta

investigacion y una descripcion general de su apropiacion en ésta escuela.

Nombre / Foto

Descripcion del personaje

Maria del Carmen Gaitan

llustracion 15

Maria del Carmen Gaitan de 61 afios viene de Calarca Quindio, fue la ultima en

iniciar su proceso en la escuela, ingresando en el semestre 2014-2.

Su participacion es muy dindmica y activa en los procesos de la escuela, le llama
mucho la atencién el campo del audiovisual al haber tenido una experiencia en el

rodaje de la pelicula Las tetas de mi madre (2014) del director Carlos Zapata.

Su proceso en la EA se caracteriza por la actuacion, participo del corto
Parasomnia (2015) en el cual hizo el papel de la abuela de Maria, realizacion de la

escuela audiovisuales

Edgardo Gonzélez

llustracion 16

Edgardo Gonzélez Ladino de 70 afios es el participante de mayor edad de la EA.

Inicio su participacion desde el semestre 2014-1.

Lo que lo conlleva a participar de esta escuela es motivar a otro adultos mayores

como el a que se interesen por su entorno, por medio de la fotografia.

El es lider comunitario de un grupo de adultos mayores en el barrio la candelaria y

por medio del audiovisual quiere impulsar estos proyectos comunitarios.

Ha participado de producciones visuales de la EA como sacerdote y amante de la
viuda en el cortometraje Antifaz. Actualmente esta desarrollando un guion que se

Illama EIl buen samaritano.
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Noé Rodriguez

llustracion 17

Noé Rodriguez de 65 afios participa de la escuela desde el semestre 2014-1.

Su interés y lo que lo motiva a participar de este proceso formativo es su talento
que tiene con la fotografia, a pesar de que es su pasatiempo, ademéas de tener

destreza para distintas artes, como lo es la joyeria y marroquineria.

Se destaca su trabajo fotografico ya que su conocimiento sobre la fotografia
analoga le ha dado una experiencia visual, determinante en el trabajo visual. Sus
fotografias son lo que lo conllevan a participar de esta escuela, en las exposiciones

fotograficas no pueden faltar los excelentes encuadres que logra con su cdmara.

Alberto Tarriba

llustracion 18

Alberto Tarriba de 60 afios y proveniente de la ciudad de Barranquilla, inicio su

participacion en la escuela en el semestre 2014-1.

Aficionado por la musica, cantante, camarografo y editor empirico por pasatiempo,
llega a la EA a profundizar sus conocimientos, ademas de compartir con sus

compafieros adultos mayores.

Ha participado de realizaciones audiovisuales de la EA como: cachivaches, el
septimazo y el Antifaz(2014). Ademas hizo parte del grupo de cinemateca rodante
el taller de formacion integral de la localidad de Martires y Santafé en donde se

ocupo del cargo de microfonista en el cortometraje Chirri Amor (2015).
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Alberto Yamin

llustracion 19

Alberto Yamin de 70 afios inicio su participacion en el semestre 2014-2.

Es el mas extrovertido del grupo, todo en la EA | interesa, aunque muchas veces es
muy complicado trabajar con el ya que es terco y tiene una peculiar manera de

entender y hacerse explicar.

Su participacion en la escuela es reducida ya que siempre sale con una excusa para
no trabajar en los ejercicios planteados en la clase, sin embargo sus ejercicios extra

clase lo motivan a tomar fotografias por todos los espacios.

Hizo parte del grupo de cinemateca rodante el taller de formacién integral de la
localidad de Martires y Santafé en donde fue protagonista, personificé a Asesto en

el cortometraje Chirri Amor (2015).

Amparo Walteros

llustracion 20

Amparo Walteros de 57 afios, es la més joven dentro el grupo de AM.

Se caracteriza por su personalidad arrolladora, que le permite interactuar con todos
los participantes del grupo (Jévenes y AM). Su interés por explorar el campo
Audiovisual esté ligado a la interaccién y encuentro con sus compafieros de clase,
pues es ella, quien apoya las ideas conceptuales para realizar una serie fotogréfica,
historia para desarrollar un guién. Etc Ademés acompafa al grupo desde la parte
de la actuacion. Le gusta posar para fotografias y actuar en los cortometrajes. Hizo
parte del cortometraje Felipe (2014), en el cual hizo el papel de la profesora de
Felipe. También fue protagonista en el cortometraje Antifaz, personificando a la

viuda.

Tabla 2. Personajes de esta investigacion. AM de la EA
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La mirada reflexiva: De la descripcion a la interpretacion

A continuacion describiremos la experiencia de Angela y Sergio por medio de una conversacion
que evidencian los procesos de ensefianza-aprendizaje que se dieron durante el periodo 2014-2 en
la Escuela de audiovisuales. Esta conversacion toma como referencia el texto de Jaime Arocha y
Sofia Gonzalez Museos, etnografia contemporanea y representacion de los afro descendiente
(2007) ya que hacen uso del metalogo para dar cuenta de un proceso etnografico que tuvo
exploracion desde su acercamiento con la comunidad, recogiendo notas de sus diarios de campo
para interpretar la informacion recolectada y ponerla en escena en la exposicion Velorios y

Santos Vivos, comunidades afrocolombianas, negras, raizales y raizales.

Se hizo uso del metadidlogo para poner en discusion la realidad observada de la EA desde dos
puntos de vista y participaciones diferentes (Angela y Sergio). Se problematiza en la
conversacion lo observado en el campo para llegar a un analisis pertinente de lo que fue el

aprendizaje del adulto mayor respecto al campo audiovisual.

AUTORIDAD ETNOGRAFICA

Sergio: Negra, acabo de leer el programa que me pasaste, el cual va a ser el que desarrollaras en
la EA de Los Martires este semestre, veo que tiene muchas cosas, considero que muchas
demasiado complejas para los adultos mayores que van a ser los participantes que vamos a
observar para nuestra investigacion.

Entiendo que lo que planeas es lo mas elemental y practico de la fotografia y el audiovisual pero
sé que esta dirigido a una poblacion intergeneracional. Me preocupa sobremanera cOmo

desarrollen los adultos mayores estos contenidos o si lo entienda a cabalidad.
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Angela: Si, fue algo que se me complicdé mucho plantear el programa. Pero mira que lo hice
basdndome en los procesos anteriores, por ejemplo, ;te acuerdas del taller de fotografia
estenopéica que se hizo el semestre pasado y que funcioné mucho con los jovenes en cuanto a
aprension técnica?, en cambio con los mas mayores no funciond asi, con ellos me tom6 mas de
dos sesiones en explicarles coémo colocar el papel en los tarros y cajas, mas de tres veces lo
colocaron al revés y esto los estresaba cuando revelabamos, pues obviamente no aparecia nada de
imagen, tanto asi que varios desistieron, y los que siguieron con el taller, les impacient6 el que se
les velara el papel, s6lo a Noé le funcionaron los tiempos de exposicion y sus negativos lograron
una imagen nitida. Por estas razones este semestre en el modulo de fotografia no haré el taller,
pues sé que necesito mas de dos sesiones para trabajar con ellos en el cuarto oscuro.

Y asi, recordando varios ejercicios que fueron un éxito y otros un fracaso, fue que estructuré las
sesiones. también teniendo en cuenta las herramientas y equipos con los que cuento, porque hay

equipos con los que adn no contamos.

Sergio: Absolutamente de acuerdo con tus decisiones en el programa, si recuerdo que en esta
sesion estuve presente y noté molestias en los adultos mayores porque no entendian lo que
explicabas, sin embargo percibi que esto se debe méas a el planteamiento metodolégico del
ejercicio, ya que en este involucrabas la teoria y la practica, y aunque les explicabas durante el
desarrollo de este ejercicio muy puntualmente y ellos decian entender, su proceso evidenciaba
confusion. Pienso que un ejercicio como éste requiere una adecuada y paciente atencion por
parte del estudiante, cosa que los adultos mayores no desarrollan con tanta facilidad. En ese
sentido es bueno que tengas en cuenta que la mayoria de los participantes son adultos mayores y
plantear ejercicios en donde el desarrollo esté orientado a ellos sera mas préctico y méas funcional
para el proceso de ensefianza. A partir de lo que hemos hablado, ¢planteaste nuevos ejercicios
teniendo en cuenta el desarrollo del proceso del adulto mayor con los demés participantes?,

cuéntame un poco como fue tu planteamiento.

57



Angela: Bueno, pues ademas de tener en cuenta la experiencia de los ejercicios desarrollados a
partir del abordaje por tema y su desarrollo practico, este semestre se me ocurrié la estrategia de
realizar una clase diagndstico, en la cual pregunté a los estudiantes antiguos y a los que entraron
este semestre, qué temas les gustaria ver o profundizar, a partir de la experiencia y la necesidad
que cada participante tenia frente al espacio educativo que los movilizaba a estar alli. En el
dialogo que se dio con ellos, pude entrever que el bloque tedrico-conceptual que siempre habia
manejado, debia abordarse completamente desde el quehacer, desde la préactica, ¢qué como lo iba
a hacer? En ese momento no tenia ni idea y mas , acabando de conocer a mis nuevos estudiantes,
muchos de ellos activos trabajando con el audiovisual y los medios de comunicacion, llegé una
periodista, llegé un realizador audiovisual que trabajaba en Las Cruces capacitando a otras
personas, un reportero grafico y un integrante de la comunidad Embera, que hacia videos para su
comunidad. En ese sentido la exigencia de los contenidos que desarrollaria en cada clase, debian
responder a esas necesidades y expectativas de los participantes, pero sin dejar de lado a los que

apenas se interesaban por explorar y conocer eso llamado “audiovisual”.

Para sacar dicho diagnostico, les propuse que cada uno se presentara y que contara cuales eran las
expectativas frente a la clase, su conocimiento en el campo de la fotografia, el video o afines, y
para ellos qué comprendia el lenguaje audiovisual. Dentro de las presentaciones se destaco que la
mayoria de los participantes, habian tenido contacto con la fotografia, como hobbie, como
pasatiempo y/o como complemento a sus trabajos y actividades sociales.

A partir de esta caracteristica que evidencié surgio la necesidad de manifestar qué es hacer
imagen. Las imégenes estan presentes en todo momento de nuestra vida, y nosotros con afan de
encriptar un instante, caemos en el acto de la masividad, que termina eliminando por completo

nuestro interés de hacer , crear y componer imagen.

Con esta afirmacion se introduce a los estudiantes y se despierta un interés y una necesidad por
explorar la fotografia a partir de la aplicacion de un tema, y un concepto personal. Se menciona
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que las imagenes deben contar, trasmitir y despertar algo. Una emocién, un sentimiento, que

puede ser positivo o negativo, dependiendo la emocionalidad de las personas.
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llustracién 21 Fotografias sin autor, ejercicio colectivo grupo audiovisual-Tomadas en cementerio Central Septiembre de 2013

Sergio: Recuerdo esa sesion, los adultos mayores encuentran en el audiovisual y en la fotografia
un insumo para contar sus propias historias, por ejemplo Noé tiene mas conocimientos respecto a
el campo ya que ha trabajado en este medio y su proposito es ampliar su conocimiento para
hablar de sus intereses, de su vida, de su espacio. El hecho de que él trabaje mas en este campo o
tenga mas conocimientos respecto a la fotografia y el audiovisual facilita mucho su proceso de
aprendizaje, ademas su relacion de edad con los demas adultos mayores ayuda a que guie a los

gue no entienden de la misma manera.

Por ejemplo, en el ejercicio de continuidad, Alberto Yamin no entendia muy bien lo que
explicabas de continuidad, confundia el ejercicio audiovisual con uno fotografico y queria grabar
muchos videos sin un orden secuenciado, no como lo planteabas, en ese momento Noé le ayudd y

explicé mas puntualmente el ejercicio y juntos desarrollaron este mismo.
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llustracién 22 De izquierda a derecha: Alberto Tarriba, Noé Rodriguez y Edgardo Gonzalez

Fotogramas tomados de entrevistas realizadas- tomadas en escuela de audiovisuales CACMA
Febrero de 2015

Algo que he notado en la mayoria de las sesiones es que los adultos mayores son los mas
interesados en lo que se explica, tanto asi que callan a los demas compafieros que hablan
interrumpiendo la dinamica de la sesion, toman apuntes, hacen preguntas, se interesan por el
tema, sin embargo retomando otro ejercicio que se realiz6 grupalmente que fue de entrevistas se
realizaron preguntas muy sencillas en cuanto al desarrollo de la clase y de conceptos que se han
trabajado en ésta, varios de los adultos mayores mostraron confusion o desconocimiento a temas
que se que han trabajado en sesiones anteriores, no sé si esto se debe a una reaccion ante la

camara o a un problema de aprendizaje ¢ Qué opinas tu?.
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llustracién 23 De izquierda a derecha: Amparo Walteros, Alberto Yamin y Maria del Carmen Gaitan Fotogramas tomados de
entrevistas realizadas- tomadas en escuela de audiovisuales CACMA Febrero de 2015

Angela: Yo creeria que ambas. Pero en cuanto a la intencion del aprendizaje, la atencion y la
falta de practica son los factores que entorpecen el proceso de aprendizaje y la apropiacién de los
conceptos, pues mira que en las clases antes de explicar cualquier tema yo siempre les propongo
que traten de definir un concepto, y en la mayoria de los casos las caracteristicas que mencionan
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aciertan con la definicion, y yo sé que ellos entienden, porque me complementan, me refutan y en
todas las sesiones son propositivos; sabes, eso si que me ayuda bastante, porque a partir del
lenguaje con el que ellos describen conceptos, yo lo tomo como insumo para poder explicar y
abordar mi manera de desarrollar la clase, sé qué referentes llevarles, como cuando vimos el
plano secuencia, les llevé imé&genes en movimiento de los Lumiere, y | am Cuba de Mijail
Kalatozov, también el Arca Rusa de Alexandr Sokorov, y otros ejercicios trabajados en los

semestres anteriores.
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llustracion 24

Fotogramas tomados de izquierda a derecha: La Sortie de I'usine Lumiére a Lyon(1895) Hermanos Lumiere, | Am Cuba (1964) Mijail Kalatozov

y Russkiy kovcheg (2002) Alexandr Sokurov.

Después de haber visto estos referentes y enseguida plantear un ejercicio para realizar en plano
secuencia, vi que se reunieron por un lado los Jovenes, (Majo, Nicolas, Mateo, Marcela, Natalia,
Martin) y por otro lado los adultos y adultos Mayores (Edgardo, Noé, Carlos, Alberto Tarriba,
Alberto Yamin, Amparo, Paula). EI grupo de los mas Jovenes plantearon el ejercicio en media
hora y en hora y media grabaron su plano secuencia, mientras que el grupo de los adultos debatid
las dos horas, qué planos querian hacer, qué personajes, en fin, los vi enredados, asi que los
ayudé y con ojos documentales ellos querian grabar una dindmica cultural de un espacio en la
ciudad. De tanto debatir, cuadraron una salida para el dia siguiente, y el lugar que eligieron fue el
Septimazo. A la clase siguiente (ocho dias después) llegaron con un plano secuencia que
mostraba las dindmicas de los artistas callejeros que invaden la Séptima con expresividad, desde
la calle 19, hasta la calle 26. Destacaron el trabajo en escena de un artista por arte, danza, masica,
teatro, pintura y dibujo, obviamente habian errores técnicos, pero en el quehacer documental que
plantearon la manera como la cdmara y la imagen mostraba el entorno me parecié casi una

extension de la realidad que alli estaba sucediendo, temblorosa, buscando un punto desde donde

61



observar todo, esquivando a las personas, casi mimetizandose en el espacio. Observando ese
ejercicio evidencié que ellos si comprendian lo explicado, y lo apropiaban desde sus posibles
maneras de contar algo. Martin, uno de los participantes, también propuso, de manea individual,
un plano secuencia en la séptima, con otro ritmo y otra dinamica. En este se pueden ver las

diferencias de los dos ejercicios realizados.

llustracién 25 Fotogramas tomados de ejercicio plano secuencia Septimazo- Martin Carrera Febrero de 2015

Sergio: En ese ejercicio de plano secuencia el grupo de adultos mayores planea bien lo que desea
elaborar, pero hay varias cosas que interrumpen el desarrollo del ejercicio. Lo primero es que no
organizan sus ideas de manera escrita, eso si, plantean todo lo que se debe hacer, pero al no
escribirse, en el momento en el que se desarrolla el ejercicio, olvidan cosas importantes que
plantearon anteriormente, en este caso como la clase se dio el sdbado y como lo mencionas ese
dia lo organizan todo, el siguiente dia grabaron pero no recordaban detalles importantes. Otro
factor importante que vi de este ejercicio fue que tanto en el planteamiento del ejercicio como en
la ejecucion del mismo, todos los adultos mayores participaron, el dia de grabacion todos fueron,
lo complicado de un ejercicio como este es que el rol técnico lo trabajan pocos, en este caso
Alberto y Noé fueron los Unicos que grabaron, los demas se dedicaron a organizar lo que se iba a
grabar y cémo hacerlo. Considero que mas alla de la ejecucion del trabajo y del evidente interés
por aprender algo nuevo e interesante para ellos, como en este caso lo es el la fotografia y el

video, su mayor estimulo para asistir es la reunion y el pasatiempo con otros compafieros.
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llustracion 26

Fotogramas tomados de ejercicio plano secuencia Septimazo- Grupo de adultos mayores
Marzo de 2015

Dentro de este y mas ejercicios como el de iluminacion vi que los adultos mayores participan
activamente y se preocupan por lo que estan haciendo, trabajan de manera grupal,
independientemente de que el ejercicio sea grupal o no, piden opinién entre ellos mismos, se
hacen sugerencias; pero de la misma manera en la que realizan el trabajo, veo que si el ejercicio
no esta planteado de una manera atractiva y envolvente, el adulto mayor se distrae con facilidad,
los ejercicios deben tener estimulos sencillos de realizacion pero sin que pierdan la atencion del

mismo, ya que cuando esto sucede se ponen a hablar, se van a tomar tinto, se van, etc.

Angela: Es por esta misma razon que en las clases siempre planteo trabajos individuales, para
que ellos no se distraigan con los demaés, pero esto a veces no funciona ya que no todos llevan sus
camaras y las de la escuela no alcanzan para darle a cada uno una; por eso mismo, estos ejercicios
terminan siendo grupales y opto por dejar los individuales extra clase, cosa que su desarrollo sea
mas intimo y personal a partir de la estructura conceptual que planteo, como el ejercicio de
fotografia que se llamo ““los espacios que habito™ que consisitié en que cada uno realizara una
serie fotogréfica de los lugares y espacios que los identificaba, en los cuales se sentian comodos y

que de una u otra manera los representaba.
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llustracion 27

Serie fotografica “ Los espacios que habito” Edgardo Gonzalez
Agosto 2014

Este ejercicio en particular creo que ha sido el que mas me ha llenado, fue un éxito tanto para
ellos como para mi, y mira que aca paso todo lo contrario de lo que pasé con el plano secuencia,
los AM fueron quienes hicieron la tarea, y al llegar la clase para mostrar sus trabajos, estaban
impacientes por explicar y mostrar sus fotografias. La mayoria tomaron las fotografias dentro de
sus casas para describir varios espacios, otros fotografiaron la cuadra en donde viven, otros
“fotografiaron fotografias”; don Alberto Yamin tom¢é fotografias de los portaretratos de su casa,
fotografias de su mama y cuadros de su casa. Técnicamente las fotografias estaban bien, planos
generales o primeros planos, una que otra subesxpuesta y sobrexpuesta, pero lo que en realidad
me llamo la atencion fue el desarrollo conceptual con el que desarrollaron el ejercicio, el tema
“los espacios que habito”” no fue un limitante para que ellos exploraran la imagen desde sus

intenciones.
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llustracion 28

Serie fotografica 1 “ Los espacios que habito” Alberto Yamin
Agosto 2014
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Sergio: Ese ejercicio me parecio que fue un éxito por muchos aspectos, aunque la mayoria de los
participantes no presentdé nada, los adultos mayores, aunque no todos, fueron los que se
interesaron mas por el ejercicio. Creo yo que su principal motivaciéon era que sus demas

comparieros observaran sus espacios, 0 sus que haceres.

Hay cosas interesantes de este ejercicio, Amparo mostrd fotografias de su quehacer,
manualidades navidefias, manteles, mufiecos, entre otros; es su trabajo el que quiere mostrar en

las fotografias.
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llustracion 29

Serie fotografica “ Los espacios que habito” Amparo Walteros
Agosto 2014

Alberto Yamin, por su parte, realiz6 algo parecido, no mostré objetos de su quehacer si no
objetos de su casa, como lo mencionaste antes, fotos de las fotos de sus allegados, de su sofa,
cuadros, entre otros. Por ultimo Alberto Tarriba mostrd inicialmente los objetos, pero el mostro
los objetos con los que trabaja, su computador, su sonido, pantalla y su coleccion de afiches del

Junior.
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llustracion 30

Serie fotografica “ Los espacios que habito” Alberto Tarriba
Agosto 2014
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En los tres casos se ven impulsados por mostrar su persona a través de sus objetos, cada uno se
muestra desde su trabajo, desde su pasatiempo, o desde sus objetos mas “valiosos”, mostrar el
trabajo fotografico de cosas suyas, muestra lo importante que es que el grupo y sus comparieros
AM, opinen, vean y pregunten.

De entrada el ejercicio no fue realizado como se planted por parte de los adultos mayores y otros
comparieros adultos que lo realizaron, esto porque el ejercicio estaba planteado para mostrar un
espacio, espacio donde se desenvuelven, donde se sientan ellos mismos, donde se sientan
tranquilos, “espacios que habito”, pero el grupo que realizé el trabajo lo orienté hacia objetos
especificos, que hablan de algo especifico de ellos.

En las siguientes sesiones se realizaron aportes a las series fotograficas de cada persona, en donde
fueron exponiendo sus fotografias. Luego, con los aportes realizados por el grupo a estas series
que te mencioné, en las nuevas series es evidente el cambio, en estas sin dejar de lado los objetos
que en las fotografias anteriores se vieron, estos destacaron los mismos objetos que se veian en la
serie anterior, pero mostrando en esta nueva serie una mejor composicion fotografica,
basandonos en los referentes que diste, como lo fue Robert Capa, Jesis Abad Colorado, Henri
Cartier Bresson, Leo Matiz, entre otros . En esa sesion mientras ti organizabas los equipos para
mostrar las fotos, Amparo le iba mostrando las fotos a sus comparfieros cercanos en la camara,
antes de mostrarlas de manera grupal, es muy curioso porque al iniciar la sesién, los adultos
mayores de este grupo eran los que insistian en que empezaran con la muestra de sus fotos y

antes de que iniciara la sesion sus ganas de mostrar sus fotografias eran evidentes.
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llustracion 31

Fotografias de izquierda a derecha: Muerte de un miliciano (1936) - Robert Capa / Fotografia de Jesus Abad Colorado / Hyeres, France (1932) -
Henri Cartier Bresson / La red (1939) Leo Matiz.

Angela: Claro, el ejercicio fue planteado para que ellos exploraran formas de composicion,
planos, angulos de toma, etc. Capturar imagenes que evidenciaran un espacio en el que cada uno
se sintiera identificado, yo lo planteaba desde una mirada documental, esto me daba insumos para
conocerlos un poco mas y ellos abrieron el campo visual y conceptual para lograr el ejercicio,
mostraron mucho mas de lo que yo esperaba, tanto asi que se hiléd con el tema del autorretrato.
Vi que muchas fotografias autoretrataban y/o autonarraban lo que ellos eran, asi que
complementando el ejercicio de “los espacios que habito” ahora el ejercicio consistia en
autoretratarse. Si se queria aparecer en las fotografias, posando o no, o simplemente buscar otro
enfoque y autonarrarse desde un algo, esa era decision propia.
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llustracion 32

Ejercicio Fotogréfico de autorretrato- Fotografias tomadas por Alberto Tarriba
De izquierda a derecha en las fotografias: Paula Valencia y Amparo Walteros
Noviembre 2014.

Para este ejercicio les mostré de referente el trabajo del fotografo espafiol Alberto Garcia Alix,

sus fotografias con una atmdsfera barroca logran trasmitir la sensacién de intimidad que con ese
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ejercicio yo queria lograr en ellos. Primero retratar a los demas, preguntandoles qué querian, qué
los caracterizaba, y luego como ejercicio extraclase, buscar la forma de autorretratarse. Sé que

llegar a autonarrarse es un asunto muy complejo, como dice Jorge Larrosa:

“De lo que se trata aqui es de mostrar cémo el sentido de lo que somos o, mejor
aun, el sentido de quien somos, depende de las historias que contamos y que nos
contamos Y, en particular, de aquellas construcciones narrativas en las que cada
uno de nosotros es, a la vez el autor, el narador y el caracter principal, es decir,

de las autonnarraciones o historias personales.”(1998)"®

Lograr hacer una introspeccion de lo que realmente somos ante nosotros , y ante los demas, es un
ejercicio de memoria reflexivo y autocritico, y aunque Larrosa habla desde la escritura, haciendo
uso de la palabra para narrarnos, en mi opinion tratar de hacer esto con imagenes es el doble de
complicado, pues al tratar de condensar muchas cosas no tangibles, que se materializan en un
entorno lleno de simbolismos y experiencias, no es un trabajo facil. Por eso, el ejercicio surge de
la necesidad de leer nuestro medio haciendo uso de las herramientas que nos posibilita el lenguaje

audiovisual.
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llustracion 33

Fotografias de izquierda a derecha: Autorretrato: Mi lado femenino (2002)/ Autorretrato (2011) / En ausencia de Willy (1988)
Estrellita en su habitacion (1989)
Alberto Garcia-Alix.

18 | arrosa, Jorge, La experiencia de la lectura, estudios sobre literatura y formacion. Barcelona. Editorial Laertes. 1998.
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Sergio: Aunque el planteamiento de los dos ejercicios involucraban la representacion propia en
una imagen de una manera diferente, fue mas complicado desarrollar este ejercicio para el grupo.
Durante el desarrollo del ejercicio fuiste enfatica en que hay muchas maneras de autorretratarse,
sin embargo para los adultos mayores, la representacion de ellos en una imagen que ellos mismos
hicieran se convirtié en una fotografia de su persona tomada por otra persona. Llevar a la
interpretacion o a la simbolizacion de ellos mismos a través de objetos o de espacios, fue algo
que se dio con una metodologia diferente, mediada por la vision y el encuadre que pueda tener

otra persona acerca de uno mismo.

En los dos ejercicios encontraron su propio camino para representarse, la diferencia es el
detonante que se utiliz6 para generar la imagen y el cdmo se representaban. Se ve que el grupo de
adultos mayores apropié mas cémodamente el ejercicio de los espacios que habito a diferencia
del de autorretrato. Los adultos mayores desarrollaron su representacion a través de la
abstraccion y de la interpretacion de si mismos a través de la imagen y en donde ellos mediaban
la imagen por medio de la camara, tomando su propia fotografia; por otra parte el grupo mas
juvenil encontré mas facilidad en el trabajo de autorretrato, donde se representaban de manera
figurativa, haciendo retrato fotografico, pero en este, es otro compafiero el que realiza la
obturacion de su propia imagen, imagen mediada por el ojo de otro sujeto. El uso que le dan a
una imagen mediada con la cAmara se da de manera diferente al realizar una toma con la camara,
y a mi modo de ver, el adulto mayor trata de descomponer la imagen un poco mas y se piensa la

construccién de la imagen desde una estructura emocional.
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llustracion 34

Ejercicio autorretrato: Serie “Mis amigas” Amparo Walteros y Patricia Gonzalez.
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Noviembre 2014.

Angela: Desde que planteé el programa para este semestre, fue un objetivo mio lograr articular
cada ejercicio a medida que veia los mdédulos, iniciando con fotografia, luego imagen en
movimiento, luego sonido y por ultimo montaje. Los ejercicios que propuse para desarrollarse en
el bloque préctico de cada clase, debian abordarse a partir del tema trabajado en los anteriores
ejercicios, asi yo tendria en cuenta el desarrollo de los procesos creativos con cada participante.
Por eso cuando me hablas de que un ejercicio funcioné mas que otro, yo no lo veo asi. Yo valoro
la manera como se abordd el ejercicio, desde donde partieron, y me inquietd por saber
metodoldgicamente cémo estructurarian ellos el responder a esos ejercicios. Cuando arranqué
con el desarrollo de las sesiones, en un primer momento hice un juego de cadaver exquisito, que
consistié en proponer una historia a partir de palabras al azar, que iban encontrando una légica
teniendo en cuenta el sentido o significado de cada palabra. Este ejercicio lo realizaron en tres
grupos de siete personas cada uno. En cada grupo habian jovenes, adultos y adultos mayores.
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llustracion 35

Cadaver Exquisito “el renacer de la vida”

Ejercicio fotografico colectivo - Agosto 2014.

La historia estaria compuesta por cincuenta palabras y luego de tener la historia ellos debian
contarla a partir de fotografias que encontrarian en un recorrido por el sector. La solucion del
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grupo mas joven fue fotografiar las cincuenta palabras que conformaban su historia, ellos
arrancaron con la palabra manzana, luego otro compafiero respondié con la palabra dulce, el
siguiente con la palabra roja, el otro amor y asi sucesivamente, a partir de la palabra mencionada,
el que seguia, proponia una palabra que le sucitara la anterior. EIl tema de esta historia fue “Amor,

sexo y literatura”.

La solucién del grupo mas intergeneracional fue, a partir de las palabras que habian escrito,
encontrarle un orden para estructurar una historia, ellos propusieron el tema de diversion, a lo
cual todas las palabras que se escribieran, tendrian que ver con este tema, cosas que les pareciera
divertido, por eso, posterior a obtener la lista de palabras, tuvieron que estructurar una historia.
Esta historia se contd a partir de quince fotografias que ellos pensaron, y luego tomaron. Por
ualtimo, el grupo con mas integrantes adultos mayores, salieron a la calle a hacer su recorrido y
con las fotografias que iban tomando, a la vez estructuraron la historia. El tema de esta historia

fue el amor entre una mujer que vendia flores y un vagabundo.
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llustracion 36

Cadaver Exquisito “Amor de la calle”

Ejercicio fotografico colectivo - Agosto 2014.

Ellos relacionaron imagen con palabra, pero estas imagenes salian de la cotidianidad barrial que
vivian a diario. Estas tres maneras de desarrollar el ejercicio, me hicieron comprender que este
grupo estaba lleno de creatividad, pero asi mismo yo tendria que hacer un seguimiento a las
formas como propondrian el desarrollo de los proyectos y ejercicios que se trabajarian en las
dieciséis sesiones de la escuela, pues el abordaje técnico de los mas mayores era casi nulo en esas
primeras fotografias que me mostraron, y dialogando con las expectativas que ellos expusieron en

la sesion diagnostico, lo que querian aprender partia del manejo de equipos y las bases técnicas
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para ellos poder contar historias ya fuera desde la fotografia o el video. Por eso de ahi en adelante
opté por encontrar y detonar las historias de vida de cada uno, y hacer de estas un medio que ellos
explorarian con las herramientas técnicas de la fotografia y la imagen en movimiento. Por eso la
mayoria de los ejercicios siguientes, se plantearon a partir del recorrido y la visita a lugares
emblematicos del sector como el cementerio central, la plaza de Paloquemao, el parque
Renacimiento, el Centro de Memoria Paz y reconciliacion y parques alrededor de la casa (casa de

juventud de Los Martires).

llustracion 37

Cadaver Exquisito “Placeres™

Ejercicio fotografico colectivo - Agosto 2014.

Sergio: No me refiero a que un ejercicio sea mas funcional que otro, pero dentro del
planteamiento inicial, desarrollo y resultado, se generan variables que alteran el proceso de
aprendizaje, que en algunos ejercicios he visto que nuestro grupo de adultos mayores desarrolla
con mas facilidad que otros. Entiendo que adaptar todos los procesos a métodos que funcionan
mas con adulto mayor comprometeria en gran medida el desarrollo grupal y el desarrollo de la

clase.

El planteamiento que usas durante todo el desarrollo de las sesiones me parece muy bueno, ya
que practicamente personalizas la linea de profundizacion de cada participante segin su proceso,
sus intereses, sus trabajos y demas; cosa que se facilita ya que la demanda no excede las
dieciocho personas, que siguen siendo muchas y demanda mas tiempo de tu trabajo. Ademas
focalizar el trabajo de cada personaje ayuda a que este se desenvuelva mejor y entienda mejor lo

que quiere lograr.
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Ya que mencionas, en el ejercicio que desarrollaste en uno de los lugares emblematicos de la
localidad, que fue un ejercicio de fotografia documental en el Cementerio Central. Con este
ejercicio los participantes a partir de una serie, buscaban las imagenes que mejor describieran el
lugar, planteando un didlogo transversal en todas las fotos, teniendo encuenta los fundamentos

basicos de fotografia, que habias explicado con anterioridad.
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llustracion 38

Fotografia documental Cementerio Central — Ejercicio Colectivo
Septiembre 2014.

El ejercicio gustd mucho, en lo general a el grupo le gusta desarrollar ejercicios en exterior.
Cuando los ejercicios se dan afuera, se ven mas motivados, mas interesados y mas curiosos. En
cuanto al desarrollo, hubo algo que me Ilamé mucho la atencion, siendo el Cementerio Central
tan grande y dividiéndose el grupo en varios grupos para que exploraran lo que querian
conseguir, tu quedaste aislada de varios y en esos instantes, participantes como Alberto Tarriba y
Amparo buscaron sus fotografias independientemente, sin pedir aprobacién o resolviendo dudas
contigo, lo hicieron cada uno por su lado, se desenvolvieron solos para llegar a obtener sus
propias imagenes, y todo problema técnico o de composicion, tuvo que ser resuelto

individualmente.

llustracion 39

Fotografia documental Cementerio Central — Ejercicio Colectivo
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Septiembre 2014.

El interés del adulto mayor por realizar lo planteado en las sesiones en muchas situaciones se ve
permeado por lo que tl opines sobre su trabajo, considero que el trabajo creativo del adulto
mayor es muy destacado y su sentido de la construccion creativa dentro del trabajo grupal es muy
bueno, sin embargo no es seguro de las decisiones que toma en su trabajo grafico y considera
vital la opinion de un experto, por lo que acude a tu opinién; los veo muy ligados a tus

pensamientos y decisiones en cuanto a su trabajo, cosa que no pasa con el joven o el adulto,

siendo este mas propositivo y claro, menos dudoso de lo que hace.
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llustracion 40

Fotografia documental Cementerio Central — Ejercicio Colectivo
Septiembre 2014.

Angela: Dentro del ejercicio estd que yo guie y esté pendiente del desarrollo que ellos le dan a
los ejercicios, de esta manera yo me doy cuenta de la forma en la que estdn apropiando los
conocimientos, y cuando hago referencia a apropiar conocimientos, me refiero a las maneras,
formas, estrategias que los adultos mayores utilizan para poner en préactica y llevar a cabo los
ejercicios y proyectos que se plantean. Por ejemplo, cuando ya habian pasado ocho sesiones, nos
dimos a la tarea de escribir un guién para grabar. La discusion primero se dio si hariamos un
material audiovisual con mirada documental o un cortometraje de ficcién, fue asi como comenzé
la discusién sobre qué hacer, entonces comenzd la lluvia de ideas; cada participante expuso un

tema y la mirada desde donde abordaria su audiovisual.
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llustracion 41

Fotogramas tomados de registro de video en discusion sobre el corto.
Sesion N°13 Diciembre 2014.

Todos coincidieron con mostrar una situacion de la realidad actual. Don Guillermo Benavides
propuso hacer un documental sobre el reinado de la chicha en Bogota, que apropdsito €l dirige,
en un comienzo llamo la atencion, pero nos estrellamos porque nos demandaba mucho trabajo de
campo, ir por localidad a entrevistar a la cada representante y esperar a que la fecha del reinado
llegara, por eso decidimos no realizar esa propuesta. Por otro lado Noé nos presentd una idea que
habia presentado para el festival audiovisual de Los Mértires, pero que debido a un ml célculo
presupuestal, se excedid y le dijeron no a su propuesta. La historia giraba alrededor de un velorio
en los afios 20, necesitabamos un atald y autorizacion para grabar en el Cementerio Central, por
otro lado los trajes de la época, la ambientacion, etc, requerian de un complejo trabajo de
dierccién de arte, y obviamente ese no era el fuerte de los participantes de la escuela. Finalmente
Francisco Suarez y su hermano Ivan Suérez, también venian desarrollando la escritura de una
historia alrededor de los conflictos por los que pasa un nifio en etapa escolar para desarrollar una
tarea, su madre al ser analfabeta no le puede colaborar con las tareas, y sus compafieros de clase
no lo dejan concentrarse, ni poner atencién a la explicacion de los temas que su profesora les da,
a pesar de estos inconvenientes, Felipe, -quien seria el protagonista de esta historia-, tiene la
actitud y ganas de aprender, para poder cumplir su suefio de ser profesor. Esta historia fue la que
mas Ilam¢ la atencién entre los participantes del grupo y por votacion esta historia gand, y seria
en la que todos trabajariamos. Hasta ese momento s6lo estaba planteada la idea de la historia, la
sindpsis y una parte del guidn, pero no habia ain un guién dialogado, ni desglose, ni storyline, ni

storyboard; fue por eso que en esta sesion se propuso trabajarle a lo que hacia falta.

75



‘ - h

pl—

" y " X ; \ | - E‘.
T /J N
I

- . = L3

llustracion 42

Fotogramas tomados de registro de preproduccion del corto.
Sesion N°14-15 Diciembre 2014.

Las siguientes tres sesiones fueron dedicadas al trabajo del cortometraje. Debatiamos frente a los
personajes, por gestion y por narrativa de la historia planteada, hasta ese momento no se habia
hecho casting, ni decidido cuales serian las locaciones, segun la historia deberiamos grabar en un
colegio, pero ya era muy tarde para realizar la gestion en los colegios mas cercanos, pues ya la
mayoria de los estudiantes habian entrado a vacaciones de fin de afio y los pocos que quedaban
estaban en la semana de recuperaciones. Confiamos en la palabra del director Francisco, el habia
conseguido una casa en el barrio Samper Mendoza , y la duefia de la casa habia descidido actuar
junto con su hijo. La escena del colegio se haria falsa, y actuarian los nifios y nifias de la escuela
de musica que también tomaban la clase alli en el CACMA. Para terminar el storyboard y definir
el plan de rodaje, dividimos el trabajo por grupos y entre semana tendrian que enviar los formatos

finales para grabar el cortometraje en la sesion nimero trece.

Sergio: Durante el rodaje y previo a este se dieron inconvenientes en cuanto a la produccion del
cortometraje, siendo un ejercicio mas lo que se plantea dentro del desarrollo del cortometraje para
los estudiantes de la escuela es entender y asumir ciertos roles especificos dentro de una
produccién audiovisual, lo mas cercano posible a una produccion en el exterior; asumir roles es

complicado o incluso nulo en varios estudiantes y en este proceso en particular.
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llustracion 43

Fotografias detras de cAmaras- cortometraje “Felipe”
Diciembre 2014.

Francisco planted de una manera superficial la historia, y con un guién muy poco trabajado se
procedid a el rodaje, ademas los personajes que se plantearon para la historia fueron escogidos
por el mismo, sin embargo a Ultimo momento se dio que ni la locacion ni uno de los personajes
participarian de la produccion, en ese sentido darle la confianza a una persona para que se
encargue de muchas cuestiones de produccion puede ser un arma de doble filo para un proceso
pedagogico e intergeneracional como lo es éste, en Gltimas la improvisacion ayudé mucho a

finalizar este proceso creativo.

Vs &

llustracién 44 Fotografias detras de cAmaras- cortometraje “Felipe” Diciembre 2014.

Nicolas, nifio de 10 afios que hacia parte de tu proceso tuvo que asumir el papel de personaje
principal en la historia con bastante incomodidad, tanto asi que en la mafiana del rodaje, previo a
el inicio, se vio que Nicolas se puso nervioso, llord, le dio quejas a la mama y en Ultimas acepto
pero de mala gana, su actitud es evidente durante el rodaje pero para efectos del producto fue

necesario continuar. Amparo, uno de nuestros personajes en la investigacion también aparece en
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escena, siendo la profe de Felipe en la historia, su participacion se planteo ya que la escena del
colegio no se pudo dar y toco falsearla en el CACMA,; su actuacion, aungue planeada se queda
corta, ya que tuvo poco tiempo de preparaciéon para asumir el personaje y el guién no estaba
completo en su totalidad, por lo tanto tocé plantear lineas, textos, situaciones, planos, arte y
demaés el dia del rodaje.

"

llustracion 45

Fotografias detras de cAmaras- cortometraje “Felipe”
Diciembre 2014.

Los roles de trabajo fueron distribuidos una sesion antes del rodaje, pero en el trabajo especifico
de rodaje no se dio como se planted y esto también se debe a el desorden que se dio desde el
principio con el guién. Durante el rodaje pocos participaban del proceso, los demas observaban;
una camara fija, una camara de detras de camaras, la luz, el sonido, script y direccién fueron los
roles que en ultimas se desarrollaron ese dia, siendo tantos participantes tu solucion, que a mi
parecer fue la mas pertinente, fue que se rotaran los roles y que todos participaran de manera
técnica en el rodaje.
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llustracion 46
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Fotografias detras de cAmaras- cortometraje “Felipe”
Diciembre 2014.

En cuanto a lo pedagdgico, el proceso de rodaje ayuda mucho a entender los funcionamientos de
los papeles en la produccion audiovisual para el grupo, varios de los adultos mayores no
asistieron al rodaje solo Noé, Alberto Tarriba y Amparo participaron de este ejercicio, tu
participacion fue determinante para grabar y finalizar este corto ya que sin la supervision y guia
de un docente y un experto en el &rea no se podria orientar a un grupo tan diverso y tan grande;
sin embargo es muy complicado estar pendiente de tantas personas, de cada proceso que ejecuta
cada uno, y ademas que lo que se ejecute se haga bien. Organizar un grupo para un ejercicio
pedagdgico de rodaje me parece sumammente complicado y esto también dependiendo de los que
planteen el corto.

Respecto a nuestros personajes, su trabajo se distribuyd de la siguiente manera: Noé, se encargd
del registro de audio en las escenas que se grabaron en el CACMA, Amparo actué como
profesora y Alberto Tarriba fue el encargado de camara en la grabacién que se dio en el
CACMA. Su trabajo siempre es atento y dedicado aunque se confunden con mucha facilidad en
muchas situaciones, sin embargo hay interes y compromiso con el proceso y con su proceso,
dentro de el trabajo se les ve alegres y curiosos, caracteristicas que potencian el aprendizaje y

hacen de este algo mas ameno y agradable para todos, en especial para ellos.

Angela: Fue la solucion que encontré en el momento, no podia dejar que alguein se quedara sin
hacer algo y dejara de involucrarse con el rodaje del cortometraje. Y si, tienes razén, fue un error
confiarnos de que Francisco se encargara de las locaciones, los personajes, y terminar la escritura
del guidn, de hecho lo Unico que concreto para el dia del rodaje, fue la locacion de la casay a la
persona que personificaria el papel de mama en la historia, lo demas lo terminamos el dia del
rodaje, y acudir a la improvisacion. Fue por esta misma razon que asumi el papel de direccién,
por un lado para coordinar a todo el grupo, y por otro, para que ellos tuvieran la idea de cémo
podrian guiar a los equipos por departamentos, ya fuera fotografia, sonido, arte, etc. Otra forma
de como se dio la sesidn de rodaje fue a modo de prueba error, ellos se dieron cuenta de que no
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se podia llegar a un rodaje a partir de improvisaciones, creo yo que esta situacion sirvid para que
los asistentes al rodaje, sepan asumir sus roles con responsabilidad y compromiso, sepan tener el

control de cualquier rodaje y finalmente, que nunca se vuelva a replicar lo sucedido.

llustracion 47

Fotografias detras de cAmaras- cortometraje “Felipe”
Diciembre 2014.

Para evitar mas inconvenientes y teniendo en cuenta la premura de tiempo, yo decidi encargarme
del proceso de edicidn, si bien las sesiones que habiamos tenido sobre montaje no habian sido
muchas, y temia que las personas que sabian de algun programa de edicidn, se tomaran mucho
tiempo para explorar y llegar a un corte final del cortometraje.

Toda estas experiencias han servido para darme cuenta, qué nuevos contenidos, dinamicas,
metodologias y estrategias tengo que replantear y/o mejorar para optimizar el proceso de los
participantes, teniendo en cuenta que en las escuelas —-EAOM- son grupos intergeneracionales los

que se estructuran.

No solo los ejercicios que planteo me sirven para identificar las experiencias significativas que
los AM experimentan a partir del uso y la apropiacion de los cédigos y estrategias del lenguaje
audiovisual, también identifico las falencias y los elementos que no permiten que el proceso de
aprendizaje fluya de tal manera que las herramientas que se dan sobre la fotografia y el video, se
puedan aplicar en cualquier desarrollo de material audiovisual. Por lo menos, entendi que los AM
logran estructurar narrativas conceptuales, que significativamente logran mostrar las
caracteristicas particulares de un espacio, objeto, y/o sensacion; tienen la facilidad de estructurar
mecanismos que les facilita la aprehension de los cddigos del lenguaje audiovisual a partir del
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trabajo en equipo, a partir de la colaboracion y el interés por proponer otras maneras de contar
historias.
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llustracion 48

Fotografias ejercicio paisaje urbano- Alberto Yamin
Septiembre 2014.

El trabajo con el AM es muy complejo, de cierto modo hay que ganarse la confianaza de ellos,
dejar que cuenten sus problemas, si enviudaron, si viven con sus nietos, si estan enfermos. Hay
que cuidarlos, estar pendiente de ellos; a ellos les gusta llamar la atencion, les gusta que se les
reconozca su trabajo, que se los corrija inmediatamente, les gusta que se destaque su trabajo y
participacion, el cumplimiento con las clases, si ayudaron a su profesora con los equipos, si le
llevaron una almohabana, todas estas caracteristicas hay que leerlas, entenderlas y tenerlas en
cuenta a la hora de proponer y guiar un proceso educativo, lo digo porque cada AM posee unas
necesidades singulares a la hora de interiorizar los conocimientos, si no se practican
inmediatamente, si no se hace un uso y didlogo constante, él lo va a olvidar, su aprendizaje es
temporal y casi inmediato, me atrevo a decirlo, y al ser esta escuela un proceso de dieciséis
sesiones, cada una de cuatro horas cada ocho dias, es aiun mas complicado que cuando se llegué a
la proxima sesion el AM haya olvidado varias cosas de las que se habian trabajado en la anterior
sesion. Insisto, la practica con el AM y el aprendizaje, estd en el quehacer, aun mas satisfactorio

si se relaciona con su cotidiano vivir.
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llustracion 49

Fotografias ejercicio paisaje urbano- Edgardo Gonzalez
Septiembre 2014.

Sergio: Concuerdo contigo, el AM desarrolla sus propuestas mas creativamente cuando se trata

de un tema que les interesa y cuando desarrollan los ejercicios propuestos de manera grupal.

En la practica es donde realmente propone y se expresa mas libremente, junto con sus
comparieros, que se convierten en amigos. Lo que mas me llamo la atencién de su trabajo es que
desde su cotidianidad plantean sus propuestas creativas y si se plantean ejercicios sencillos,
practicos y divertidos, en donde el AM explore sus gustos involucrados con una propuesta
artistica, audiovisual en este caso, mostrara resultados excelentes y su proceso de aprendizaje sera

mas optimo.

La importancia del aprendizaje en los AM depende en gran medida de las didacticas y dinamicas
que se manejen de manera grupal, y en la relacién que tengan con el docente, como lo
mencionaste antes, si la actitud de este no involucra dindmicas sociales y de interés por el
individuo, explotar las capacidades creativas de ellos por medio de la ensefianza sera inutil.
Considero que es de vital importancia para las EAOM plantear metodologias, junto con los
profesores, que involucren caracteristicas de ensefianza intergeneracional, pero con principal
prelacion en los desemperfios y procesos de los AM, que son la poblacién que mas participacion
tienen dentro de los eventos artisticos y culturales de la localidad.
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llustracion 50

“Felipe”

Diciembre 2014 - Enero 2015.

Secuencia cortometraje final
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CAPITULO II

El acto pedagdgico: Escenario y experiencia

Este capitulo plantea un dialogo entre las caracteristicas pedagogicas establecidas en el texto de
Urbano y Yuni, Educacion de adultos mayores: Teoria, investigacion e intervenciones (2005), con
un proceso educativo informal, con poblacion intergeneracional, de lenguaje audiovisual en la
localidad de Los Martires. Se realiza un analisis a partir de la descripcion de seis personas adultas
mayores, quienes fueron el foco de atencion para la caracterizacion, desde las metodologias de

aprendizaje en adulto mayor.

Estableceremos las caracteristicas que potencian el desarrollo de ensefianza y aprendizaje del
lenguaje audiovisual en poblacion adulta mayor encontradas durante la experiencia educativa que
desarrollamos desde el afio 2013 en la Escuela de Audiovisuales (EA) del proyecto de Escuelas
en Artes y Oficios de la localidad de los Martires (EAOM).

Se describiran las caracteristicas desde las propuestas educativas que se dan desde la mirada de la
ensefianza en Adulto Mayor (AM), teniendo en cuenta la mirada andragogica, la mirada de la
gerontagogia y los modelos educativos que se han desarrollado alrededor de la ensefianza en

adulto mayor como campo conceptual y préctico.
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A partir de las experiencias recogidas en el semestre 2014- 2 de la EA se hace un andlisis
transversal de proceso educativo y las manera como los participantes AM apropiaron los

conocimientos ensefiados alrededor del lenguaje audiovisual.

Cabe aclarar que la EA parti6 con una metodologia experimental basada en las postura
pedagdgicas de Elliot Eisner *(1998) que consisten en explorar las percepciones estéticas de las
personas, a partir de referentes visuales que por medio de las experiencias que se experimentan,
se encuentra el aprendizaje artistico que contiene aspectos productivos, criticos y culturales que
consisten en la subjetividad y respectiva interpretacion que cada individuo lee sobre su entorno.
Dentro del desarrollo estructural de las sesiones de clase, tedricas y practicas, se abordaron
aspectos técnicos, conceptuales y practicos. Técnica se refiere a la relacion de los estudiantes
con el manejo de equipos, conceptual a los conceptos utilizados dentro del discurso del profesor
para abordar un tema, y practica al desarrollo de ejercicios planteados en cada clase y el
desarrollo que los estudiantes AM hicieron a partir de la apropiacion de los conceptos y el
manejo técnico. Como eje transversal de las 16 sesiones de clase, se tuvieron en cuenta tres
factores (Eisner, 1998):

Constancias visuales: sirve para organizar lo que vemos, pero interfieren en nuestra percepcion
estética del mundo y por lo tanto a nuestras estructuras de referencia, que son el entorno en el que

interactuamos cotidianamente.

Estructuras de referencia: son estereotipos y determinan lo que vemos, crean moldes, tiende a
las generalidades y no a las particularidades del objeto que percibimos. En este caso las
afinidades culturales, la identificacion y construccion de identidad varian de acuerdo a cada
persona, es por eso es interesante poner en juego estas percepciones individuales, desafiandolas a
ser compartidas y debatidas dentro de un contexto socio- cultural inmerso en la diversidad de la
localidad de Los Martires, en este caso la detonacion de dichos dialogos emergen con narrativas

visuales.

19 Eisner W. Elliot (1998). Cognicion y curriculum. Buenos aires: Amorrortu Editores.
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Proceso de centralizacién: nos centramos en un solo aspecto del mundo visual, en las formas
concretas del contexto local. En este caso nuestro espacio a investigar e indagar a través de
herramientas audiovisuales es el sentido simbdlico que los participantes han encontrado y
construido desde su espacio local.

Sin embargo, esta metodologia se planted para una poblacion intergeneracional interesada en
aprender codigos y referentes del lenguaje audiovisual, pero enfrentandonos a la practica
observamos que los AM no aprendian de la misma forma que los nifios y jovenes, por eso nos
dimos a la tarea de observar, identificar y describir, las caracteristicas que en el proceso de
aprendizaje se evidenciaba un avance, una respuesta positiva y que de una u otra manera,

facilitaba el proceso de aprehension de contenidos en el AM.

Es por eso, que desde este punto comenzamos a indagar por los modelos y estructuras de
aprendizaje especificamente para los adultos mayores, tratando de comprender un poco, cOmo y
por qué se daban estas caracteristicas que no sélo estimulaban en el AM la capacidad para crear
desde la fotografia y el video, también reconocer cudles eran las habilidades y las estrategias que
el AM utilizaba como potencialidad para explorar las herramientas, en este caso la cdmara.

Para la mayoria de los participantes AM es un obstaculo dominar las cAmaras digitales, muchos
estan acostumbrados a que sus camaras compactas es Unicamente obturar y colocar en funcion
|20, y
tener que manejar, foco?, diafragma®, velocidad de obturacién®, 1SO?*, encuadre, entre otros,

automatica y en un instante estd la foto. Enfrentarse con camaras de sistema reflex digita

2| as camaras réflex digitales, también llamadas DSLR (Digital-SLR, con SLR del inglés Single lens reflex), son un tipo de
camara fotogréfica del tipo réflex de Unico objetivo (SLR), cuyo soporte de almacenamiento de la imagen capturada es un sensor
electrénico, en lugar de la pelicula de 35 mm empleada en la fotografia quimica. Entre sus caracteristicas mas importantes esta el
empleo de sistemas de control para la automatizacion de la mayoria de los mecanismos, tanto de dispositivos de obturacion,
sincronizacién con flashes (tanto internos como externos), y en general la mayoria de funciones de la cdmara, aunque se siguen
comportando en la mayoria de aspectos (enfoque, disparo, estabilizacién) como dispositivos electromecénicos al igual que sus
predecesoras.

2! Enfocar: al ver una imagen fotografica, nos referimos a aquellos lugares donde los elementos representados aparecen con mayor
definicion y detalle.

22 E| diafragma es un dispositivo que le provee al objetivo la capacidad de regular la cantidad de luz que entra a la camara. Suele
ser un disco o sistema de aletas dispuesto en el objetivo de una cdmara, de forma tal que limita la cantidad luz que llega hacia el
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significa un reto gigante, acostumbrarse a no usar funcion automaética y dejar de lado que la
maquina configure todo, es un proceso de paciencia y constante practica. Por otra parte,
comenzar a preguntarse por lo que quiero mostrar y como lo quiero mostrar es un ejercicio de
sensibilidad e interiorizacion, si bien, la accién de obturar por obturar sin pensar en fotografia se
ha vuelvo un malestar técnico, conceptual y practico en la praxis fotografica ya que no se tiene
una conciencia conceptual ni técnica a la hora de realizar una fotografia, situaciéon que ha estado
permeada por las nuevas tecnologias, las plataformas de comunicacion (redes sociales) y las

nuevas formas de autorrepresentarse, como lo son las selfies.

Afianzar los conocimientos técnicos no es un ejercicio muy facil para el AM y mas cuando no se
proporcionan las herramientas suficientes para comprenderlo. EI AM necesita de estimulos que
sensibilicen su manera de comprender el espacio, es decir, aprender a percibir con los sentidos,
de manera consiente, lo hacemos todo el tiempo pero inconscientemente y es asi como se pierde
la experiencia que puede llegar a sensibilizar y agudizar nuestros sentidos. EI AM si que necesita
de estos ejercicios, con los afos los sentidos no son tan agudos, la vista no es clara, la escucha no
es muy aguda, y en el quehacer del fotografo y el realizador audiovisual si que son importantes
estos sentidos. Nos atrevemos a decir que por esta razon es que el AM gusta del campo
audiovisual, lo ve como estimulo y ejercicio a eso que cada dia se pierde si no se pone en accion.

Por otra parte la memoria del AM funciona entre el recuerdo y el olvido. Los aprendizajes se dan
de manera temporal, por eso el aprendizaje y la apropiacion no estan tanto en la memoria y la
informacion que AM guarde en su cabeza, esta en el reconocer los conocimientos para ponerlos

en practica, es un juego constante del quehacer.

medio fotosensible en la cAmara, generalmente de forma ajustable. Las progresivas variaciones de abertura del diafragma se
denominan apertura, y se especifican mediante el nimero f, que es la relacion entre la longitud focal y el didmetro de abertura
efectivo.

Zy/elocidad de obturacion corresponde al inverso al tiempo de exposicién y hace referencia al periodo de tiempo durante el cual
esta abierto el obturador de una cAmara fotografica, este se expresa en segundos y fracciones.

2 |_a sensibilidad 1SO es, junto con la apertura del diafragma y el tiempo de exposicién, uno de los tres elementos que definen la
exposicion en tus fotos. La sensibilidad ISO marca la cantidad de luz que necesita nuestra camara para hacer una fotografia. Este
concepto, que viene arrastrado de la fotografia convencional, se mantiene en la fotografia digital, aunque sus fundamentos son
algo diferentes.
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A continuacion describimos los modelos educativos en AM que evidenciamos tenian relacion con
las estrategias y andamiajes que fueron producto de la experiencia vivida en la EA durante el
periodo 2014-2.

Modelos de educacion de adultos mayores

En las Gltimas décadas se ha profundizado en los procesos educativos hacia el adulto mayor, sus
modalidades y modelos, tema que debe trabajar y/o profundizar el docente investigador que
trabaje con este tema, ya que éste debe tener claro desde qué punto de partida va a realizar la
investigacion y qué precedentes conceptuales va a tener a la hora de hacerlo, para mostrarle a el
lector desde qué perspectiva entiende la educacién del adulto mayor. La mayoria de las
experiencias educativas con adulto mayor de la localidad se ven en la educacion no formal, y en
este caso en las EAOM. Dentro de lo que podemos entender como educacién no formal® estan
los talleres, cursos, seminarios, grupos focales, y demas espacios de aprendizaje.

A continuacion caracterizaremos tres modelos de educacion con AM a partir de la revision del
texto de José Alberto Yuni?®®y Claudio Urbano?’, Educacién de Adultos Mayores: teorfas,
investigaciones e intervenciones. Argentina 2005. Estos modelos educativos son vinculados a
paradigmas que se dan en el campo de las ciencias sociales y en las ciencias de la educacion.

Modelo cientifico — tecnoldgico
Modelo potenciado en el siglo XX dentro de la racionalidad moderna, fundamento del paradigma
positivista. Se denomina asi debido a la evaluacion del conocimiento cientifico, entendido como

el modo mas veras para llegar a un conocimiento real.

25 ge entiende como educacion no formal el conjunto de aprendizajes que se da con ayuda de procesos, medios e instituciones
especificas y diferenciadamente disefiados en funcién de objetivos explicitos de formaciéon o de instruccién, que no estan
directamente dirigidos a la obtencion de los grados propios del sistema educativo institucionalizado.

% José Alberto Yuni es licenciado en ciencias de la Educacion con especialidad en planteamiento y admén y en supervisién
educativa. Fac. Filosofia y Humanidades. U. Catdlica de Cérdoba. Es director y fundador del programa educativo de adultos
mayores. Universidad Nacional de Rio Cuarto, 1990-1995. Ha realizado investigaciones alrededor de la gerontologia, social y
educativa y gracias a este trabajo ha recibido cinco premios nacionales y ocho internacionales en el area de educacion y
gerontologia.

%" Claudio Ariel Urbano es licenciado en psicologia, otorgado por la Facultad de Filosofia y Humanidades. Universidad Nacional
de Cérdoba y doctor en Ciencias Humanas (mencién educacion). Otorgado por Facultad de Humanidades, Universidad Nacional
de Catamarca. Tesis: Resignificacion identitaria de los adultos mayores en los dispositivos universitarios de educacion no formal,
2011. Primer Lugar Premio Nacional de Gerontologia Dr. Osvaldo Fustinoni. IX Congreso Nacional de Gerontologia y Geriatria.
Buenos Aires. “Tema: discursos sociales sobre el cuerpo, la estética y el envejecimiento”.
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Pretende entender los fendmenos estableciendo reglas y a partir de estos disefiar mecanismos de
control de los procesos sociales, por otra parte la tecnologia ayuda a ampliar los limites técnicos
del método, ayudando a controlar los procedimientos y resultados.

Este modelo plantea que los hechos se deben basar en la objetividad y en la eficacia educativa,
ademas de ser una teoria neutral e imparcial pretende plantear teorias incontaminadas de valores
y precedentes ideologicos y demas. Este modelo articula la filosofia pragmética con el
conductismo como teoria de aprendizaje, ademas del estructural-funcionalismo como teoria

social (curriculum® y didactica®).

Para Yuni y Urbano (2005) la intervencion gerontagogica desde este modelo es restaurar las
disfunciones fisicas, sociales y psicoldgicas que presenten los AM y ejercitar las capacidades que
conservan. En ese sentido el sujeto es visto como un sujeto pasivo que reacciona a la intensidad,
duracién y calidad del estimulo que ofrece el educador.

Este modelo educativo considera el envejecimiento como un periodo de involucion, déficit y
pérdida de las capacidades, por ende la educacion funciona como un ejercicio y entrenamiento
para las capacidades del cerebro.

Modelo humanista — interpretativo

Se basa en las teorias socioeducativas interpretativa, fenomenologica y hermenéutica. Se interesa
en los significados que los participantes le otorgan al proceso educativo y se fortalece con
diversos referentes del humanismo y fenomenologia .

Se apoya en la teoria de la actividad, psicologia del ciclo vital, psicoanalisis e interaccionismo

simbdlico.

% Curriculo o curriculum se refiere al conjunto de objetivos, contenidos, criterios metodoldgicos y técnicas de evaluacién que
orientan la actividad académica (ensefianza y aprendizaje) ¢cdmo ensefiar?, ;cuando ensefiar? y ;,qué, cdmo y cuando evaluar? El
curriculo permite planificar las actividades académicas de forma general, ya que lo especifico viene determinado por los planes y
programas de estudio (que no son lo mismo que el curriculo). Mediante la construccidn curricular la institucion plasma su
concepcidn de educacion. De esta manera, el curriculo permite la prevision de las cosas que se haran para poder lograr el modelo
de individuo que se pretende generar a través de la implementacion del mismo.

% es |a disciplina cientifico-pedagdgica que tiene como objeto de estudio los procesos y elementos existentes en la ensefianza y el
aprendizaje. Es, por tanto, la parte de la pedagogia que se ocupa de las técnicas y métodos de ensefianza, destinados a plasmar en
la realidad las pautas de las teorias pedagégicas.
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La adaptacion social de la persona mayor sera exitosa cuando pueda sentirse Gtil socialmente,
productiva y dispuesta a involucrarse en actividades sociales. Yuni, Urbano (2005, p.112)

Cuando la sociedad no brinda oportunidades a las personas mayores ésto les afecta
negativamente, este modelo educativo sostiene que la educacion cumple un papel importante y
vital en el proceso que tiene el AM en la sociedad, proceso que les permite fortalecer sus
procesos educativos para fortalecer su actividad en su sociedad, incluso brinda la oportunidad de
crear un nuevo rol en la sociedad. La teoria de los ciclos vitales y el psicoandlisis toman el tema
de la madurez como un periodo de posibilidades Unicas combinando componentes sociales-
psicoldgicos y espirituales cuyo proposito es la comprension de la vida vivida y el sentido de su

existencia.

Las personas mayores buscan por medio de actividades sociales y educativas hacer una
retrospectiva de si mismos haciendo una sintesis de su vida y llegar a una identidad personal,
importante para el adulto mayor.

En este modelo, el educador es un amigo, un guia, un facilitador que basandose en su
planteamiento curricular logre que el AM haga interpretaciones, significaciones y atribuciones
sobre lo que le acontece e interesa; el desarrollo de la practica depende en gran medida de la
empatia y la relacion social que tenga el ensefiante con el AM. Este modelo favorece el
aprendizaje experimental y el desarrollo de la experiencia en su trabajo, por ende pretende que
los AM puedan socializar, por ello la estrategia metodoldgica es el trabajo grupal, donde el AM
participa en la produccion de saberes y en su formacion, el modelo contempla la autoeducacién y

la heteroeducacién.

El modelo critico

Plantea que cualquier teoria educativa debe ser sometida a la critica de sus hipdtesis, ademés de
evaluar sus impactos culturales, sociales y politicos;

La gerontologia educativa critica representa un deseo de cambiar las actitudes sociales que
determinan la posicién de las personas mayores en la sociedad a través de roles restrictivos,
creencias y estereotipos. Yuni, Urbano (2005, p.120)
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Segun algunos autores ingleses y australianos, los dos anteriores enfoques consideran a el AM
como un problema social y la base de su modelo pedagdgico se basa en la compensacion social.
Los autores que trabajan en la gerantagogia critica afirman que los modelos anteriores, ademas,
promueven la domesticacion de los AM antes de que este tome conciencia acerca de su rol en la

sociedad.

La educacion para las personas mayores no solo debe dirigirse a la mejora de la calidad de vida
y la auto-realizacion, sino que debe estimular a los educadores y participantes a examinar las
relaciones entre conocimiento, poder y control. Yuni, Urbano (2005,p.125)

Este modelo propone, ademés del desarrollo de la realizacion de actividades, un proceso socio-
politico, donde el AM se empodere se sus ideas y proponga una transformacion propia de la
opresion psicologica y social que impiden su desarrollo. “La educacion es un acto politico que
contribuye a la construccion de la ciudadania y el empoderamiento de los sujetos, en una accion
emancipadora” (2005,p.135)

En el espacio educativo se deben tratar temas de sus experiencias y problemas de la vida
cotidiana que sean opresivos e impidan su participacion comunitaria, en lo didactico los
participantes adoptan el modelo de la investigacion — accion y investigacion — participativa por
lo que se realizan procesos de exploracién de conocimientos a partir del planteamiento de
problemas para ellos, se plantean soluciones.

El educador es un transformador, comprometido con la condicion del AM y debe reconocer que
las personas mayores participan activamente en la sociedad, aportando todas sus destrezas y

nuevos conocimientos para la solucion de problemas sociales.

A partir de la anterior descripcion de los modelos educativos en AM propuestos desde la
andragogia y la gerontagogia, describiremos las caracteristicas que encontramos entre nuestra

experiencia pedagogicay las propuestas metodoldgicas de la educacién en adulto mayor.
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NUESTROS PERSONAJES: Nuestro foco investigativo

Comenzamos nuestra caracterizacion con una breve descripcion de los personajes que
observamos y las singularidades que encontramos durante el desarrollo de las 16 sesiones de
clase en la EA Martires periodo 2014-2. Esta caracterizacion condensa las cualidades
actitudinales y aptitudinales que observamos como investigadores de las personas AM que para

realizar nuestra investigacion con el fin de responder a la pregunta:

¢Como el adulto mayor apropia los conocimientos del lenguaje audiovisual a través del
desarrollo de ejercicios fotograficos y audiovisuales en un proceso de educacion no formal en

el marco del proyecto EAOM durante el afio 2014~.
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Amparo Walteros

llustracion 51

Amparo de 57 afios, es la mas joven de los AM y es una de las participantes activas de las
EAOM, participa de la EA y de la escuela de danza, hace dos semestres participa de la EA y en
los ejercicios que aca se plantean trata de involucrar su trabajo en baile, desde la parte actoral, y
su gusto por el tejido y las manualidades se ven reflejados en la mayoria de ejercicios
audiovisuales que ella desarrolla.

Se caracteriza por ser una persona atenta, inquieta, curiosa, divertida, alegre y junto con su grupo
de AM, propositiva y participativa. En los ejercicios propuestos en el taller se alia con otros
compafieros AM y junto con ellos plantean su propuesta, en donde ademas de trabajar crean una
dinamica social entre ellos y su fin es salir, compartir, hacer algo diferente y cuando no, sonreir y
divertirse. En las sesiones de la EA siempre toma apuntes, pregunta lo que no entiende, es
puntual, se interesa mucho en los temas, referentes, cursos y demas contenidos audiovisuales y/o

culturales que en este espacio se informan.
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Alberto Tarriba

llustracion 52

Don Alberto es Barranquillero, es un AM de 60 afios, radicado en la ciudad de Bogota hace 40
afos, su participacion en la escuela, al igual que Maria del Carmen, se dio hace dos semestres; su
trabajo fue de lotero y hoy en dia trabaja con el audiovisual por hobby, hasta tal punto que tiene
su propio estudio de edicion en casa.

Se caracteriza por ser una persona puntual, ademas de comprometido, atento, curioso, activo,
dindmico y propositivo. En las sesiones del taller de la EA, don Alberto lleva su propia camara
con la que le gusta desarrollar su propio trabajo y con la que realiza sus trabajos extra clase, como
el de “los espacios que habito” donde mostrd su casa, lo que mas le gusta y por supuesto, a su
equipo favorito, el Junior de Barranquilla.

Es de los alumnos que no falta a clase, pregunta, anota, presenta siempre sus trabajos y busca la
opinion de la docente, en este caso Angela, sobre sus realizaciones. Su participacion hace que el

trabajo del grupo se fortalezca y por supuesto con mas especificidad con el AM.
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Maria del Carmen Gaitan

llustracion 53

“La primera vez que yo la escuché a usted hablar de todo eso de planos y cAmaras a mi me

apasiong”

Maria del Carmen Gaitan es una sefiora muy particular. Tiene 61 afios, pero a sus compafieros les
dice que tiene 53, es de Calarcad Quindio, pero fue criada toda la vida en Bogota. Maria del
Carmen Gaitan se caracteriza por ser una persona callada, trata de no relacionarse con los demas,
a nuestro modo de ver no encuentra la suficiente confianza para entablar una conversacion con
alguien, aunque esto no impide que ella sea colaboradora y le guste estar pendiente de todo.
Parece como si anduviera y viviera su propio mundo, es distraida y habla de cosas que no van con
el tema. Es curiosa con los temas que aprende, pero no hace los trabajos extra clase porque no

tiene cdmara, asi que en clase trata de explorar con las herramientas y equipos de la escuela.
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Noé Rodriguez

llustracion 54

Noé de 65 afios y rolo de cepa, es el participante que mas dinamiza y entiende sobre el campo
audiovisual, su profesiéon de artesano (trabajo con cuero y plateria), ademas de fotdgrafo, ha
ayudado a que entienda de mejor manera los contenidos del taller de audiovisuales, su
participacion en la escuela se da hace aproximadamente cuatro semestres, ademas de participar
de otros procesos en el campo audiovisual en la localidad diferentes a la EA.

Colaborador, paciente, ladico, participativo, creativo, alegre, propositivo y como no, una
excelente persona, en varias de las sesiones de la EA se le ve ayudando a sus comparieros AM a
desarrollar un ejercicio, a explicarles un tema, a organizar un trabajo grupal, y demaés.
Indudablemente sus conocimientos y su practica fotografica aprendida en procesos anteriores a
este, han ayudado a que apropie de manera sencilla los conceptos y contenidos que se explican en
la EA, ademds de su quehacer artistico que aporta a el desarrollo creativo de su trabajo; su
participacion ayuda trascendentalmente a que la ludica de su grupo de trabajo, que son AM, sea
mas fluida y que se desarrolle mas espontaneamente.

Se interesa por participar en todos los procesos de la escuela, mas alla de con quién se dé éste,
cosa que varios de los AM de este grupo no hacen, ya que se centran en el trabajo con sus
mismos comparfieros AM, cualidad que le ayuda a aprender mas cosas y ampliar su campo

conceptual sobre diversos temas.
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José Alberto Yamin

llustracion 55

“Me encontré una camara, estaba muy abandonada y entonces le quise dar vida haciendo
grabaciones en el barrio y haciendo grabaciones en la escuela”

Don Alberto Yamin es un estudiante muy dificil de llevar, pues se distrae con facilidad y nunca
se gqueda las 4 horas de clase. Su suefio es ser reportero y siempre pregunta si la Alcaldia lo va a
graduar como reportero grafico. Tiene 60 afios y vive en Las Aguas, justo al frente del edificio
del ICFES, por la carrera cuarta. Le gusta tomar fotografias y videos a su manera. No realiza
ejercicios grupales, le gusta hacerlos solo. Habla demasiado, se inventa la definicién de
conceptos y hasta los mismos conceptos, pero en su sentido de aprehension del lenguaje
audiovisual él comprende estas estructuras con lo que retiene en su mente, lo demas lo inventa.
Llega temprano a clase y llega diciendo que se va temprano porque tiene un examen médico,
porque esta agripado, porque tiene la tensién alta, etc. Sin embargo hay algo que le llama la
atencion de la escuela, que hace que se quede las primeras dos horas y es el interés por escuchar
lo que se ensefia y debate en la clase, ademas de dar su apuntes y contar sus anécdotas. Llega
cada clase a mostrar fotografias que ha tomado entre semana de su casa, de sus alrededores, de
sus plantas, de su perro, entre otras. ES un personaje muy particular. Actualmente participa del
taller de formacién integral para la creacion de cortometraje de ficcion de la estrategia
Cinemateca Rodante, de las localidades de Martires y Santafé.
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Edgardo Gonzéalez Ladino

llustracion 56

Don Edgardo es uno de los estudiantes mas cumplidos con la EA. Es el mas mayor de los
participantes AM, tiene 70 afios y ha vivido en el barrio Santa fé toda su vida. Trabaja en una
fundacion con adulto mayor en el barrio la candelaria y ese es su motivo de estar en la escuela,
apoyar con la creacion de materiales audiovisuales y fotograficos a esta fundacién. Don Edgardo
es el primero en llegar a clase y es el estudiante que todas las clases le lleva un detalle a su
profesora. A pesar de su problema en la rodilla y las operaciones por las que ha tenido que pasar,
su participacion ha sido constante desde el primer semestre de 2014 hasta hoy. Participa
activamente de todos los trabajos y salidas de la escuela por la localidad. Su trabajo se desarrolla
a partir de la apropiacion del espacio urbano, més que todo en fotografia. Es colaborador aunque
muy serio con lo que hace, por esta razon muchas veces choca con los demas compafieros.
Cuando se esta realizando un ejercicio, no le gusta que la demés gente se ponga a molestar o
hacer comentarios fuera del tema, les llama la atencion y se molesta con estas situaciones.
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““Las practicas educativas con grupos de personas mayores han evolucionado en forma paralela a la revolucién
demogréfica caracterizada por el envejecimiento rapido de las sociedades a partir de la posguerra. Ese mismo
fendmeno demogréfico promovio el desarrollo de la gerontologia y, particularmente, de la gerontologia social y
psicogerontologia como campos de estudio sobre los procesos de envejecimiento individual y social. Conformando
un circulo de condicionamientos reciprocos, el mayor conocimiento sobre estos fenémenos dio lugar a la aparicion
de diferentes servicios y organizaciones orientadas a las necesidades sentidas y demandadas por las crecientes
generaciones de adultos mayores, situacién que potencid el surgimiento de oportunidades educativas de diferente

formato, orientacion y finalidad.”

Jose A. Yuni, Claudio A. Urbano. (2005)

Caracteristicas : Procesos educativos en Adulto Mayor

Basandonos en las caracteristicas planteadas por Urbano y Yuni (2005) en su texto “Educacion
de adulto mayor: teoria, investigacion e intervenciones”, destacaremos las caracteristicas de
intervencion para trabajar con adulto mayor y caracterizaremos por medio de cualidades el
proceso de la EA de la localidad de Los Martires en el periodo 2014-2,

Las caracteristicas son:

Organizacién de los contenidos pedagogicos y estructuracion logica del saber
Esta categoria hace referencia a la planeacion y estructuras de los contenidos y objetivos para el
desarrollo del taller. Este debe ser de manera progresiva y flexible con el fin de ser aplicado

segun el area, en este caso del lenguaje audiovisual.

Actividades gerontagdgicas ( técnicas y dispositivos didacticos)

Los dispositivos didacticos deben responder a los fines propuestos dentro del planteamiento y
también a las necesidades particulares del grupo. El docente debe facilitar todas las herramientas
ademas de un espacio 6ptimo en donde el trabajo del grupo no se vea afectado e interrumpido.
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Por ejemplo, que el lugar no este afectado por el ruido, el frio, distractores de imagenes,
contaminacion, etc.

Pautas claras de trabajo y repeticion

El docente debe facilitar los procesos de aprendizaje a partir de instrucciones especificas y claras
para que el AM desarrolle mas claramente su trabajo.

Para esto el docente tendra que tener en cuenta las estructuras con las que dict6 la clase, pues en

varias ocasiones necesitara repetirlas hasta que haya una aprehension concreta de los contenidos.

Coherencia entre objetivos, contenidos y actividades

El docente debe contar con herramientas tedricas que enlacen similitudes entre los objetivos
planteados, los conceptos que va a desarrollar y los ejercicios practicos que se plantean con el fin
de encontrar y apropiar un método que le permita interpretar el proceso de ensefianza -

aprendizaje que esta sucediendo en este espacio con los AM.

Evaluar el proceso de enseflanza aprendizaje
Tanto el docente como los estudiantes deben realizar un proceso de evaluacion a partir de la
reflexion consiente sobre los procesos pedagdgicos que se han llevado a cabo. Para esto se puede

realizar heteroevaluacién, coevaluacion y autoevaluacion.

Utilizar metodologias de evaluacion del propio plan de trabajo

El docente debe plantearle a sus estudiantes que realicen un analisis de los contenidos que ha
trabajado con el fin de proponer y garantizar que todos los conceptos a desarrollar cumplan con el
objetivo del programa.

A partir de las caracteristicas mencionadas anteriormente, relacionaremos las caracteristicas con

los médulos, segin plan de trabajo de la propuesta de Angela en la EA.
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Mdédulo |
Composicion de

imagen - Fotografia

Maédulo 11

Imagen en movimiento

Madulo 111

Montaje

Mddulo 1V
Sonido - Rodaje

Organizacion de los
contenidos
pedagdgicos y

estructuracion légica

Para iniciar con el desarrollo de
este madulo, se realizé una clase
diagnéstico con el fin de
estructurar un programa que

tenga en cuenta las necesidades

A partir de los resultados
encontrados en la  fase
diagnéstico para este mddulo y
cada

para todo el curso,

participante desarrolla un tema a

Segun lo planteado en el plan de
trabajo, en este modulo se
abordaria el montaje desde la
teoria hasta la préctica, con el

fin de que los participantes

Luego de haber desarrollado los
tres moédulos anteriores, en
donde los participantes
adquirfan las herramientas para

la realizacion de un material

con las que los estudiantes partir de las historias de entendieran la importancia del audiovisual, en este médulo se
del saber. llegan a la escuela, y a partir de cotidianidad, los AM junto con montaje y abordaran el manejo desarrollaria el rodaje de un
los contenidos  propuestos se el resto el grupo empezaron a | practico de un software de cortometraje propuesto por un
elaboraron didécticas y | crear material audiovisual a | edicién, con el fin de que los participante del taller que fue
ejercicios que pudieran partir de los temas que participantes  finalicen  sus escogido  por todos los
estimular el aprendizaje del plantearon. proyectos audiovisuales. integrantes del grupo.
adulto mayor en éstos. A parte contamos con una
sesion especializada en sonido,
que fue dictada por un
especialista en el tema.
. Como herramienta técnica y Para el desarrollo de este Se dividi6 el grupo de AM en Para la  elaboracion  del
Actividades

gerontagogicas
(técnicas y

dispositivos didacticos)

didéctica se propuso trabajar en
las cuatro  sesiones  que
componfan este moédulo, el
abordaje de la imagen a partir de
la escritura (proceso creativo).
Esto con el fin de estimular la
memoria y la observacion que se

tiene sobre su territorio.

modulo  se utilizé  una
herramienta llamada historias de
cotidianidad, que ademés de
hacer parte de una de nuestras
herramientas etnograficas de
investigacion, funcion6 como
detonante pedagégico, pues fue
a través de las historias
cotidianas de los AM que se
empezd a indagar en el campo
audiovisual, ~ conceptual y
técnicamente. La cémara
comenz6 a volverse un
dispositivo mediador para poder

contar y mostrar sus historias.

dos junto con mas participantes,
con el fin de que las sesiones
fueran  mas

sobre edicion

personalizadas ~ para  poder
despejar dudas y problemas
técnicos. Al enfrentarse con las
herramientas del software de
edicion; Sin embargo la falta de
herramientas fue un obstaculo
para que ellos realizaran la
practica de edicién, por ende la
sesion se dio a manera de clase
magistral, donde observaban la
explicacion esquematica sobre

el montaje en la postproduccion.

cortometraje  se  dio la
oportunidad de recibir
propuestas estructuradas de una
historia para ser realizada por
los miembros del grupo. Como
las propuestas fueron pocas, con
el grupo se escogid una historia,
la mejor planteada y la mas
organizada; sin
grupo
correcciones y complementos

embargo el
deberia asumir
que se le tenfan que hacer a ésta,
a partir de unos criterios que los
mismos AM establecieron, por
esto se dividi6 el grupo por
departamentos que asumirfan
roles de: direccién, fotografia,
arte, sonido, produccién 'y
montaje.

Para la sesion de sonido que se
dio con el experto los adultos
mayores fueron quienes se
apropiaron de la exploracion con

esta herramienta.

Pautas claras de

trabajo y repeticion.

Se elaboro un ejercicio de
cadaver exquisito donde cada
grupo propuso una estructura
narrativa a partir de palabras al
debian

azar que luego

representar en imagenes. A
partir del tema que se dio con
cada historia, en las siguientes

tres sesiones se abordaron

Para el desarrollo estructural del
modulo se estableci6 en todo los
ejercicios, abordar el uso y
manejo de planos involucrando ,
angulo de toma y movimientos
de cémara, sin importan cudl
fuera el ejercicio (documental,
ficcion).

Esto con el fin de establecer

Debido al corto tiempo que se
tuvo para abordar el tema del
montaje en postproduccién, no
se pudo avanzar en otros temas
(colorizacién y corte final de
edicién)cabe aclarar que el
adulto mayor no domina las
herramientas y  dispositivos

tecnolégicos que se necesitan

En este punto final del proceso
semestral  las instrucciones
fueron especificas para terminar
con todo el proceso de
preproduccién (escaleta, guion,
storyboard, storyline, plan de
rodaje y propuesta fotografica).
Fue necesario insistir en este

tema, pues una sesion antes del
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ejercicios alrededor de este
tema, con el fin de estimular una
comprension y dominio
conceptual por medio de la
técnica fotogréfica. La
metodologia para desarrollar
estos ejercicios consisti6 en
plantear tema, desarrollar
concepto y abordarlo desde el
ejercicio
fotografia. Los AM

desarrollaron el

practico de la

ejercicio de
manera diferente a la del grupo,
pues propusieron desde el
quehacer  fotogréfico una
estrategia para crear  sus

historias. Al ver que esta

comprension y apropiacion de
los conocimientos del campo
audiovisual, a partir de la
préctica constante. Si bien, el
proceso de aprendizaje en el
AM tiene que ser un proceso
constante, el docente debe
manifestarle mediante el dialogo
directo, que todo lo que se
trabaja en sesion, se debe
practicar y ponerlo en juego en
el quehacer cotidiano, no solo
con el fin de sensibilizar, sino de
agudizar los sentidos, en este
caso, las maneras de percibir y
leer el entorno barrial, local.

Crear  estrategias que se

para avanzar en el tema de
edicion, es por esta razon que la
estructura de enseflanza se da a
partir de la instruccion paso a
paso, desde prender el
computador, abrir el programa,
hasta exportar su proyecto.

En ese sentido la instruccion
para manejar el programa se dio,
sin embargo el tiempo fue muy
corto para poderlas practicar
constantemente con los

participantes.

rodaje aun no se contaba con lo
necesario para el rodaje. Falto
autoridad por parte del docente
y responsabilidad de parte de los
participantes, pues, los acuerdos
con los tiempos y entregas
acordados nunca se respetaron,
lo cual presento inconvenientes
al momento del rodaje.

Durante el rodaje a los AM se
les vio confundidos y poco
activos en la participacion del
cortometraje, pues cada uno de
ellos no asumi6 el rol como
debia haber sido, por esta razon
quien tuvo que asumir la

coordinacién y direccion del

Coherencia entre
objetivos, contenidos y

actividades

estrategia funcionaba las | visibilicen a partir del lenguaje corto fue la docente, el rodaje se

siguientes dos sesiones se audiovisual. convirti6 en una sesion mas,

trabajaron de la misma manera. donde los participantes
observaban el trabajo de 2 0 3
que desarrollaban la grabacion
del corto.

Al plantear el programa para la | Todos los  ejercicios y El objetivo de este médulo era Todos los temas planteados en

escuela, se hizo con el fin de
tener seguimiento tanto a los
contenidos como al proceso de
los adultos mayores, sin
embargo en algunos ejercicios
de este médulo la comprension
por sesién no fue suficiente para
el AM, por ende se modificé el
plan de

trabajo, integrando

conceptos de los ejercicios
anteriores con los ejercicios
siguientes, reforzando los

conceptos que se habian

trabajado anteriormente.

contenidos planteados para este
médulo  contenian  aspectos
simbélicos que los AM tenfan
que descifrar y encontrar en su
vida cotidiana. Por eso los
ejercicios de plano secuencia,
continuidades, ~ entrevistas y
stopmotion, estaban cargados de
cddigos simbolicos que los AM
habian encontrado en sus vidas
y habian encontrado similitudes
con los demas compafieros de
clase.

Se puede decir que técnicamente
el objetivo no se cumplié del
todo, pues el tiempo de las
sesiones fue corto para poder
explorar desde la practica; los
tiempos con los que el AM
desarrolla los ejercicios tarda
demasiado, pues los
mecanismos que se crean para
poder desarrollar los ejercicios
van de la mano a los conflictos
sociales con los que se enfrenta
el AM.

ensefiar los elementos técnicos
para editar un  material
audiovisual, teniendo en cuenta
los ejercicios ya elaborados en
las anteriores sesiones, sin
embargo el objetivo no fue
logrado en su totalidad, pues el
dominio de las herramientas
basicas sobre la edicion no se
cabalidad,

quedaron vacios que no se

comprendieron  a

pudieron explicar en la practica,
ya que los tiempos son muy
cortos y la falta de equipos
imposibilité que los asistentes se
integraran de manera préctica
con el proceso de edicion.

Por tal razon los contenidos de
este modulo se dieron sélo en la
teoria, e independientemente
cada participante en su propio

espacio asumié algo que

denominamos el cacharreo”

que es la exploracion del
software en sus hogares, de
manera independiente y

autodidacta.

este moédulo estaban ligadas en
pro del desarrollo del
cortometraje, de manera que los
ejercicios  desarrollados  se
realizaran de manera lineal para
aportarle al cortometraje; sin
embargo en la sesion de sonido
fue la excepcion, en esta sesién
los  participantes  deberfan
aprender a manejar los equipos
para la produccion y
postproduccién  en  sonido,
ademas de esto, encontraron un
espacio de desinhibicién, donde
cantaron, rieron y disfrutaron,
saliendo de la rutina conceptual

y préctica que se habia dado con

Evaluar el proceso de

ensefianza aprendizaje

Por cada ejercicio trabajado se
realiza  heteroevaluacion y
autoevaluacion, donde se tiene
en cuenta el desarrollo del
ejercicio y el proceso que cada
participante AM hace sobre su

planteamiento creativo.

Por cada material audiovisual
realizado se realiza una lectura
técnica y conceptual de cada
trabajo. La primera lectura la da
el profesor, la segunda la dan los
demas compafieros de clase y la
tercera la dan los autores (AM).

A partir de estas lecturas se

En este moédulo no se evalud, se
observo y reflexioné sobre la
capacidad de los participantes
que se atrevieron a explorar el
programa, o que en la medida de
lo posible se acercaron e
insistieron en tratar de manejar

las herramientas basicas del

la presién del rodaje y el
cortometraje.
Se tuvo en cuenta el

compromiso y el cumplimiento
de las responsabilidades
adquiridas para el rodaje,
ademés del desempefio que cada
participante efectud durante el
proceso de preproduccion y

postproduccion.
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observan las fortalezas y
debilidades que posee el AM en
el abordaje y exploracion del

campo audiovisual.

software, como
y pegar

cortar clips y exportar.

importar,

montar secuencias,

Utilizar metodologias
de evaluacion propias
del plan de trabajo

La evaluacion de las
metodologias de trabajo se
realizaron al final del curso,
donde los participantes tienen
una visién general de todo el
proceso y no de un ejercicio o

modulo en particular.

La evaluacion de las
metodologias de trabajo se
realizaron al final del curso,
donde los participantes tienen
una vision general de todo el
proceso y no de un ejercicio o

modulo en particular.

La evaluacion de las
metodologias de trabajo se
realizaron al final del curso,
donde los participantes tienen
una vision general de todo el
proceso y no de un ejercicio o

modulo en particular.

El proceso de evaluacion reunié
la evaluacion y calificacion de
todos los modulos, los
contenidos y la metodologia
planteada por el docente.

Los participantes concluyen que
el desarrollo fue 6ptimo y que
los procedimientos empleados
por la docente son los mejores y

los mejor planteados.

Tabla 3 caracteristicas con los modulos, segln plan de trabajo de la propuesta de Angela en la

EA.
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CAPITULO Il

Hacia una mirada documental: La experiencia pedagdgica narrada
en experiencias audiovisuales

En el desarrollo del proceso de formacidn que involucrd caracteristicas informales de ensefianza
se abordaron tres conceptos para avanzar con la propuesta de ejercicios y contenidos dentro de las
dieciséis sesiones de clase que se trabajaron. Estas variables fueron lo técnico, conceptual y

practico.

Por técnica entendemos la relacion de los estudiantes con el manejo de equipos, la exploracion
con las herramientas y la manera como desarrollan su trabajo con éstas, durante y después del

proceso de clase.

Lo conceptual hace referencia a los conceptos utilizados dentro del discurso de Angela para
abordar un tema, las maneras como el AM comprende y apropia estos conceptos para crear su

propuesta fotografica y audiovisual.

La practica se entiende como el desarrollo de ejercicios planteados en cada clase y el proceso que
los estudiantes AM hicieron a partir de la apropiacion de los conceptos y el manejo técnico.

Por medio de estas tres variables pudimos observar la interaccién del AM con las herramientas
que posibilitaron la exploracion con el lenguaje audiovisual. Para cada AM la relacién de
aprendizaje estaba ligada a un proceso distinto; el dominio variaba a partir del interés, por

ejemplo, los interesados en apropiar la técnica, siempre estuvieron frente al manejo de camaras, a
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la configuracion del espacio y a estructurar en imagenes los relatos que quieren contar. Respecto
a lo conceptual en el desarrollo de los ejercicios, quienes se destacaban, mas alla del tema,
encontraban un enfoque conceptual que seria el punto de partida para desarrollar una narrativa,
tanto en fotografia como en video, finalmente el referente practico es la interaccion del campo

técnico y conceptual.

La siguiente tabla, describe de manera general las caracteristicas identificadas en cada una de las
variables abordadas en las sesiones de la EA, que describen las potencialidades y fortalezas
apropiadas por cada AM.

PARTICIPANTE TECNICO CONCEPTUAL PRACTICO
Su temor por explorar la | A Maria del Carmen, | 141 vez el abordaje de las
Maria del camara, no le permitio | esto era lo que mas le | horramientas

Carmen Gaitan

desarrollar un trabajo de
exploracién  fotogréfica
que se pretendia. Sin
embargo, siempre

propuso  que  hacer
conceptualmente el tema
de las series fotogréaficas

y ejercicios de video.

llamaba la atencion.

Tratar de comprender
desde autores y
referencias, las maneras
como surge el desarrollo
y transformacion de las
estructuras  narrativas,
tanto de la fotografia

como del video.

conceptuales hicieron
que Maria del Carmen,
apropiara de manera
practica cada uno de los
ejercicios. Ella se
involucraba en cada uno
de los ejercicios, si era
sobre documental, ella se
acercaba a las personas
que fotografia, casi
entablaba una relacién de
amistad con cada
persona. Si ele ejercicio
era de ficcion ella se
comprometia con la
propuesta estética,
ayudando y apoyando un

poco el departamento de
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arte, ademas de afianzar

herramientas que le

permitieron su
desempefio actoral

amateur.
Edgardo Edgardo fue uno de los | EI manejo conceptual de | Desde el componente
) AM, que logré | los ejercicios de | préactico, al igual que

Gonzalez

comprender, apropiar y | Edgardo, siempre estuvo | Maria  del  Carmen,
poner en practica las | ligado a su trabajo con la | Edgardo siempre

herramientas bésicas del
manejo de la camara e
instrumentos de apoyo,
como luces. También
comprendié el uso de
valores de plano tanto en
la  composicion  de
fotografias como de
encuadres de video. Lo
evidenciamos por medio
de una explicacion que él
le brindb a otro
compafiero en un rodaje
de  préctica, donde
explico el
funcionamiento  bésico
de la cédmara y cémo
(don  Aberto

podria

Yamin)
mejorar  los
encuadres  sin  cortar
partes de los personajes

que estaba grabando.

fundacion. Las
propuestas audio visuales
que desarroll, giraban
entorno a su trabajo
social, y a sus espacios

mas transcurridos.

colaboré participando de
los  cortometrajes 0
ejercicios de
exploracién. El salio en
la  mayoria de los
ejercicios (fotogréficos y
de video) que se

realizaron.

Noé Rodriguez

Para Noé, retomar sus
aprendizajes en el campo

de la fotografia, fueron

Jugar con elementos
simbdlicos, fue el uso

que Noé le dio al abordar

En la préictica Noé
brind6 acompafiamiento

a sus demas compafieros
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un objetivo logrado en
este componente.

Noé apoyd desde el
manejo técnico de la
camara, la mayoria de

ejercicios de video de la

el componente
conceptual.  Pues al
dominar muy bien el

campo de la fotografia,
debia ser innovador y

propositivo  con  los

AM, pues para él era una
fortaleza, comprender y
manejar de  manera
apropiada, cada uno de
los componentes que se

exploraban dentro de la

EA. Para el desarrollo de | temas y referentes a | escuela, como propdsito
ejercicios fotogréficos, el | explorar. de ensefianza y
disfrutaba perderse so6lo aprendizaje de la misma.
y llegar con  sus Fue en pocos ejercicios,
elaboradas series donde  Noé  decidio
fotogréficas. Cuéndo asumir otro rol, como el
optaba por trabajar en de actuacion.
grupo, era a él, quiénes
los integrantes del grupo
delegaban para manejar
los equipos (cdmara,
luces, etc,.)

Alberto Tarriba
Alberto logré explorar | Don Alberto justifico | Alberto adquirié saberes
otros campos, ademads | todo sus trabajo | respecto al uso de la

del Sonido (que es su
gran fortaleza),
complementando sus
saberes en el campo.

Desde el video pudo
explorar como la imagen
juega con el sonido a

partir del movimiento.

fotogréfico a partir del
tema “los espacios que
habito”. Este fue insumo
para la produccién de sus
series fotogréaficas que
daban cuenta de sus
pasatiempos, hobbies, y
actividades mas
importantes de su vida.

Explord los lugares mas
importantes para él por
medio de la fotografia, y
la grabacién de audios,
que hicieron parte de la
construccién de proyecto

audiovisual escogido por

camara, las luces vy
obviamente de la
grabadora y micréfonos
de sonido.

Fue el Unico participante
AM, que se atrevid a
explorar varios campos y
departamentos en la
produccion de un
cortometraje (Fotografia,

sonido, y Edicion)
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don Alberto Tarriba.

Amparo
Walteros

Amparo fue la menos
intrépida en cuando a
manejo de cdmara, pues
su misma personalidad
extrovertida, hacia que se
distrajera muy fécil y
desistiera del trabajo y el

manejo con los equipos.

Ampar6é Proponia los
temas, y las maneras de
desarrollar los ejercicios,
consiguiendo los lugares,
las personas etc,.

Tuvo serios problemas a
la hora de comprender
los conceptos bésicos del
lenguaje audiovisual, asi

que decidia trabajar con

don Alberto Tarriba,
quien le  despejaba
cualquier inquietud

respecto a algin tema
especifico. También
trabajé con Noé, pues era
quien le proponia que
ella posara para sus

fotos.

El rol destacable de

Amparo para el

desarrollo préctico de los

ejercicios, fue asumir
siempre, el papel de
actuacion. Los demés

compafieros al ver que su
labor se destacaba, le
pedian que actuara para
poder  realizar  una

determinada historia.

José Alberto

Yamin

Don Alberto Yamin
aprendi6 a manejar su
camara digital compacta.
Con esa herramienta ,
realiza alrededor de 50
fotos semanales de las
actividades que  ha
realizado. Con  esta
camara desarroll6 todos
los ejercicios propuestos
en la EA. Cuando no
tiene a la mano esta
cadmara, prefiere no
realizar el ejercicio y

aplazarlo hasta tener su

Alberto Yamin escogi6
tres temas principales
para  desarrollar  los
ejercicios propuestos en
la EA. Estos temas
fueron, “los espacios que
habito”,  “monumentos
de la ciudad”, vy
“naturaleza urbana”. A
partir de la exploracion
de estos campos, do
Alberto logré una serie
de interesantes
fotografias, que

dialogaban  entre  si,

Don Alberto en la
mayoria de los casos,
prefiere  realizar  los
ejercicios sélo, pues al
ser tan terco, sus demés
compafieros le llaman la
atencion cuando
comienza a
contradecirlos 'y hacer
cosas fuera de los
ejercicios que se estan

desarrollando.
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camara. técnicamente con un

buen manejo de la luz.

Tabla 4 caracteristicas identificadas en cada una de las variables abordadas en las sesiones de la EA

Teniendo en cuenta estos conceptos y la apropiacién observada que se evidencia en el proceso
con el AM, nos dimos a la tarea como investigadores de afiadir a la mirada investigativa, una

mirada creadora desde el documental.

LA MIRADA DOCUMENTAL

En nuestro proceso de indagacion por comprender los procesos de ensefianza y aprendizaje del
adulto mayor, una de nuestras maneras de hacer diario de campo fue registrar lo que sucedia en el
espacio formativo. En un comienzo fue incomodo para los participantes ser registrados, pues la
camara intimidaba a la mayoria, sin embargo con el tiempo, y con la confianza que fueron
encontrando en el espacio de formacion, en el docente y en el grupo, la carama se volvio una
herramienta mediadora entre lo que nosotros queriamos entender como investigadores y lo que

ellos querian proponer como estudiantes.

Cuando se dio la investigacion, no se tenia propuesto realizar un material audiovisual, la idea de
realizarlo surgi6 con el tiempo, cuando descubrimos quienes serian nuestros personajes. Primero
nos dimos a la tarea de conocerlos, descubrir quienes eran y qué les interesaba. En conclusién, a

ganarnos su confianza que fue indispensable para la realizacién de un audiovisual.

En la naturaleza del espacio de formaciéon, fuimos descubriendo lo organico de cada personaje, lo
propio, lo que lo caracteriza y destaca; y asi mismo, como se comenzaron a generar dindmicas

con los deméas miembros del grupo. En este punto, la cAmara dejo de ser un objeto notorio, se
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convirtié en una herramienta de reflexividad, donde los estudiantes la apropiaron para contar esta
realidad. Para Dubois, toda imagen proveniente de la camara contiene en si misma tres formas de
relacionarse con la realidad: como representacion iconica de esta, como convencién simbdlica
que refiere al mundo y como indicio de algo real que ya no existe. En medio de la interaccién
mas objetiva por documentar la realidad, se interpone siempre una mirada simbdlica y subjetiva

de quien dispone la cdmara, las luces, los micréfonos, los objetos y las personas. *°

Nuestro rol de investigadores nos alejo de la mirada de documentalistas, ya que Angela tenia que
orientar los procesos de los estudiantes, ademas de apoyarlos, y Sergio tenia que asumir estos
ejercicios como un participante mas, caracterizando a los personajes que se estan observando. Por
ende el espacio para grabar y tener solo una mirada de realizadores audiovisuales fue casi
imposible, circunstancia que nos obligo a replantearnos la forma para realizar el audiovisual. Nos
dimos cuenta que el documental era la manera mas acertada en la que nosotros podriamos crear
una narrativa en la que se diera cuenta de los procesos de apropiacion por parte del adulto mayor
en el desarrollo de los ejercicios planteados, en el proceso de formacion.

Sin embargo el proceso para la elaboracion del documental (a pesar de que ya habia un registro
audiovisual) debidé ligarse al proceso de ensefianza. Como documentalistas realizamos una
estructura que diera cuenta del fondo de la situacion, y ellos a la ves proponian la forma para
contar la situacién, es por esta razon que el material audiovisual con el cual se elaboro el
documental, fue registrado como ejercicios practicos dentro de las clases por los mismos

estudiantes, con nuestra asesoria y nuestros planteamientos.

Para la realizacion del documental, tuvimos en cuenta el texto El guion en el cine documental,
escrito por el cineasta Chileno Patricio Guzméan (1998). Por medio de este texto planteamos el
guion para el documental Sin titulo 1, siguiendo la estructura que en su texto propone. La

% Mauricio Duran Castro. (2012). Bogoté filmica. Ensayos sobre cine y patrimonio cultural. Ciudad y cine dos y mas
patrimonios. Bogota D.C. Alcaldia mayor de Bogota D.C.
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escritura de nuestro guion se dio a partir de los cinco periodos que Guzman (1998) propone para

el trabajo en el guion documental:

1) Hallazgo de la idea y la historia. Sinopsis
2) Investigacion previa. Guion imaginario

3) Localizacion de los escenarios y personajes
4) Preparacion del rodaje.

5) Montaje.

Nuestra idea

Para Guzman (1998) la idea debe tener todo el potencial para llegar a ser una historia, debe
proponerse contar algo especifico y estar articulada lo mejor posible a componentes de la
realidad. En ese sentido nuestra idea fue visivilizar como el AM explora el lenguaje audiovisual,
a partir de la interacccion con el otro, con su espacio, con la camara y consigo mismo, dentro de
este proceso de formacion.

Para el desarrollo de la linea del documental elegimos una situacion concreta que se dio en la
escuela de audiovisuales con adultos mayores. A partir de la observacién de las dinamicas que
alli se daban.

Storyline

Dos miradas del proceso de formacion de la escuela de audiovisuales, dialogan reflexivamente
sobre el proceso de aprendizaje de los adultos mayores, donde ellos son los protagonistas, que
mediante la exploracion del lenguaje audiovisual logran evidenciarlo con la realizacion de dos

cortos.
Sinopsis

Angela y Sergio, investigan sobre los procesos de ensefianza y aprendizaje que se dan en la
escuela de audiovisuales de los Martires, en Bogota DC. Ambos dialogan reflexivamente sobre
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las maneras como los adultos mayores utilizan herramientas de la fotografia y el video, reflejando

Sus gustos, sus memorias y su vida a través de la camara.

La investigacion

Para la realizacion del documental se tomaron como referencia los tres ejercicios mas relevantes
para el grupo, y a partir de estos, a manera de dialogo audiovisual, contrastamos y analizamos los
procesos creativos y de apropiacion del adulto mayor.

Los ejercicios mas relevantes durante el proceso fueron:

» Los espacios que habito
Ejercicio Fotografico donde los participantes a través de la imagen presentan los espacios
que hacen referencia a su identidad, a su personalidad, asi mismos.

* Plano Secuencia
Ejercicio de imagen en movimiento que consistié en contar una historia sin realizar corte
alguno.

» Cortometrajes
Es un acercamiento a la realizacion de historias de ficcidn, en donde los participantes
ponen en practica lo aprendido y realizan su historia de manera grupal.

Para nuestro proceso de investigacion, estos ejercicios significaron el mayor éxito del proceso de
ensefianza y aprendizaje. Desde la metodologia de ensefianza que estuvo comprendida desde
aspectos tedricos y practicos, fue muy dificil encontrar las dindmicas apropiadas para hacer
posible la aprehension total de cada ejercicio en los AM. No so6lo porque aqui se iban a utilizar
herramientas técnicas de manejo de planos y movimientos de camara, también la importancia

respecto a la participacion, comprensién y practica entendida por los AM.

Los espacios que habito

Los espacios que habito fue un ejercicio planteado para indagar en el contexto de cada

112



participante, en donde cada participante indagaba y reconocia las situaciones que han hecho parte
de la construccion de sus subjetividades, en relacion al entorno que los rodea.

Para don Alberto Yamin el ejercicio consisti6 en mostrar sus espacios y los objetos que
configuran ese espacio y que reflejan cierto pasado en su vida, su configuracion y su historia.

llustracion 57

Secuencia fotogréfica espacios que habito- Alberto Yamin- Agosto 2014.

En este ejercicio se puede ver como don Alberto fotografia lugares de su casa que son
significativos para el, sin importar el encuadre desde donde lo tomo, se evidencia que el
contenido conceptual se desliga del manejo técnico.La importancia de esta serie fotografica son
los objetos y espacios que se quieren mostrar a los demas compafieros; la importancia de este
proceso es que a partir de la fotografia don Alberto encuentra un medio para mostrar sus objetos

y espacios mas preciados, como en la serie 2 donde le toma fotografias a la fotografias.

llustracion 58

Secuencia fotogréfica espacios que habito 2- Alberto Yamin- Agosto 2014.

Otro ejercicio muy similar conceptualmente, fue el que realizd Alberto Tarriba. En su serie
fotografica destaco los lugares que en su casa eran propios, que a partir de sus practicas el tomo
como propias, y que lo representan.
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Don Alberto hizo tomas de espacios en los que se destacan mas los objetos que alli se encuentran,
que hacen de ese espacio su lugar propio. A diferencia del ejercicio que desarrollo Alberto
Yamin, Alberto Tarriba tomo la decision de hacer parte de uno de estos espacios, su sala de

edicion.
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llustracion 59

Secuencia fotogréfica espacios que habito 2- Alberto Tarriba- Agosto 2014.

A partir del planteamiento de Angela para el ejercicio, se ve como cada personaje apropia los

elementos de su vida para representarse por medio de la imagen.
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llustracion 60

Secuencia fotografica espacios que habito - Amparo Walteros - Agosto 2014.

En esta serie Amparo quiso destacar su trabajo con las manualidades mas que con sus espacios y
objetos intimos, ella es protagonista de sus imagenes, exaltando su que hacer y su practica

artesanal.

114



I e
i
I

/272018 11:48

o -
HANERN

llustracion 61

Secuencia fotogréfica espacios que habito — Edgardo Gonzalez - Agosto 2014.

El caso de la serie de Don Edgardo es muy peculiar, ya que fue el inico AM que presento su serie
saliendo de su espacio mas recurrente, su casa, y nos muestra el lugar donde trabaja como
voluntario, ayudando a otros AM en diversas actividades. El habitar un espacio esta en la misma
interaccion con el otro, refleja con sus dos fotos que lo mas importante que debe representar son

sus comparieros, a diferencia de los otros AM de la EA.
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llustracion 62

Secuencia fotogréfica espacios que habito — Maria del Carmen Gaitan - Agosto 2014.

A diferencia de los deméas AM, Maria del Carmen no presento el ejercicio, porque no tuvo una
camara para tomar las fotografias de sus espacios. Sin embargo el dia que se vieron las series, ella
tomd una cdmara de la escuela y se puso a hacer el ejercicio. Finalizado, nos explicé que su serie
se llamaba “desde la ventana” en la cual tomé fotografias desde el salén de clase, de acciones de
personas en la calle. Esta fue la solucion que ella encontro para realizar el ejercicio. Aca podemos
partir de las constancias que Marc Auge reflexiona cuando hablamos de un no lugar. En ese
momento Maria del Carmen se apropio6 de la ventana para poder encontrar algo que le llamara la
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atencion en la calle. Aca se presenta una figura temporal que se evidencia en una serie de

imagenes.

llustracion 63

Secuencia fotogréfica “Los espacios que habito” — Noé Rodriguez - Agosto 2014.

La serie fotografica de Noé, fue la Gnica que mostré un espacio abierto. Lugares cercanos a su
casa, lugares que el transcurre diariamente, lugares que le evocan una serie de sentimientos y
cercanias. Hubo preocupacion en el manejo del encuadre a la hora de obturar, se evidencia en

cada fotografia. Noé fue mas delicado con el manejo técnico de los elementos.

Estos seis ejercicios nos muestran como cada uno asumio el ejercicio de manera diferente. Cada
propuesta hace referencia a la apropiacion conceptual y técnica que cada AM tiene en relacion

con el uso de herramientas y cédigos del lenguaje audiovisual.

Plano Secuencia

Para el desarrollo del ejercicio de plano secuencia, los participantes plantearon sus ejercicios a
partir de la afirmacion de André Bazin: “La camara no puede verlo todo a la vez, pero de aquello
que elige ver se esfuerza al menos por no perderse nada”. El primer planteamiento que se hizo
para este ejercicio, consistio en que ellos por grupos, debian crear una historia, para ser contada
en una unidad de accion sin ningun corte. Al ver que la mayoria de ellos se enredaron en plantear
que hacer, la propuesta que ellos tenian era hacerle seguimiento a la accion de alguien, pero en un
comienzo se habia dicho que el plano secuencia deberia ir mas alla de lo que en un comienzo

hicieron los Lumiere, realizar movimientos de camara, jugar con la dinamica de los personajes o
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la realidad que se fuera a contar, utilizar elementos estratégicos que pudieran utilizarse como

estrategia para dinamizar el plano secuencia.

El resultado de este ejercicio fueron dos Planos secuencia, concentrados en un mismo lugar “El

Septimazo™ :

llustracion 64

Fotogramas tomados de ejercicio plano secuencia Septimazo- Grupo de adultos mayores
Marzo de 2015

s -
8

j X ;

-
W
)

< 4 » 3\ 7 k:
¥ S . ! PERRL .

llustracion 65

Fotogramas tomados de ejercicio plano secuencia Septimazo- Grupo de J6venes-Martin Carrera
Marzo de 2015

Mientras el ejercicio de los AM consistio en mostrar a través del recorrido a pié, las dinamicas
que se encontraron desde la Calle 19 con Cra 7 hasta la Calle 26, el Plano Secuencia que realizo
Martin Carrero, consistio en mostrar su recorrido en tabla desde la Jimenez con Cra 7, hasta la

Calle 24 con Carrera 8.

Micro-Historia “Cachivaches”

Este ejercicio fue la segunda parte del plano secuencia realizado en el Septimazo. Fue el primer

ejercicio de montaje y edicion en el cudl solo se reconoce un lugar, sus actores, y las dindmicas
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que alli suceden, a partir de imagenes que son organizadas para lograr una narrativa coherente
con la realidad, una serie de encuadres que han sido grabados intencionalmente con unos valores
de plano seleccionados para darle un mejor aspecto y reconocimiento de los codigos del lenguaje

audiovisual.

Cortometrajes

Seleccionamos tres cortometrajes en los cuales los AM hicieron parte del equipo de trabajo.
Cortometraje Felipe (2014), cortometraje Antifaz (2014), cortometraje Parasomnia (2015).
Estos cortometrajes han hecho parte de festivales artisticos de la localidad y han recibido

estimulos por el desarrollo de la historia en la categoria de aficionados amateur.

iProtagonistas, camara y accion!

Los personajes, en esta historia son seis adultos mayores que participaron activamente en el
desarrollo de la escuela, a través de su trabajo creativo muestran mucho de si mismos y de su

interés por construir conocimientos, junto con sus compafieros de una agradable.

Don Alberto de 60 afios viene de la costa y se establecid en la ciudad hace 40 afios, a pesar de su
oficio de lotero, encuentra en la camara una amiga, que lo acompafia en los tiempos libres y que
le ha ensefiado a querer y apreciar muchas cosas, mas alla de su amor por el Junior de

Barranquilla.

Amparo, de 56 afios, es la extrovertida del grupo, su participacién se ve inmersa en el proceso de

creacion, pero no detrés de una camara , a ella le encanta el protagonismo frente a la camara.

Noe, a sus 65 afios, aun encuentra en la fotografia y el video un campo para expresarse y crear
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sus historias, es el participante que mas recorrido ha tenido en el campo de las artes, siendo de

profesion artesano.

Dofia Maria del Carmen, de 61 afios, es una persona extrafia, aunque socializa y debate sus ideas
con los demas, suele ser muy reservada ademas de solitaria, pero afirma que encuentra en este

espacio, un lugar de relajacion, aprendizaje y distraccion.

Don Edgardo, de 70 afios, es el participante con mas edad en el grupo, a pesar de sus afios su
acitud refleja sus ancias por asistir a la escuela, ademas se caracteriza por ser el mas cumplido,

organizo y serio.

Don Alberto, alias el paisita por su hablado particular, tiene 60 afios y es de origen Bogotano. Es
el personaje mas particular de los adultos mayores, ya que su personalidad espontanea y directa le
da para crear mundos paralelos en los cuales plantea sus mas extrafas historias pero sin trabajar

con ningln compafiero.

Estos maravillosos personajes convergen cada sabado en la casa de juventud de los martires, para
asistir a la escuela de audiovisuales a aprender un poco. Pero mas alla del conocimiento y de las
creaciones artisticas, la caracteristica que los convoca, es la reunion con sus demas compafieros y
compartir junto a ellos. En este espacio encuentran un lugar de esparcimiento y tertulia, que los

saca de su cotidianidad y los hace libres.
Rodaje

El rodaje surgi6 de manera fragmentada, en ocasiones colocamos la cadmara a grabar las
discusiones que se daban para la ejecucion de algln ejercicio, en otras ocasiones la iniciativa por
tomar la camara fue por parte de ellos, grabar lo que estaba pasando en el instante, en otros casos
se sugirio el ejercicio, donde ellos a partir de su visién y manipulacion con la herramienta,
desarrollaban el material audiovisual, insumo para nuestro proceso de creacion documental e

investigativo.

Este material se pensé desde la propuesta documental con dos fines; el primero con el fin de que
la cdmara y su imagen plasmada reflejara lo que el estudiante adulto mayor veia e interpretaba

con esta, no es lo mismo grabarlos para tener una vision de ellos desde la cdmara, que tener una
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creacion propia de lo que ellos quieren mostrar.

Lo segundo dirige el material hacia una discusion interpretativa desde dos puntos de vista, el de
la ensefianza y el del aprendizaje. Tener un material fotogréfico y audiovisual, realizado por los
participantes, nos ayudo a analizar sus maneras de crear y de ver como ellos entienden la

fotografia y el audiovisual.
Montaje

Para evidenciar los dos puntos de vista a manera de conversacion, como en el capitulo uno, donde
se reflejen nuestras observaciones y caracterizaciones, decidimos plantear una propuesta donde
también se dialoga visualmente, resaltando los ejercicios mas destacados en su proceso de
aprehension y desarrollo técnico, conceptual y préactico.

Con el material registrado, fotografias y ejercicios elaborados por los participantes de la escuela,
realizamos un script de todos estos materiales, con el fin de escoger, definir y determinar los
fragmentos e imagenes que nos servirian, segun la estructura narrativa planteada para el

documental.

La pantalla estara dividida en dos, en un lado aparecerd Angela y en el otro Sergio, ubicados
diagonalmente como si estuviesen hablando en persona. De manera alterna imagenes de los
ejercicios, entrevistas, dialogos, trabajos y demas caracteristicas visuales que destaquen el
proceso de aprension por parte de los adultos mayores; de fondo la voz de los investigadores,
siempre en dialogo constante, respecto a la descripcién del proceso y sus caracteristicas mas

particulares.

Finalmente y dando conclusion al documental se veran fragmentos de los cortometrajes que

fueron realizados por los adultos mayores.
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ANALISIS Y CONCLUSIONES

Diagnostico del proceso formativo de la EA respecto al AM

La escuela de audiovisuales que hace parte del proyecto Escuelas de Artes y Oficios de la
localidad de Los Martires (EAOM) inicié en el primer semestre del afio 2013 con el fin de
incentivar a los habitantes de la localidad a apropiarse de su territorio por medio del lenguaje
audiovisual, los participantes de las escuelas van desde nifios hasta adultos mayores, por lo cual
se debe proporcionar un ambiente formativo flexible y préctico. Desde la planeacion y la

metodologia, el programa se plante6 para una poblacién intergeneracional.

En el proceso se vio que los adultos mayores resolvian los ejercicios de manera diferente, por
ende la docente transformd paulatinamente sus metodologias de trabajo para fortalecer los
procesos de la poblacion mayoritaria, el AM. A partir del periodo 2014-2 la estructura general y
la planeacion de contenidos se dio a partir de una clase diagnostico donde se tuvieron en cuenta

las necesidades y expectativas de los participantes.

Durante el desarrollo de las sesiones se tuvo en cuenta la participacién y constante actividad del
AM al ser ellos la poblacion mayoritaria del curso, por esta razdn surgio la preocupacién si los
ejercicios y los contenidos estaban siendo apropiados de la manera adecuada por los AM; es por
esta razon que las metodologias y las formas de ensefianza se fueron transformando con el fin de
posibilitarle a el AM las herramientas teoricas, practicas y técnicas para comprender el lenguaje
audiovisual, sin embargo las modificaciones fueron de caracter metodoldgico y no tematico. Esta
estructura metodoldgica, a pesar de que proponia cambios para la ensefianza en AM, se realiz6 de
manera empirica, sin bases metodoldgicas o procedimentales que hayan trabajado con AM, desde

el campo de la andragogia y la gerontagogia.
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A partir de la experiencia pedagdgica vivida con poblacién AM, proceso que se dio desde la
observacién como investigadores durante el periodo 2014-2, nos dimos a la tarea de caracterizar
los procesos que se dieron de ensefianza aprendizaje unicamente con AM, con el fin de indagar y
poner en contraste desde los modelos e intervenciones metodoldgicas que propone la educacion
de adultos mayores.

La descripcion de este proceso de formacion nos permitio identificar las caracteristicas que
potencian el proceso de ensefianza y aprendizaje del AM en la EA. Asi mismo identificamos
procesos con los cuales el AM asume ejercicios involucrando conceptos, términos y técnicas que
el lenguaje audiovisual le permite explorar.

El primer modelo con el que establecimos las caracteristicas de ensefianza y aprendizaje para el
AM fue desde la andragogia de Malcolm Knowles (1980) donde se determina a partir de seis

principios fundamentales, que constituyen el fundamento de este modelo:

La necesidad de conocer del aprendiz, los aprendices del modelo andragdgico necesitan saber
por qué deben aprender algo antes de hacerlo (a diferencia de un modelo pedagdgico para nifios),
qué beneficios les generard, como aplicaran los resultados obtenidos a su vida; de esta manera

habra interés por conocer las tematicas del campo.

El auto concepto de los aprendices, los aprendices del modelo andrag6gico manejan un
concepto de que son personas responsables de sus acciones y de su vida, esta caracteristica puede

ser favorable si el docente la utiliza como herramienta para desarrollar los ejercicios practicos.

El papel de la experiencia, los adultos acumulan experiencias y conocimientos que se convierten
en recursos para el aprendizaje, usandolo como una amplia base para relacionar el nuevo
aprender. Hay que tener claro que en un grupo de adultos habra mayor heterogeneidad en cuanto
a motivacion, estilos de aprendizaje, necesidades, intereses y metas, lo que hace necesario que se
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generalicen las estrategias utilizadas para mantener la atencion del curso de tal manera que en

cierta forma exista individualidad de la ensefianza.

Disposicién para aprender, los AM siempre tendran una disposicién para aprender lo que
necesitan y puedan hacer que este aprendizaje les sea Util para enfrentar situaciones de la vida
real. Sin embargo se debe estimular su interés y potenciar las habilidades que tenga en el campo,
en el caso de la EA para los AM explorar un campo que es novedoso para ellos es algo que en un
inicio los limita, la exploracion se dio a partir de los espacios que habito, en donde ellos se
representaban a trasvés de sus espacios y/o objetos, ejercicio que potencio su desempefio y que

desarrollaron como interés en la EA.

Orientacion de aprendizaje los AM se centran en la vida (0 en una tarea o problema) como
orientacion de su aprendizaje, lo ideal es que el docente se interese particularmente por cada
proceso y que a partir de los intereses particulares encontrados, potencie ese gusto en el proceso
de creacion, integrando el uso de herramientas que tal vez el AM nunca habia utilizado,
aprendiendo conceptos asociados a su vida cotidiana y estimulando el quehacer artistico a

proyectos que puedan aportar a su entorno.

Motivacion, los adultos responden a motivaciones externas que en muchos casos beneficie la
actividad de la persona. Los AM necesitan que el docente se preocupe y se interese por el
bienestar de ellos, que su trabajo sea visto y reconocido por los demas y que las correcciones que

se le pidan, deban trabajarse con una orientacion acompafiada.

Apropiandonos de las propuestas que ofrece el campo de la educacion en AM, nos dimos cuenta
de que el proceso de la EA us6 el modelo humanista — interpretativo, de manera inconsciente, y
en una pequefia parte el modelo critico. Desde el modelo humanista — interpretativo la docente
del proceso adopt6 caracteristicas procedimentales propias de este modelo como el interés en los
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significados que los participantes le otorgan a su proceso educativo, importancia de proceso
educativo para AM como herramienta que fortalece el rol de éste en la sociedad, docente como
guia y amigo, trabajo grupal como estrategia metodoldgica, por ultimo la forma de evaluacion,
autoevaluacion y heteroevaluacion. Por otro lado, el modelo critico profundiza a que el AM sea
critico y haga hipétesis sobre lo que estad aprendiendo, ademas evalta los impactos culturales,
sociales y politicos que éstos puedan tener, elementos que se ven claramente por la incidencia del
proceso educativo adelantado por la alcaldia local que es la gestora de este proyecto, y porque la
docente durante todo el proceso planteo un trabajo donde el participante y principalmente el AM,
construye conocimiento desde una perspectiva critica de su espacio, su entorno, las personas con

las que convive y las percepciones con las que crea.

La tabla 3, reline las caracteristicas que segun Urbano y Yuni deben tenerse en cuenta en un
proceso educativo con AM y los médulos que se desarrollaron en el proceso educativo de la EA.
A partir de las caracteristicas encontradas se realizd un contraste entre las caracteristicas
presentadas y los médulos del programa, donde en cada cuadro se describe como se dio el
proceso segun la caracteristica de ensefianza en AM.

En cuanto a la organizaciéon de contenidos pedagdgicos y estructuraciéon ldgica del saber, el
programa por ser planteado para un grupo intergeneracional es flexible y progresivo, sin embargo
propone muchos contenidos tematicos que no pueden ser abordados por el AM en tan poco
tiempo ( cada modulo constd de cuatro sesiones), es un programa demasiado ambicioso y plantea
muchos temas en muy poco tiempo, aspecto que el AM debe trabajar con mas tiempo y con una

atencion mas personalizada, cosa que es imposible por el contexto del programa.

Las actividades gerontagdgicas propuestas para el desarrollo del programa fueron positivas y
practicas para que se diera el desarrollo de los ejercicios propuestos por el AM, sin embargo en
un campo como lo es el audiovisual, explorar herramientas tecnolégicas requiere de mas tiempo

segun la persona que asume esta herramienta, por ejemplo, los jovenes del grupo desarrollaban el
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ejercicio en muy poco tiempo, mientras los AM se tomaban su tiempo y aclaran sus dudas
conforme se desarrolla su pausado trabajo; esto impide que el docente avance progresivamente
con los demas miembros del grupo retrasando lo planteado en el programa y el proceso de

quienes avanzan conforme a los tiempos y dinamicas de cada clase.

Las pautas claras y la repeticion se dieron constantemente con el AM y con los demés
participantes durante todo el proceso formativo, no obstante, la instruccion que da el docente,
ademas de contener un lenguaje claro y conciso, debe tener cierto tono de autoridad, ya que sin
éste, el grupo divaga y se desorganiza con facilidad impidiendo que se pueda avanzar como esta
planeado, ademéas de generar desorden en la sesion, cosa que trajo inconvenientes durante el
proceso como lo fue en el rodaje; en cuanto a la repeticion, la docente de manera empirica repitié
cada instruccion que los AM no entendian con claridad las veces que fuera necesario y enfocando

Su proceso particular.

La planeacion estructural del programa debia tener coherencia entre objetivos, contenidos y
actividades. La tematica de cada modulo segun el programa proponia dos bloques, uno teorico y
otro préactico, en el cual primero se desarrollaron los temas explicados y como enfoque principal
la puesta en escena de los ejercicios practicos, donde los participantes ponian en préactica su
creatividad a través del trabajo grupal. No obstante, varias de las actividades tuvieron que
modificarse debido a las formas como se realizaban los ejercicios, pues la falta de atencion

desviaba por completo el objetivo de cada ejercicio.

El proceso de ensefianza-aprendizaje se evalué a partir de la lectura de los ejercicios
desarrollados en el bloque practico de cada sesion. Por cada ejercicio fotografico y/o video, se
realiz6 un andlisis de parte del docente, un analisis-lectura por parte de los compafieros y una
auto-lectura a modo de explicacion por parte de el o los autores, con el fin de encontrar las
apropiaciones y abordajes de conceptos, técnicas y herramientas para resolver, crear y producir
un material fotografico y/o audiovisual.
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Finalmente en la categoria “utilizar metodologias de evaluacién del propio plan de trabajo”, el
proceso de audiovisuales de Los Martires planted una evaluacion del proceso al final del taller, en
ese sentido evaluar el plan de trabajo conforme su desarrollo ayudara a mejorar o replantear
nuevas actividades, contenidos y demas, para fortalecer el proceso de aprendizaje de los
participantes y principalmente del AM. Tener en cuenta estas recomendaciones, sugerencias y
opiniones con antelacion y no al final del proceso, ayudarad a optimizar los mismos con una
planeacion organizada. En este taller, particularmente, serd mas funcional, evaluar el plan de

trabajo por médulos, como fue planeado.

Los elementos estratégicos en el campo audiovisual, fueron abordados por tematicas que se
desarrollaron a partir de ejercicios practicos orientados hacia la fotografia, composicién de
imagen, esquemas de iluminacion, sonido y montaje.

Para trabajar el mddulo de fotografia, se hizo uso de ejercicios de fotografia reportaje, paisaje,
autorretrato. En un comienzo se pretendia ensefiar estas tematicas con contenidos teoricos y
referentes que pudieran comprenderse; a partir de esto desarrollar los ejercicios orientados a los
intereses de cada AM, teniendo en cuenta variables como estilos fotograficos, géneros y
propuestas estéticas que cada uno asumiria. Poco a poco pudimos comprender que la cotidianidad
enmarcaba en absoluto el desarrollo conceptual de cada ejercicio que los AM desarrollaban. Sus
recorridos diarios, sus actividades, sus recuerdos y objetos mas preciados, fueron un activo en las
imagenes que presentaron. Por esta razon la vida cotidiana como campo cultural, se expresa
mediante sus propias “artes de hacer” segun De Certeau (1996), aqui la fotografia y el video
fueron el instrumento que mediaron la experiencia educativa y la situacionalidad de su contexto

local y personal para darlo a conocer por medio del uso de cddigos del lenguaje audiovisual.
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Hacia una metodologia de ensefianza: el AM vy el lenguaje
audiovisual, un reto, un logro

Las observaciones realizadas durante los dos afios y medio de la EA, y las descripciones
realizadas a partir del semestre 2014-2, fueron el ejercicio investigativo que asumimos como
etnografos y formadores, identificando como se pusieron en juego las herramientas didacticas, la
planeacion, los contenidos, las estrategias de ensefianza y aprendizaje, el uso de instrumentos y
herramientas técnicas y finalmente los espacios de encuentro y trabajo entre los participantes AM
y la interaccion con los demas integrantes del grupo. En conjunto, se realizéd un proceso de
caracterizacion con el cudl se buscé identificar las principales fortalezas y elementos para
mejorar, asi como posibles estrategias para contribuir al fortalecimiento de los procesos
formativos sobre la practica audiovisual en contextos socioculturales diversos de la localidad de

los Mértires con poblacion AM.

Abordar herramientas como el video, para nosotros fue un reto, pues esta “anciana reciente
tecnologia” como lo llama Dubois (por su transicion entre la ficcion y lo real, el film y la
television, las artes y la comunicacion) es una herramienta explorada y materializada desde las
artes (con el video arte), y desde la singularidad y cotidianidad como herramienta para
documentar nuestras vidas (bautizos, cumpleafios y demas fechas y fiesta importantes en nuestras
vidas); el video al igual que la fotografia, de la manera como se utiliza hoy en dia, es una
herramienta mas para autonarrar nuestro entorno. Sin embargo el uso de instrumentos
tecnoldgicos, en nuestro caso las camaras digitales y sus accesorios, fueron el primer obstaculo
para guiar el proceso de ensefianza, pues el AM siente miedo a enfrentarse con la maquina “todos
esos botoncitos”(palabras de los AM) enredan la interaccidn entre la teoria y la practica. Por eso
es importante acompafar siempre la practica del AM, observar como lo hace, y por qué lo hace
de esa manera, el hecho de que el AM no coja la camara de la manera como nosotros en el campo
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lo hacemos, no quiere decir que lo esté haciendo mal; el AM crea estructuras y formas que le

permiten reconocer y entender las herramientas e instrucciones que se le dan.

Por otra parte el campo de la edicion y el montaje fue el segundo obstaculo , pues el AM no
domina las herramientas y dispositivos tecnoldgicos que se necesitan para avanzar en el tema de
edicidn, es por esta razén que la estructura de ensefianza se da a partir de la instruccion paso a
paso, desde prender el computador, abrir el programa, hasta exportar su proyecto. En ese sentido
la metodologia para abordar el modulo de edicién estuvo muy de la mano de la instruccion, sin
embargo el tiempo fue muy corto para poder practicar constantemente con los participantes.

Un factor muy importante para el trabajo con AM es el tiempo. Los AM asumen los aprendizajes
en un ritmo muy lento, y esto se refleja en los ejercicios que realiza®. Las propuestas artisticas
que el AM plantea requieren de tiempo para que se puedan lograr. Este proceso debe
acomparfiarse minuciosamente, pues no debe descuidarse el planteamiento y la génesis de cada

ejercicio.

La repeticién de los conceptos es necesaria, pues el AM olvida rapidamente la explicacion que se
dio sobre una tematica; es por esta razon que inmediatamente a las guias conceptuales que se le
explicaron, se debe proponer un ejercicio practico en el cual el docente va a despejar dudas
respecto a los vacios conceptuales que quedaron en sus estudiantes, si entendieron o no, asi
mismo podra sugerir las herramientas y estrategias que puedan ser aprehensibles y facil de

utilizar para el desarrollo de dichos ejercicios.

También es importante que el docente tenga presente la manera como explicé la tematica, el tipo

de ejercicio que planted, y las maneras como los AM lo desarrollaron; de esta manera se hace un

31 E| ejercicio de Plano Secuencia fue el mejor ejemplo que pudimos obtener para identificar las caracteristicas técnicas,
conceptuales y practicas que requieren de la utilidad y el recurso del tiempo. Pues desde la temética que se desarrollo el ejercicio,
la propuesta fue de percepcion y estructuras de observacion que limitaron el manejo técnico de la camara, pero que a la vez
establecieron un reto que los AM tuvieron que resolver inmediatamente para continuar con el ejercicio. VVéase en el Metalogo de
la pag 49-51.
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seguimiento tanto al proceso de ensefianza, como de aprendizaje y se pueden reconocer los
factores mas relevantes de ambos procesos que facilitaron el buen desarrollo de los objetivos

propuestos.

Lo mas enriquecedor de este proceso al ensefiar composicion de imagen, encuadres, angulos de
toma, y esquemas de iluminacion, fue la manera como los AM lograron comprender con
herramientas basicas este tema. Imaginaron sus imagenes, las dibujaron sobre un trozo de papel o
las componian con objetos que se encontraban a su alcance, de esta manera ellos aprendieron a
componer sus imagenes para luego tener presente cuando salieran a la calle, en palabras de ellos
“salir a la realidad”. Al final, la fotografia y el video, resultan siendo un reflejo de cosas de la
realidad, que han sido dispuestas de caracter intencional y/o sin intension alguna, simplemente las
encuentras, pero son realidades producidas por el arte de la cotidianidad. Esto mismo sucedi6 con
el acto educativo en el proceso de la EA con AM, pocas cosas fueron intencionales, lo demas lo
fuimos descubriendo con el tiempo y con el acercamiento que se generd en cada semestre hacia
los AM, pues fueron ellos quienes transformaron un proceso intergeneracional para convertirlo en

andragdgico.
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TABLA DE ANEXOS

Anexo 1- Programa semestre 2014-2

Anexo 2- Programa semestre 2015-1

Anexo 3- Carpeta Collage fragmentos Ejercicios (62)

Anexo 4- Carpeta Ejercicios escritura grupo EA (20)

Anexo 5- Catalogo fotografico semestre 2014 — 2015 EA (PDF - 37 Pag.)

Anexo 6-Documental — Experiencias educativas: El adulto mayor y lenguaje audiovisual (MOV —
25:54)
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