UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA EN MUSICA

ACTA DE APROBACION DEL TRABAJO DE GRADO

Los profesores abajo firmantes, constituidos como Jurado Calificador para presenciar y
evaluar la sustentacion del Trabajo de Grado titulado: MEMORIA MUSICAL Y
PROCESOS DE LECTURA EN LA FORMACION PIANISTICA. Presentado por el
estudiante:

JAIRO MANUEL JOIRO CARO
C.C. 7.141.369 de Santa Marta
Caédigo 2009275019

Consideramos que dicho trabajo cumple con los requisitos y condiciones necesarios
para su aprobacién por las siguientes razones:

1.- El trabajo hace un aporte a los procesos de formacién musical en el piano sobre la
base en una necesidad sustentada, que es la lectura a primera vista.

2.- El producto del trabajo contribuye a la didactica instrumental especifica-

3.- El estudiante ha avanzado significativamente en su conceptualizacién sobre los
temas que aborda.

NOMBRE FIRMA NOTA

4
Jurado 1- lector | Andrés Camilo Riveros Garzon ﬁ*/z g ?ZZ %

a2 ¥

* /ﬁ you | 38
Jurado 2 -lector | Abelardo Jaimes Carvajal V2 45

Jurado 3 -asesor | Monica Bricefio Robles 4.7
Jurado 4 - asesor | Luis Eduardo Agudelo Osorio 45

CALIFICACION FINAL (Promedio aritmético): 4.4

DISTINCIONES:

En Bogotd, a los 12 dias del mes de Diciembre de 2013.




MEMORIA MUSICAL Y PROCESOS DE LECTURA EN LA FORMACION PIANISTICA

Propuesta para el abordaje de los procesos de lectura musical en el piano con
base en el desarrollo de memorias musicales

JAIRO MANUEL JOIRO CARO

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA EN MUSICA
BOGOTA COLOMBIA
2013



MEMORIA MUSICAL Y PROCESOS DE LECTURA EN LA FORMACION PIANISTICA

Propuesta para el abordaje de los procesos de lectura musical en el piano con
base en el desarrollo de memorias musicales

Trabajo de grado como requisito para obtener el titulo de
Licenciado en Musica

JAIRO MANUEL JOIRO CARO

Asesor Especifico:
Luis Eduardo Agudelo

Asesora metodologica:
Ménica Bricefio

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
FACULTAD DE BELLAS ARTES
LICENCIATURA EN MUSICA
BOGOTA COLOMBIA
2013



FORMATO

UHIVERSIDAD PEDAGOGICE

RESUMEN ANALITICO EN EDUCACION - RAE
| Codigo: FOR020GIB | Version: 01
| Fecha de Aprobacién: 10-10-2012 | Pagina 1 de 3

1. Informacién General

Tipo de documento Trgpajo de grado como requisito para obtener el titulo de Licenciado en
Mdasica

Acceso al documento Universidad Pedagdgica Nacional. Biblioteca Central
MEMORIA MUSICAL Y PROCESOS DE LECTURA EN LA FORMACION

Titulo del documento PIANISTICA - Propuesta para el abordaje de los procesos de lectura
musical en el piano con base en el desarrollo de memorias musicales.

Autor(es) JAIRO MANUEL JOIRO CARO

Di Asesor Especifico: Luis Eduardo Agudelo - Asesora metodolégica: Mdnica

irector o

Briceno

Publicacién

Unidad Patrocinante Universidad Pedagdégica Nacional

Palabras Claves Memorla Musical, Tipos de Memoria, Lectura a primera vista, Lectura
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2. Descripcion

El presente trabajo de grado esta fundamentado en la propuesta de una cartilla de ejercicios para el
desarrollo de la memoria musical y la lectura a primera vista en la formacién de estudiantes de piano, con
el fin de apoyar los procesos lectores que permitan facilitar el el estudiante la memorizacién en el estudio y
acceder a las técnicas , métodos y procedimientos que lo asistan. De esta manera aportaria al desarrollo
de las herramientas que tienen los estudiantes para facilitar y potenciar su aprendizaje.

3. Fuentes

Ausubel, D. (2000). Adquisicion y retencién del conocimiento. Una perspectiva cognitiva. Barcelona,
Espafia. Ediciones Paidds Ibérica, S.A.

Carrasco, J. (2004). Estrategias de aprendizaje. Para aprender mas y mejor. Bogota: Cooperativa Editorial
Magisterio.

Coso, José Antonio. (1992). Tocar un instrumento: Metodologia del estudio, Psicologia y experiencia
educativa en el aprendizaje instrumental, Madrid, Mlsica Mundana.

Jiménez Alegre, M. (2008). Efectos de la Deprivacion Visual en la Lectura a Primera Vista en el Piano en
Tres Tipos de Lenguaje MusicalTesis para optar a titulo de magister de autoria de Miguel Angel Jiménez
Alegre. Chile.

Lacéarcel moreno, J. (1995). Psicologia de la muasica y educacién musical.Madrid Espafia:

Gréficas Rogar.

Losada Vargas, C. (2011). Estrategias para optimizar la lectura de partituras corales en el piano Tesis de
pregrado para optar titulo de Licenciado en musica. Bogota, Universidad Pedagdgica Nacional. Bogot4,
Colombia.

Martinez, F. (2008). Incidencia de la memoria musical en la competencia auditiva. Tesis de Maestria en
tecnologias de la informacién aplicadas a la educaciéon. Facultad de Ciencia y Tecnologia. Universidad
Pedagdgica Nacional. Bogota, Colombia.

Romero, L. (2004). Teclado Armonico. Libro I. Ediciones Lacides Romero.

Sloboda J. (1985). TheMusical Mind.Great Britain. Oxford University Press.

Brainin, V. (2009) Método de ensefianza de la musica por medio del color. Desarrollo del intelecto musical
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(fecha consulta, Marzo 18 del 2013), Desde el internet:

http://www.brainin.org/Brainin/espanol.html

Blander, R. (2009).” Estrategias en programacion Neurolinglistica”. En (Fecha consulta, febrero 14 del
2013), desde internet: http://www.estrategiaspnl.com/5.33.0.0.1.0.phtml

Sanchez B. (1999). Examen del texto musical, movimiento ocular e identificacion del contenido. Sociedad
Argentina para las Ciencias Cognitivas de la musica. (Recuperado 16 de enero de 2011). Desde internet:
http://www.saccom.org.ar/2001 reunionl/actas/Sanchez/Sanchez.htm

Sanchez, J., Jorquera, M., Mufioz, L. Valenzuela E., (2001). Cognicion de ciegos con ambientes virtuales
basados en sonido. Departamento de ciencias de la computacién, Universidad de Chile, Chile (Fecha
consulta, Enero 28 del 2013). Desde internet:
http://Ism.dei.uc.pt/ribie/docfiles/txt2003729182343paper-333.pdf

Sloboda, J. (1994). Whats makes a musician. ESTA journal.Extraido el 18 de octubre de 2012. Desde
internet: http://www.egta.co.uk/content/sloboda

4. Contenidos

En este trabajo de grado se encuentran los conceptos mas representativos de la lectura, memoria musical
y la memoria instrumental. asi como los tipos de memoria que se relacionan con las metodologias del
aprendizaje significativo en el piano, y la lectura del piano a primera vista. Ademas se permite reconocer la
importancia del proceso lector para el reconocimiento de patrones de aprendizaje y el desarrollo de la
memorizacion en el piano que se relaciona con los aspectos del cerebro humano. De igual forma se
encuentran las entrevistas realizadas a diferentes personas que tienen contacto directo con los
instrumentos, tales como estudiantes en diversos niveles y docentes en general, que permiten identificar
los comportamientos del ser humano en un proceso lector, que ademas contribuya a la memorizacion
musical. Todo esto dio como resultado una cartilla que contiene una serie de ejercicios preparatorios para
la ensefianza y lectura del piano de una manera mas explicita, que estan agrupados por niveles y grado de
complejidad.

5. Metodologia

La metodologia que se utilizo fue a través de la observacion empleando a lo largo del trabajo tres técnicas
de recoleccién de informacién: el rastreo documental, las fuentes orales y la autoobservacién. De esta
forma se hizo el proceso de investigacién y revisién de conceptos, y términos por medio de material
probatorio, fisico y digital, luego una encuesta que permitié conocer las percepciones de estudiantes y
docentes, y juntas estas técnicas favorecieron la autoobservacion para finalmente elaborar la cartilla de
ejercicios.

6. Conclusiones

El disefio de la estrategia permite el desarrollo de habilidades musicales que se logran a través de la
practica y por otra parte induce a la consulta bibliografica en forma organizada creando en la mente de los
estudiantes un amplio y completo proceso de la lectura a primera vista, por eso se puede decir que se
disefié un plan de trabajo a través de una cartilla que permita la cualificacién de los procesos de lectura a
primera vista de estudiantes de piano, asi mismo se logré establecer una caracterizacién en torno de los
problemas que enfrentan los estudiantes con relacion a la lectura a primera vista, también se logro
identificar diferentes estrategias de lectura a primera vista, teniendo en cuenta la realizacién de ejercicios
para el reconocimiento topogréafico, para la lectura direccional y para el entrenamiento de enlaces
armonicos, teniendo presente organizar la cartilla o plan en dos secciones: la primera con el desarrollo de
ejercicios preparatorios y la segunda con ejercicios de lectura musical mas compleja, este disefio se
pretende implementar como plan de trabajo para el desarrollo de la lectura a primera vista permitiendo el
desarrollo de habilidades musicales a través de una cartilla que contiene diversas partituras para piano.

Documento Oficial. Universidad Pedagégica Nacional
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Las destrezas deben desarrollarse de manera conjunta, permitiendo con las partituras que los estudiantes
de primero y segundo semestre de licenciatura en musica elaboren juicios musicales, ampliando sus
conocimientos con respecto al reconocimiento del teclado, la memoria musical , la lectura a primera vista,
entre otros aspectos que son de gran ayuda a nivel pianistico, se aspira que el trabajo sea acogido con
interés dentro de la comunidad estudiantii de la facultad de bellas artes y contribuir con ello al
mejoramiento de la calidad musical, reflejada a través del trabajo de sus alumnos y egresados.

Elaborado por: JAIRO MANUEL JOIRO CARO
Revisado por:

Fecha de elaboracion del
Resumen:
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INTRODUCCION

A través de sus diversas manifestaciones,” el lenguaje se expresa con un valor social,
gracias a la lengua, la lectura, la escritura, los individuos interactian y entran en
relacion con otros con el fin de intercambiar significados, establecer acuerdos, sustentar

nl

puntos de vista, derimir diferencias, relatos acontecimientos” o simplemente expresar

actitudes y sentimientos a través de una interpretacion musical.

Por eso, el trabajo titulado: Memoria musical y procesos de lectura en la formacion
pianistica. Propuesta para el abordaje de los procesos de lectura musical en el piano
con base en el desarrollo de memorias musicales, busca explorar y proponer
estrategias y herramientas que permitan al estudiante de musica mejorar la habilidad de
la lectura a primera vista en el piano, para obtener mejores resultados dentro del
desarrollo de sus capacidades cognitivas musicales y ponerlos al servicio de la facultad
de Bellas Artes, como un instrumento significativo de aprendizaje dentro de la

licenciatura en musica.

El presente trabajo, se desarrolla en tres capitulos: ElI primero denominado
preliminares, comprende la identificacion del problema por medio del planteamiento del
problema, la pregunta de investigacion, los antecedentes y los objetivos, tanto general

como especifico, para luego continuar con la justificacion y el disefio metodologico.

El segundo capitulo, llamado referentes conceptuales, incluye lo referente a la lectura
musical, donde se resalta el proceso lector, como también los movimientos oculares
con la identificacion del contenido (movimientos oculares y la lectura), al igual la
memoria humana, determinada a través del desarrollo de la memorizacion en la
practica pianistica y el estudio de los tipos de memoria, haciendo énfasis en la memoria
musical y en los tipos de memoria instrumental, con la lectura a primera vista, la lectura

instrumental, tedrica y la lectura aplicada.

lSIMONE, Raffaele. Fundamentos de lingiistica. Ed. Ariel. Barcelona. 1995.



Un tercer capitulo, esta destinado al proceso de elaboraciéon de una cartilla musical,
donde se pone de manifiesto la organizacion pedagdgica, terminando con la conclusion,
los referentes bibliograficos y los anexos, para dar mas viabilidad al trabajo, el cual es
reforzado con la metodologia donde se describe el proceso de la investigacion
(recoleccién de datos, analisis y disefio) para lograr resultados por medio de ejercicios
progresivos dentro de la cartilla a implementar. Ademas como parte de una experiencia
significativa se trata de aportar conocimientos en el campo musical para contribuir en

una formacion integral, buscando con ello el mejoramiento de la calidad educativa.



1 PRELIMINARES

Las dificultades que encuentran los estudiantes de musica y especialmente los de
piano, a lo largo del desarrollo de su aprendizaje, por lo general son comunes y uno de
los mas recurrentes es la interpretacion musical con errores de digitacion, dificultades
para el fraseo, como también confusiones en la lectura ritmica y en la union de los
componentes ritmicos de ambas manos?, para lo cual, con la intencién de dar solucién
a estos problemas se han realizado multiples esfuerzos por medio de propuestas a
manera de técnicas y metodos con el fin de facilitar el aprendizaje y mas de piano. Sin
embargo, solo a través de la practica es donde se reconocen los verdaderos problemas
gue enfrentan los estudiantes de piano en su contexto particular, sus dificultades de
aprendizaje se encuentran vinculadas a niveles culturales, lo cual se convierte en un

pilar de lucha para ser superada.

1.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La Facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagdgica Nacional, ofrece la
Licenciatura en Musica con la intencién de fortalecer esta actitud pedagdgica entre
todas aquellas personas dedicadas o atraidas hacia éste arte, mostrando que son
muchos los espacios a trabajar y desde el cual se puede llegar a la superacion en

materia cognitiva musical.

Dentro del desarrollo de las actividades propias de esta licenciatura se ha notado que
no todos los estudiantes realizan los mismos ejercicios para lograr o poder tocar los
instrumentos que en ella se estudian, es por ello, que se encuentra el piano, un
instrumento de gran extension que utiliza pentagramas y dos claves simultaneamente y
gue ademas permite innumerables combinaciones de figuras, melodias, acordes y
contrapunto entre otros, pero a pesar de ello se han encontrado algunas dificultades

que algunos estudiantes no saben trabajar en el piano con las manos separadas,

? Este tipo de dificultades se han encontrado en las conversaciones con los estudiantes de la U.P.N, pero
también en testimonios de intérpretes reconocidos como los docentes Andrés Linero y James Fernandez.
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igualmente varian el teclado cuando estan realizando actividades en este o
simplemente juntan manos de 4 u 8 compases y no leen, asi mismo muestran

dificultades al momento de leer y tocar simultaneamente.

Por otro lado, se not6 que la lectura a primera vista de los estudiantes de piano es
deficiente porque no poseen los fundamentos para poner en practica esta herramienta:
ya que no realizan una proyeccion visual de la partitura aun sin estar tocandola y no
tienen en cuenta todo aquello que conforma la pieza musical (digitacion, dinamicas,

identificacion de patrones ritmicos), y todo lo relacionado con signos musicales.

De igual forma, se sabe que existe una parte tedrica cuyas bases son los textos de
consultas y las sugerencias de especialistas, pero quedan alli y los estudiantes no
hacen aportes para perfeccionar técnicas o fomentar estrategias que les faciliten el
aprendizaje especialmente en lo que tiene que ver con la lectura ya que esta debe ser
una tarea facil y fluida y para lo cual se hace necesario la utilizacion de la bibliografia
existente unida a los aportes vivenciales de los actores comprometidos en el proceso

de lectura a primera vista.

La ausencia de una buena lectura pianisticaen los estudiantes de piano de primer y
segundo semestre se ha convertido en un obstaculo para avanzar en estos propositos,
por lo que dificulta su accionar para futuros repertorios debido a que la exigencia es
cada vez mayor y requiere de un tiempo de preparacién y de aprendizaje mas de lo
normal, porque cada nuevo repertorio exige un mayor grado de analisis musical en

cuanto a notas ritmos y frases.

Asi mismo, las tradiciones forman una parte esencial, en el desarrollo de la teméatica
como la lectura a primera vista y mas en Colombia donde se registra, segun estudios
realizados por especialistas musicales un alto porcentaje (80%) de dificultad en materia
de lectura a primera vista y memoria musical, a pesar de estar influenciado por

tendencias de avances registrados en los Estados Unidos, o en paises como Francia

10



donde el aumento de la lectura a primera vista se ha convertido en un tépico de

adelanto y un gran aporte para los conocimientos musicales.

Igualmente, se hace necesario el desarrollo de habitos que estimulen el progreso de la
lectura a primera vista porque tanto como los estudiantes como docentes se encuentran
restringidos en el desarrollo normal de sus actividades que deben estar guiados a

facilitar el entendimiento de las partituras y de piezas musicales en el piano.

Unos de los principales elementos para la realizacién de esta investigacion fueron las
entrevistas que se le hicieron a un grupo de 9 estudiantes de Licenciatura en Musica
que en el aflo 2011 cursabanl y Il Semestres. A ellos se les aplico una encuesta de 8
preguntasque permiten ver claramente el problema existente tanto en conocimiento
tedrico como en la ejecucion del instrumento, dicho modelo de la encuesta se presenta

a continuacion dando a conocer cada problematica y deficiencia de los alumnos.

11



1.1.1 MODELO DE ENCUESTA REALIZADA A ESTUDIANTES DE | Y Il SEMESTRE DE MUSICA

UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL
PROGRAMA DE LICENCIATURA EN MUSICA
BOGOTA - COL.

Encuesta dirigida a los estudiantes de primero y segundo semestre de licenciatura en
musica Afo: 20011.

Objetivo: Establecer informacion sobre la utilizacion de la lectura a primera vista de los
estudiantes de piano del | Y Il semestre de Licenciatura de Musica de la Universidad
Pedagdgica Nacional.

Lea primero antes de contestar, tenga en cuenta que la informacion suministrada por

usted es valiosa para esta investigacion.

¢, Qué es la lectura a primera vista?

¢, Qué aspectos tienes en cuenta para su practica?

¢ Practicas algun método para mejorar la lectura a primera vista?
¢,Durante la lectura al piano, dominas la topografia del instrumento?
¢,Durante el ejercicio de la lectura a primera vista cual es la sensacion?
¢,Cuando lees piensas armoénicamente?

¢,Puedes lograr la lectura hacia delante?

© N o g s~ w P

¢A qué velocidad o tiempo lees durante la practica?
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1.1.2 ANALISIS DE LA INFORMACION OBTENIDA A TRAVES DE LAS ENCUESTA

PREGUNTA 1:LECTURA A PRIMERA VISTA. Definicion.

Es tocar limpiamente.

Es tener en cuenta todo lo que esta
en la partitura.

llustracion 1 Definicidn Lectura a primera vista. Elaboracién propia

De los estudiantes encuestados el 55,5% (5 de los encuestados) respondieron que
debe ser una buena lectura sin errores, mientras que el 11,1% (1de los encuestados)
respondié que es tocar limpiamente, otro 11,1 % dice que es tener en cuenta lo que
estd en la partitura, el 11,1% afirmo que es llevar una lectura con conciencia y

finalmente el 11,2%, respondi6 que es llevar una lectura coherente.

PREGUNTA 2: ASPECTOS QUE SE TIENE EN CUENTA PARA SU PRACTICA.

Tienen en cuenta la

tonalidad, figuras ritmicas.
10% No tiene ningun aspecto
en cuenta.

llustracion 2 Elementos importantes para su practica. Elaboracion propia
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De los estudiantes encuestados el 90% (8 de los encuestados) contestd que tienen en

cuenta la tonalidad, figuras ritmicas, mientras el 10% (1 de los encuestados) respondi6

gue no tiene ningan aspecto en cuenta.

PREGUNTA 3: METODO PARA MEJORAR LA LECTURA A PRIMERA VISTA

llustracion 3 pregunta para mejorar la lectura. Elaboracién propia

\[o] practican
ningan método
para mejorar la
lectura a primera
vista. Todo es

empirico.

El 100% de los encuestados (9 estudiantes), respondieron que no practican ningun

meétodo para mejorar la lectura a primera vista, todos sus conocimientos son empiricos.

PREGUNTA 4: (AL LEER AL PIANO, DOMINAS LA TOPOGRAFIA DEL

INSTRUMENTO?

llustracion 4 pregunta sobre la topografia del piano. Elaboracion propia

No dominan la topografia
del piano, porque se
sienten desubicados al
momento de tocar una

obra, hay blogueo mental
y no tienen seguridad
sobre la posicion de las
manos.
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El 100% de los entrevistados (9 estudiantes) coinciden en afirmar que no dominan la
topografia del piano, porque se sienten desubicados al momento de tocar una obra, hay
blogueos mentales y no tienen seguridad sobre posicién de las manos.

PREGUNTA 5: SENSACIONES DURANTE EL EJERCICIO DE LA LECTURA A
PRIMERA VISTA

Todos los encuestados
coinciden que  existen
muchos nervios, tension,
inseguridad, miedo,
desconfianza al momento
del ejercicio de la lectura a

primera vista.

llustracion 5 pregunta sobre las causas de la lectura a primera vista. Elaboracién propia

El 100% de los estudiantes de primero y segundo semestre encuestados (9), afirman
gue existen muchos nervios, tension, inseguridad, miedo, desconfianza al momento del

ejercicio de la lectura a primera vista en el piano.

PREGUNTA 6: ¢ CUANDO SE LEE PIENSA ARMONICAMENTE?

llustracion 6 pregunta sobre pensamiento armoénico en la lectura. Elaboracion propia
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De los estudiantes encuestados el 22,3%(2 de los encuestados) dijeron que si piensan
armonicamente al momento de leer una obra, el 77,7% no piensan armoénicamente, ya
que utilizan otras formas, como fragmentar la lectura, hacen lecturas con manos

separadas y discriminacién de voces en acordes.

PREGUNTA 7: LOGRO DE LA LECTURA HACIA ADELANTE

Tratan de llevar una
lectura hacia adelante
a pesar de los errores

que pudieran cometer
en el proceso.

llustracion 7 pregunta sobre la lectura hacia adelante. Elaboracién propia

De los estudiantes encuestados el 33,3%(3 de los estudiantes) contestaron que tratan
de llevar una lectura hacia adelante a pesar de los errores que pudieran cometer en el
proceso, mientras que el 66,7%(6 de los encuestados) manifiestan que no lo pueden

lograr.

PREGUNTA 8: VELOCIDAD O TIEMPO DE LECTURA DURANTE LA PRACTICA

Coinciden en que la manera de
leer una obra es de forma muy
lenta, por: No controlar el tiempo
100 expuesto en que se deberia tocar,
% 100% | el hecho de leer cada nota y
asegurar digitaciones para tener
una idea clara de la obra.

llustracion 8 pregunta sobre velocidad en la lectura. Elaboracién propia
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De los alumnos encuestados, el 100%(9 estudiantes) coinciden en que la manera de
leer una obra musical es de forma muy lenta, por: no controlar el tiempo expuesto en
que se deberia tocar, de leer cada nota y asegurar digitaciones para tener una idea de

la obra.

A la luz de las observaciones directas y las encuestas abiertas realizadas a los
estudiantes de primero y segundo semestre, se pudo determinar que la mayor parte de
estos el 55,5%8ver cuadro No.1) no tienen idea lo que es leer a primera vista con
relacion a las escalas musicales y especificamente lo que tiene que ver con el piano,
por otro lado la relacionan con tocar limpiamente, con tener en cuenta la partitura, con
la conciencia y hasta con la coherencia, esto igualmente se demuestra en las
observaciones realizadas, donde se nota que los estudiantes no realizan los mismos
ejercicios para lograr tocar los instrumentos musicales( ver observacion), ante ello
Lozada. V(2011), que “ los ejercicios, piezas y obras, que se utilizan para el desarrollo y
practicidad de los instrumentos, son herramientas que también contribuyen al correcto
proceso lector del piano, es una habilidad que si bien se aprende, sera pieza clave en el
perfeccionamiento musical que constituye para los maestros y aprendices en una

necesidad”®.

Por otro lado, el 90% tienen en cuenta la tonalidad, figuras ritmicas como un aspecto
para tener en cuenta en la practica del piano, viendo la necesidad primordial de utilizar

mas la lectura a primera vista (ver anexo cuadro 2).

Asi mismo, con relacion al método para mejorar la lectura a primera vista, segun la
encuesta realizada el 100% no practica ningin método para mejorar la lectura, todo
conocimiento es empirico (anexo. Cuadro 3), y esto se resalta con la observacion,
cuando se detectdé que los estudiantes no saben trabajar en el piano con las manos

separadas, miran el teclado cuando realizan actividades o simplemente juntan manos

¥ LOZADA, VARGAS, Camilo Fernando. Estrategias para optimizar la lectura de partituras corales en
piano. Universidad Pedagdgica Nacional. Bogota 2011
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de 4 en 8 compases y no leen, muestran dificultades al momento de leer y tocan

simultaneamente (ver anexo: observacion).

El 100% de los estudiantes de primero y segundo semestre de licenciatura en musica
no dominan la topografia del piano porque se sienten desubicados al momento de tocar
una obra, padecen de blogueo mental y no tienen seguridad sobre la posicion de las
manos (ver cuadro No.4), asi mismo el 100%, es decir, todos los encuestados coinciden
que entre ellos existen muchos nervios, inseguridad, miedo, desconfianza al momento

del ejercicio de la lectura a primera vista. (Ver cuadro No.5).

Por otro lado, el 22,3%, piensan armonicamente al momento de leer una obra y el
77,7% no piensan armonicamente, ya que utilizan otras formas como fragmentar la
lectura o hacer lecturas con manos separadas y discriminacion de voces en acordes

(ver cuadro No.6).

Igualmente, los estudiantes encuestados, el 33,3% tratan de llevar una lectura hacia
adelante a pesar de los errores que pudieran cometer en el proceso y el 66,7% no lo
pueden lograr (ver cuadro 7), y por ultimo se encontrd que el 100% de los encuestados
coinciden en que la manera de leer una obra es de manera lenta y se debe a que no se

controla el tiempo expuesto. (Ver cuadro No.8)

También se not6 que la lectura a primera vista de los estudiantes de piano es
deficiente, no poseen fundamentos para poner en practica al piano, no tienen
proyeccion visual de la partitura y no atienden a lo que conforman la pieza
musical(digitacion, dinamicas, identificacion de patrones ritmicos) y lo relacionado con
signos musicales, no realizan consultas en textos, olvidan las sugerencias de los
docentes, y la lectura a primera vista se ha convertido en un impedimento para poder

avanzar en el aspecto musical y especificamente en el piano(ver anexo observacion).

Por eso, ente esto hay que tener presente que falta motivaciéon, la cual logra que el
alumno identifique facilmente las notas musicales, y su forma interpretativa es lograr de
18



manera musical, se puede argumentar que quienes sufren la dificultad de reconocer o
de leer a primera vista las piezas para piano de forma fluida y natural sufren los
sinsabores de la no estimulacion haciendo mas complicada para el alumno la

preparacion de cada nueva pieza®.

Ante tal situacién es indispensable disefiar un plan de trabajo para cualificar los
procesos de lectura a primera vista de estudiantes de piano con el fin de obtener mayor
resultado y alcanzar el propdsito de leer a primera vista en el piano.

1.2 PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢,Como contribuir en la eficiencia delos procesos de lectura musical en el piano

haciendo uso de los diferentes tipos de memoria musical?

1.3 OBJETIVOS

1.3.1 OBJETIVO GENERAL

Explorar los componentes de las memorias musicalesy sus posibilidades como

herramienta para la cualificacion de los procesos de lectura a primera vista.

1.3.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Establecer una caracterizacion en torno de los problemas que enfrentan los

estudiantes con relacién a la lectura a primera vista.

¢ Identificar las diferentes estrategias de lectura a primera vista que emplean algunos
pianistas sobresalientes.

*IBID, Pag. 11
19



e Plantear un plan de trabajo para la cualificacion de los procesos de lectura a primera
vista por medio de un manual de ejercicios preparatorios creados para perfeccionar

la lectura en el piano.

1.4 JUSTIFICACION

La lectura a primera vista es una de las mayores preocupaciones dentro de las
personas que a diario se desempefian en el ambito profesional musical o como
orientadores del mismo, y es este un aliciente que brinda la posibilidad de contemplar el
desarrollo musical de una forma mas clara y facil de aprender. Variados representantes
de esta habilidad musical, tales como Beethoven, Mozart, Schumann, Richter, entre
otros, muestran como el despliegue de creatividad, innovacién e interpretacion se
convierten en herramientas Utiles para hacer posible la lectura de piano a primera vista.
Debido a esto y teniendo en cuenta que el piano es un instrumento util para el
desarrollo de la labor profesional musical,se realiza el trabajo titulado:Memoria Musical
y Procesos de Lectura en la Formacion Pianistica: Propuesta para el abordaje de los
procesos de lectura musical en el piano con base en el desarrollo de memorias
musicales, buscando con ello demostrar que la calidad interpretativa de quien ejecuta
una composicion o partitura en el piano debe ligarse a sus destrezas que se inician
desde la lectura a primera vista y que se pone en practica en los primeros semestres de

licenciatura musical.

Ademas, los ejercicios, piezas y obras que se utilizan para el desarrollo y la practicidad
de los instrumentos, son herramientas que contribuyen en el proceso lector del piano,
por eso esta investigacion parte de la necesidad de incentivar en el alumno y futuro
profesional el estudio y descubrimiento de sus habilidades lectoras y practicas al
momento de ejecutar una melodia,notandose que los estudiantes mas aventajados son

los que superan las barreras de la lectura a primera vista.

De esta forma, con la lectura a primera vista se busca una secuencia al proponer el
desarrollo de una lectura a primera vista que conduzca a una lectura musical y
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especificamente en el piano, dandole un sentido natural al leer y ejecutar una partitura
sin desviarse y sin persistir en la mirada constante al teclado y seguir compas por
compas sin perderse, incluso la necesidad de memorizar por completo una obra,
teniendo en cuenta también que para los alumnos que se inician en el piano, ésta es
una dificultad que por razones de practica deben superar, como también la ansiedad de
ejecucion, porque al mejorar en la lectura a primera vista se contribuye al mejoramiento
de la calidad musical y por consiguiente en la interpretacion y ejecucion de un

instrumento como lo es el piano.

De esta forma el aporte mas significativo que esto pueda generar para los maestros y
alumnos es la posibilidad de reconocer los beneficios que genera la lectura a primera
vista y que favorecen con la practica, la técnica de identificacion e interpretacion
musical. Robert Schumann en su libro Leyes Béasicas para el Muasico, dice lo siguiente:
“se logra tocar bien el instrumento cuando la musica no solamente esta en tus dedos
sino en tu cabeza™Y luego dice: “si a ti te proponen cantar, tocar a primera vista una
composicidon no conocida, entonces primero, recorrela con los ojos, comprende la
musica visualmente”. Este asunto requiere de un proceso metodolégico que en su
marcha implique la participacién de todas las personas que puedan apoyar un mejor
disefio del procedimiento pedagdgico musical que haga parte de la sinergia musical y

no de un trabajo de competencias comunes que se desarrollen de forma individual.

De igual manera, este tipo de investigaciones se establecen destrezas que a nivel
musical se logran y que antes no era posible por la falta de estrategias instrumentales y
capacidades metodolégicas que estaban basadas en la ausencia de la pedagodgica
cognitiva como una razon a separacion notable entre la ejecucion y el conocimiento
musical. Es algo innovador para muchos de los estudiantes el implementar como
herramienta de estudio esta técnica, y aun para los maestros de piano. Se podria decir
que ninguno de los alumnos tienen en consideracion los pasos a seguir para asi

alcanzar un nivel mas satisfactorio en sus estudios y para sus maestros una alegria el

> SCHUMANN, Robert. Leyes basicas para el Musico. ED. Kapeluz, México 2006
®IBID, Pag. 25
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ver a sus alumnos alcanzar un mayor analisis y una mejor interpretacion al momento de

tocar.

Este tema esta relacionado con un problema actual en los estudiantes de piano basico
y superior en casi todas las instituciones de musica, donde los buenos resultados dados
se aportaran en esta area y por consiguiente en los estudiantes de mdusica en la
Universidad Pedagogica Nacional. Como parte de esta investigacion es un gran reto
profundizar sobre este problema y poder llegar a ser parte de la solucién sobre el

asunto.

1.5 ANTECEDENTES

La musica, al igual que todas las artes, ha ido evolucionando poco a poco, y los
instrumentos que se utilizan también han ido apareciendo acorde con los avances de la
ciencia, la tecnologia y la sociedad.Asi mismo, las formas o estrategias para su
interpretacion y difusion tienen hoy en dia una connotacion diferente, sin embargo, a
pesar de ello, nada o muy poco se sabe a cerca de la musica de los pueblos antiguos,
menos la forma de interpretarla, como tampoco en qué forma se utilizaban los

instrumentos, y menos las estrategias para desarrollar habilidades musicales.

Pero, a pesar de ello, gracias a la escritura musical se han conservado algunas obras,
recordando cantos y melodias olvidadas por la historia, ya en el antiguo Egipto, la
musica era algo muy popular, segun puede verse en las esculturas y pinturas que aun

se conservan de la época.

El filésofo griego Platdn, afirmaba “ que la musica egipcia y sus instrumentos tenian un
propésito esencialmente educativo y religioso, mientras que en la china tenian un

caracter moral asi que desde casi tres mil afios A.C. ya se conocian en Egipto y china,

n 7

los fendmenos de la armonia y la escala musical,” ‘pero a pesar de ello es en Grecia,

" ENCICLOPEDIA ILUSTRADA CUMBRE: Lo esencial de los conocimientos actuales en forma clara
sustancial .ED. Cumbre Mexico.1990
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donde se hace mayor uso de los instrumentos y uno de los més usado fue la flauta, de
sonido agudo y penetrante, utilizado en las ofrendas al dios Dionisio, y la lira en honor a
Apolo. Para esta época también aparece la musica cristiana primitiva, en cabeza de
San Gregorio quien reunié una variedad de musica y la difundié para la posteridad,
aqui se utiliza el érgano a distinta velocidad, primero como ensayo y después como

practica usual.

En relacion a la lectura musical, esta se inicia con los chinos donde organizan una
escala con cinco sonidos y cada una con un caracter particular, la escritura de toda ésta
escala musical llego a comprender de qué clase de musica se trataba y al leer la escala
0 pentagrama se podia decir si era religiosa, al no usar la segunda nota, porque esta se
consideraba profana, los sonidos de las campanas y timbales representaban las
marchas del ejército, las cuerdas hablaban de la vida austera del sabio y los
instrumentos de vientos simbolizaban a las grandes multitudes, asi por ejemplo se
conoce la lectura de una obra para flauta en cinco movimientos en la que se narraba la
lucha del dios Apolo y un dragén. Los primeros trabajos sobre piano que se conocen
sefalan al Aleman Félix Mendelssohn, como el compositor romantico, porque sus obras
en este aspecto combinan la gracia y la elegancia con un sentimiento poético natural y
las mas conocidas son “Canciones sin palabras”, donde se muestra que el piano puede
ser utilizado o tocado solo, porque el mismo da la melodia y el acompafamiento y los
primeros escritos para leer en piano estuvieron a cargo de Federico Chopin, en la cual
se nota una inspiracion continua, después se destacan las obras de Franz Liszt, de una
verdadero interés musical para compositores que vieron en ellas extraordinarias

sugerencias técnicas.

Pero, un poco mas reciente, en el siglo XX, aparecen en Estados Unidos y otros paises
del mundo algunos estudios relacionados con la musica pero especificamente con los
procesos de lectura a primera vista de estudiantes de piano, siendo una de ellas el

18

trabajo realizado por la” ANPM, sobre lectura a primeravista™y dirigida a docentes de

mausica, en ella se recomienda para obtener mejores resultados trabajar en forma

8 ANPM. Asociacion de Profesores de musica. Lectura a primera vista. EE.UU. 2009.
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sistematica y aprovechar las habilidades que el estudiante tenga en lectura formal, para
sacar provecho de ello y ponerlo en practica en los estudiantes de piano.

Igualmente, Scott Darse, en su Tesis de Maestria en pedagogia de piano, presentada a
la Universidad de Carolina del Sur, a través de la Escuela de Musica®, sostiene que
para el desarrollo de la lectura a primera vista, se requieren de dos habilidades basicas
para un buen desempefio de la lectura en el piano y ademas de ejercicios de

entrenamiento en el teclado como parte de una pre lectura.

Al igual, Lowder Jerry, en su trabajo:” Evaluacién en clases de piano. Contribucion a la
musica educativa, presentado también en la Universidad de Carolina”*°, describe 20
habilidades que se deben tener presente para realizar la lectura a primera vista y en ella
habla de la sistematizacion de tener presente estas habilidades y asi lograr que el
estudiante de piano resalte su importancia y reconozca que en todo proceso musical es

de gran habilidad desarrollar la lectura a primera vista.

Como se ha visto a nivel internacional la preocupacién sobre la lectura a primera vista

en la interpretacion y ejecucion del piano, resultan interesantes.

A nivel nacional, también son muchos los trabajos relacionados con la lectura a primera
vista de piano, se resalta el trabajo de Camilo Fernando Lozada Vargas, titulado
Estrategias para optimizar la lectura de partituras corales en el piano, presentada a la
Universidad Pedagodgica Nacional de Bogota, como una herramienta para directores de
coro en la Licenciatura de musica’,en ella se plantea como una propuesta significativa
con relacion a la lectura a primera vista, pero en este caso aplicada a los coros, pero
gue se puede utilizar a nivel de manejo de cualquier instrumento musical, porque lo que

importa es el manejo de esta habilidad para desarrollar conocimientos musicales.

% Scott. Darse, Tesis Maestria en Pedagogia del piano. Escuela de la Misica Universidad de California.

1% owder Jerry: Evaluacion en clases de piano. Contribucién a la Musica educativa. U.S.A. 2009

1 LOZADA, Vargas Camilo Fernando. Estrategias para optimizar la lectura de partituras corales en piano:
Una herramienta para directores de coro. Universidad Pedagogica Nacional. Licenciatura en Mdsica.
Bogota 2011
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Asi mismo, se puede citar el trabajo de Miguel Angel Jiménez Alegre, presentado como
trabajo de grado en la Maestria de musica, titulado: Efectos de la Deprivacion Visual y
Auditiva en la lectura a primera vista en el piano en tres tipos de lenguaje musical,
presentado en la Universidad Pedagdgica Nacional de Colombia, en este trabajo se
resalta la importancia en lo que tiene que ver con el desarrollo de la Memoria Musical,
que es la clave fundamental para poner en practica la lectura a primera vista, en la cual
se hace un replanteamiento de su estructura, y el autor hace énfasis en el buen uso de
la lectura a primera vista, para alcanzar a descifrar las partituras en el piano y sacar

adelante la armonia de la melodia*?.

En este mismo orden de ideas, aparece el trabajo de Fabio E. Martinez, titulado: La
Incidencia de la memoria musical en el desarrollo de la competencia Auditiva,
presentado a la Universidad Pedagdgica, donde resaltan apreciaciones acerca de la
memoria musical y destacando la lectura a primera vista como parte del contexto para
desarrollar lectura y escritura y de esta forma profundizar en el lenguaje y en la muasica

y més si el instrumento a utilizar es el piano.**”

1.6 DISENO METODOLOGICO

La investigacion parte de reflexiones sobre el proceso de la lectura instrumental en el
piano, detectados a través de observaciones directas a los estudiantes de primero y
segundo semestre en la licenciatura de musica de la Universidad Pedagogica Nacional,
igualmente de dialogos informales con maestros de piano y con estudiantes de

semestres avanzados.

2 JIMENEZ, Alegre Miguel Angel. Efectos de la Deprivacion Visual y Auditiva en la lectura a primera vista
en el piano en tres tipos de lenguaje musical. Presentado como trabajo para el titulo de Magister Musical.
Universidad Pedagdgica Nacional. Bogota. 2008.

¥ MARTINEZ, Nava Fabio Ernesto. Incidencia de la memoria musical dentro del contexto de la lectura y
la memoria musical. U.P.N. Bogota 2008.
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Igualmente se utiliz6 la técnica de la encuesta aplicada a una muestra de los
estudiantes de primero y segundo semestre de licenciatura en Musica, del afio 2011,
con el objetivo de establecer criterios sobre la lectura a primera vista. Tres técnicas de
recoleccion de informacién se emplearon a lo largo del trabajo: el rastreo documental,
las fuentes orales y la autoobservaciéon. La primera fue el rastreo documental que se
concentrd en documentos escritos referentes a los procesos de lectura, a la memoria y
materiales musicales como partituras de diferentes periodos musicales, ejercicios que
pudieran solventar las deficiencias o necesidades de los alumnos y métodos de

iniciacién al piano.

La segunda fue la encuesta, que se aplicoO a los estudiantes de primer y segundo
semestre del afio 2011 con el fin de conocer méas de cerca sus deficiencias y fortalezas
en la lectura instrumental, cdmo abordan la lectura a primera vistay si se rigen por
alguna fuente para aplicar las herramientas necesarias para la tarea. También se
sostuvieron charlas con profesores de piano de acuerdo a la experiencia que tiene cada
uno en el area Pianistica,para dar un acercamiento a lo que se considera la lectura a
primera vista en el piano, y asi tomar como punto de partida los distintos enfoques
guedan aquellos que han adquirido las habilidades necesarias para su desarrollo,
conocer mas de cerca todo este proceso que implica la lectura instrumental al piano,
sus condiciones tanto intelectuales (conocimientos) vy fisicas (motoras), reflexiones
sobre qué aspectos se deben tener en cuenta para su ejecucién,como incide la

memoria en la lectura, y que factores influyen dentro de este proceso.

La primera técnica y la segunda se combinaron en el proceso de elaboracion de la
cartilla, a través de la autoobservacion. Estaunion sirvid para conocer e implementar
como son los procesos de lectura, memorias y la aplicaciéon de cada uno de estos
métodos y procesosa los ejercicios de la cartilla, para asi tener como un producto final

donde se plasme las alternativas a las necesidades del alumno en cada ejercicio.
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2 LA LECTURAY EL PIANO

Para el desarrollo de este trabajo de investigacién se tienen en cuenta conceptos que
son de gran utilidad para la solucion de la pregunta problema. En la figura XX se

presenta la estructura conceptual que sostiene la investigacion:

Lectura a primera
vista en el piano

Lectura Memoria
Procesos de Lectura Memoria Memorias
lectura musical humana musicales
Identificacion del Movimientos Tipos de
texto oculares lectura
Lectura Lectura
comprensiva mecanica

Como se puede ver, son dos los referentes primarios que permiten abordar la lectura a
primera vista en el piano: la lectura y la memoria. La lectura es importante
abordarlaporque en cada una de los tipos de lectura nos crea habitos de reflexion y
analisis, nos permite hacer juicios, en el caso de la muasica ayuda al desarrollo y
perfeccionamiento del lenguaje musical, gracias a los diferentes tipos de lectura nos da
un acercamiento al momento de abordar una obra musical que estemos estudiando.De
otro lado, la memoria no se puede dejar de lado porque la lectura a primera vista en el
piano se apoya en muchas de esas memorias musicales al momento de su
interpretacion. En el capitulo 3 se explica como estos referentes conceptuales se

tuvieron en cuenta para la elaboracion de la cartilla.
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2.1 LECTURA A PRIMERA VISTA

“Los procesos de desarrollo de la cognicién musical auditiva
se compenetran y solapan con los de la lectura a primera vista”

Silvia Malbran (2004)

La lectura es un término que abarca una modalidad de expresion en un lenguaje
codificado, es por eso, que se considera como la forma de descifrar cddigos basados
en modismos con el fin de interpretarlos (Golder, C y D Gaonac’h 2002)*, en este
orden de ideas se dice que la lectura en musica es la forma de interpretar el lenguaje
codificado de las partituras y piezas musicales atreves de la traduccién de sonidos y

signos musicales.™

La Real Academia de la lengua espafiola, define el termino leer, como pasar la vista por
lo escrito o impreso, comprendiendo la significacion de los caracteres
empleados.®Desde el punto de vista musical la lectura es la interpretacién mental
através de un instrumento o de la voz en alto, de los sonidos representados en notacién

musical.’

Entonces la lectura a primera vista es muy semejante a la lectura de un texto cualquiera
y sefacilita en la medida que mas se comprende.Cuando en musica a la palabra lectura
se le aflade el término “primera vista”, esta adquiere un significado especial dentro del
contexto musical y se considera como la lectura del lenguaje, que ha creado
correctamente los esquemas cognitivos necesarios para la decodificacion de la lengua
o lenguaje musical que ha aprendido y por tal razén podra interpretar los signos en un
momento dado y demanda por consiguiente un mayor grado de abstraccion porque se

transforman los signos graficos en sonidos (melodias, armonia y ritmo), los cuales

Y LOSADA, Vargas(2011)

i: LOZADA, Vargas(2011)
DRAE, 2001

' OZEAS. 1991
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tienen una representacion mental dada por estructuras conceptuales en la mente de

quien escucha lo que esta leyendo e interpretando.

Para muchos estudiosos la lectura a primera vista se logra después de muchos intentos
previos de lectura musical, se trata entonces de un reconocimiento de patrones
melddicos, armoénicos y ritmicos reordenado, es lo visto en una partitura enmarcada
dentro del contexto de tonos o modal.*®Por otro lado Arturi (1998)*°menciona la lectura

a primera vista en piano diciendo que:

- Es el reconocimiento de signos musicales para la simple decodificacion del texto.

- Es el conocimiento de procedimientos y recursos para el dominio del instrumento
(conocimiento topogréfico del instrumento).

- Son las habilidades cognitivas de nivel mas alto, que dan lugar a una

reconstruccién significante de un texto musical.

La lectura a primera vista es una decodificacion fluida y natural, tal como se haria
cuando se lee el lenguaje escrito: “Una composicion musical es leida de la misma forma
en la que se haria con un perioddico que no ha sido visto nunca, comprendiéndolo como
las palabras y las frases, o sea que si no se logra la lectura a primera vista, seria el

significante a tartamudear al hablar"?°

, ante esto se propone que los conocimientos
previos y experiencias del musico son los que intervienen al momento de realizar la
lectura, de manera que existe previamente una configuracion cerebral que deberia

actuar de manera eficaz en la decodificacion, en la traduccion del signo al significado.

De igual forma, existen unos presupuestos basicos que se obtienen durante el estudio y
la practica, estas competencias son diversas y se debe iniciar mencionando el solfeo,

gue es el pilar fundamental para la lectura.Por ello lo primero a tener en cuenta es la

'® En la MUsica dodecafénica y serialista estos patrones no son tan predecibles, por tanto se requiere otro
rado de abstraccion.

> ARTURI, M. 1998. Variables gue consideran en el proceso de lectura de partituras para piano. Buenos

Aires 1998

% KELMANN, W. Introduccion a la lectura en piano ED. Henry Litolffis 1972
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ubicacion de las notas en el pentagrama con su respectivo nombre nominal,
seguidamente su lectura, pero si no se posee aun esta facultad(audicion interna), si se
debe tener conciencia de la direccionalidad melodica, de manera que cuando el ojo

vaya adelante, el cerebro ya haya decodificado la intencidon musical.

Ahora, el componente ritmico no fluye si no se tiene afianzado este aspecto, como
también los distintos valores relativos a partir de un tiempo dado y la forma en la que
estos se combinan para formar nuevas estructuras, la musica funciona a partir de
patrones que se combinan entre si para lograr un discurso coherente, toda musica
funciona bajo los principios de la tonalidad y de las estructuras ritmicas diversas,
asimilables, entonces, en cuanto mayor sea la fluidez en la lectura a primera vista para
piano, igual la habilidad para la lectura musical tiene en cuenta la eficacia técnica y la
habilidad para la lectura entonada a primera vista, habilidad en la lectura ritmica,

experiencia musical, teoria musical e interpretacion musical.

2.2 LECTURA MUSICAL

La habilidad de leer musica de forma fluida sera un elemento clave para el disfrute de la
musicade cada estudiante de piano.Los alumnos que tienen una buena lectura musical
tienen un mejor desarrollo y un avance significativo sobre aquellos estudiantes que
tienen la dificultad en esta habilidad, y eso se ve reflejado al momento de preparar en
su instrumento cada obra. La lectura musical es decodificar signos, simbolosy patrones
ritmicos, ver una tonalidad una armonia y poder reconocerla. Dentro de este capitulo se
estudiaran aspectos importantes que intervienen dentro del proceso de la lectura
musical, las técnicas mas apropiadas para su desarrollo donde ayudan a maximizar la
comprension en una lectura bien sea secuencial, intensiva o puntual, y los tipos de

lectura.
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Rojas Gutiérrez, en su libro “El usuario de la Informacion”(1998)%, al definir La
lectura,refiere a autores que en su labor han intentado dar una definicion apropiada de
lectura considerando que son muchas las definiciones que a lo largo del tiempo han

sido emitidas con relacién a este concepto:

Rodriguez (1994) se refiere a la actividad de leer como un comportamiento
observable al enfrentar a una persona con un texto independientemente del
tipo de documento que sea leido. (Citado por Rojas Gutiérrez, 1998:9)

La lectura es uno de los elementos mas importantes dentro de la formacién de un ser
humano, hay que reconocer que Rojas Gutiérrez acierta en la relacion de lectura con el
comportamiento observable humano, y es alli en donde como resultado se observa
dentro de los procesos musicales la determinacion de los comportamientos que definen
un musico y las habilidades y estrategias que llegan a desarrollarse a partir de los

procesos lectores.

En base en los autores que refiere en su libro recrea una definiciébn que a su parecer es
la mas completa: “la lectura es un didlogo (o un proceso de comunicacion), en el cual
entran en juego el emisor (autor), el canal (por ejemplo, un libro), el mensaje ( o0 lo
escrito en un texto), el receptor (lector); el codigo (idioma) y el medio o entorno (las
circunstancias que producen la lectura, por ejemplo, el interés del lector en un tema
especifico)”.(Rojas Gutiérrez, 1998:10)%

Adams y Collins (1985)**hacen referencia a sus dos posibles acepciones. En un primer
momento la lectura puede describirse como el proceso por el que pasamos de series
graficas a palabras habladas. Sin embargo, afirman, lo que realmente debemos
entender por lectura no es esa capacidad para descodificar sino la habilidad para
extraer el significado, tanto explicito como implicito, de un texto escrito.

2L ROJAS, Gutiérrez. El usuario de la Informacion. 1998
2 |BID. Pag.9

% |BID Pag. 10

**|BID Pag.11
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Este proceso depende de la intrincada coordinacion entre nuestros sistemas de
informacion visual, linguistico y conceptual. (Gonzélez Fernandez, 1992:14)

Es el resultado de la integralidad de los sentidos, que permiten que se conviertan los
conocimientos adquiridos a través de los 6rganos de los sentidos, y la preparacion
educativa musical lograda que da como respuesta la agilidad del masico ante cualquier

proceso de lectura musical.

2.2.1 PROCESO LECTOR

La lectura es considerada como un proceso mas que un acto, porque se desarrolla a
través de una sucesion de actividades (cognitivas) (Sanchez Ortiz, 2007:80) es decir
gue requiere de una forma secuencial de observar, visualizar, y descifrar cédigos y
simbolos que seran en ultima medida el objetivo de un lector. El proceso lector exige en
primera medida el reconocimiento de los codigos a descifrar para luego mediante el
acercamiento continuo llegar a un punto de comprension y de velocidad que faciliten la

identificacion de grandes textos, documentos partituras, entre otros.

Notacion musical

llustracion 9: Fig. Fragmento del Claro de Luna, de Claude Debussy (1890)

2.2.1.1 TECNICAS DE LA LECTURA
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Son variadas las técnicas y los métodos que se conocen para una buena lectura y que
se adaptan a las necesidades que persigue cada lector. Las técnicas de lectura
utilizadas de forma apropiada no solo hacen del lector apreciar una lectura mas veloz.
Las técnicas mas utilizadas ayudan a maximizar la comprension en una lectura bien sea

secuencial, intensiva o puntual.

2.2.1.2 TIPOS DE LECTURAS

Kirby (1988) diferencia tres tipos de lectura: global, analitica y sintética. En la global o
prelectura el texto se considera como un todo, no como un conjunto de palabras; el
sujeto responde a las preguntas basandose en lo que cree que dice el texto, pero no

lee.

En la lectura analitica empiezan a asociarse simbolos visuales y sonidos, pero todavia

no importa tanto el significado como el cédigo.

En una dltima fase, la sintética, el lector incorpora los aspectos positivos de las dos
fases anteriores y se orienta a la extraccion del significado, apoyado y limitado por el
texto, los niveles inferiores actian de forma automatica y, soOlo cuando surgen

problemas, el lector sintético se vuelve analitico. (Gonzéalez Fernandez, 1992:15.)

De lo dicho se deduce que la lectura no es un concepto univoco, sino que alude a una
amplia variedad de actividades relacionadas con el texto. La situacion prototipo a las
quese refiere el término ha cambiado a lo largo de la historia. En la actualidad estaria
representada por una persona que, en silencio, procesa un texto escrito obteniendo
informacion nueva para analizarla, utilizarla o, simplemente entretenerse. La lectura oral
presentaria abundantes diferencias respecto a la silenciosa (Miller y Smith ,1984)en los

distintos niveles de comprension.

2.2.1.3 LECTURA MECANICA
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Se denomina lectura mecanica a la aproximacion a un texto con el propésito de obtener
una vision general, panoramica, de conjunto, de su contenido. Este tipo de lectura se
realiza normalmente, de manera rapida, poniendo poco énfasis en aspectos
particulares, adivinando o sencillamente prescindiendo de palabras desconocidas y

despreocupandose de la estructura del texto.

La lectura mecanica se ha convertido en una preocupacion para quien percibe la

lectura.

La lectura mecanica, es precisamente uno de los mayores problemas con
gque se encuentra el sistema educativo, pues una gran cantidad de personas
no ha pasado de la etapa inicial. Es muy frecuente encontrarse con personas
gue “hablan” cuando leen sin percatarse de que su nivel de dominio del
sistema es muy limitado. (ICA, 1989: 37).%

Cuando las personas se acostumbran a realizar actividades repetitivas sin tener como
objetivos mayor trasfondo, se considera algo mecanico. La lectura mecanica es eso, la
identificacion de la lectura, en donde la mayoria de las veces no se obtiene ningun

conocimiento.

2.2.1.4 LECTURA COMPRENSIVA

Se denomina lectura comprensiva a la aproximacion a un texto que persigue la
obtencién de una vision mas analitica del contenido del texto. La lectura comprensiva
tiene por objeto la interpretacion y comprension critica del texto, es decir en ella el lector
Nno es un ente pasivo, sino activo en el proceso de la lectura, es decir que descodifica el

mensaje, lo interroga, lo analiza, lo critica, entre otros.

%% |CA. 1989. Pag.37
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La lectura comprensiva como lo menciona Micolini, es la posibilidad de entender y
penetrar el sentido de lo que se lee, es decir captar el mensaje que el autor nos quiso
transmitir. (Micolini, 2006:37)%°

Es importante cuando el receptor tiene claro el mensaje, ya que de esta manera la
lectura comprensiva logra cumplir su objetivo, esta lectura en particular, tiene una gran
similitud con los objetivos de una lectura a primera vista, en donde el primer intento de
captar el mensaje define si se logro el objetivo. Tanto la lectura comprensiva como la
lectura a primera vista, en caso de la musica el descifrar la codificacién y el significado
del emisor por medio de las figuras y sonidos, es un reto de primera impresién, es por
esto una buena interpretacion de partituras e intenciones que respondan al mensaje

gue realmente tuvo el emisor al realizarla .

Mediante la lectura comprensiva el lector se plantea las siguientes interrogantes:
¢conozco el vocabulario? ¢ Cual o cuales ideas principales contiene? ¢Cual o cuales
ideas secundarias contiene? ¢Qué tipo de relacion existe entre las ideas principales y
secundarias? La lectura comprensiva y mecanica son dos formas distintas, pero no
excluyentes, de abordar un texto y se pueden complementar en algunas situaciones.
(Cano Garcia, 2010:60).%

La lectura comprensiva es considerada como una herramienta de gran utilidad para la
memoria del ser humano, porque ayuda ademas al desarrollo cognitivo y retentivo del

ser humano. (Ochoa Guerrero, 2005: 46).%

El ser humano tiene la capacidad de materializar sus recuerdos aun a largo plazo, esto
ocurre con la lectura comprensiva que hace del ser humano una maquina de
retenciones, valido para ilustrar el desarrollo cognitivo que despliega en la ejecucion

musical, de esta forma resulta interesante el disefio de estrategias que comprueban

*®Micolini. 2006. Pag. 37
2’CANO GARCIA, 2010
0CHOA Guerrero. 2005
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este tipo de metodologias, en donde la memoria humana es explotada para dar un
proceso lector — comprensivo optimo en las destrezas y habilidades pianisticas.

2.3 MOVIMIENTOS OCULARES E IDENTIFICACION DEL CONTENIDO

2.3.1 LOS MOVIMIENTOS OCULARES Y LA LECTURA

2.3.1.1 Identificacion de patrones visuales

La estrategia general de los buenos lectores es captar unidades de significado.En el
caso de los acordes es necesario abarcar ambos pentagramas en una fijacion.La
musica contrapuntistica, en cambio, se organiza a partir de motivos melédicos que se
desarrollan horizontalmente. Diversos estudios realizados por Sloboda(1985) indican
que los musicos retienen el contorno melédico en mejores condiciones que los no
musicos en fijaciones de 150 milisegundos; los lectores expertos pueden retener siete
de las notas siguientes, cuando la partitura es removida; este espacio 0jo-mano se
acrecienta apoyandose en estructuras significativas y formales; lo cual lleva ademas a

omitir errores deliberadamente incluidos en la partitura.

Para que la lectura de cada ejercicio sea eficaz, el movimiento ocular debe ser hacia
adelante sin detenerse ni devolverse, no haciendo regresiones que ocurren de manera
mecanica para retomar ya sean frases o algun motivo ritmico. Esta accion causa
perjuicios al momento de la lectura ya que la idea o concepto del ejercicio se difumina y
se pierde la concentracion.
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Uno de los aspectos que mas ha llamado la atencion alrededor de la lectura a primera
vista musical es la ampliacion del campo visual o vision periférica. EI campo visual
durante la lectura tiene una amplitud que permite abarcar varias letras o palabras de
una sola mirada, de manera que cuando se ha ejercitado metddicamente el habito de la
lectura se puede lograr ampliar el campo visual llegando a abarcar varias palabras.

Un lector podra abarcar mayor numero de items en la medida en que su capacidad o
rango visual sea mas extenso. A continuacién veremos un ejemplo de un lector poco

entrenado Vs un lector habil abordan una lectura de texto:

Lector poco entrenado

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

EscuchaPeXigd@esfuerzoXODdnicamenteGOGENDGNEID.
TambiepQyen(lo@atosdgobSiravinskys

11 12 13 14 15 16

Autor: Daniel Lamberti. llustracién 10 campo visual de un mal lector

Lector habil

1 2 3 4
Escuchar exige un esfuerzo. Oir inicamente no tiene ningiin mérito;

también oyen los patos. Igor Stravinsky”

5 6

Autor: Daniel Lamberti. llustracién 11 campo visual de un buen lector

Como se aprecia debido a la falta de practica por parte del lector poco entrenado le
resulta mas dificil abarcar de una sola mirada varias palabras, como se observa en el
ejemplo anterior, el lector poco entrenado debe seguir la lectura palabra por palabray a
veces silaba por silaba, en este ejemplo el primer lector necesito realizar 16 fijaciones,

lo que hizo que su esfuerzo fuera mayor por cuanto se realizaron mas movimientos
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oculares. En el caso del lector habil, solo necesito hacer 6 fijaciones debido a que su
campo visual era mas amplio. En resultado, las ventajas que ofrece el tener fijaciones

mas amplias son las siguientes:
1. Se abarcan mayor numero de letras y por consiguiente de palabras.
2. Ayudan a la mejor comprension puesto que se perciben conjuntos mayores.

3. Se ahorra energia ya que los ojos trabajan menos.

En la lectura musical funciona con la misma dindmica.
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Autor: Daniel Lamberti. llustracion 1:Campo visual de un buen lector. Elaboracién propia. Lo que se observa
en el ejemplo es lo que un buen lector ve en la partitura, gracias a la amplitud en el campo visual, que le
permite abarcar notas frases, simbolos y dinamicas.
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Autor: Daniel Lamberti. llustracién 12: campo visual de un mal lector. Elaboracion propia. Lo que se observa
en el ejemplo es lo que un mal lector ve en la partitura, debido a su deficiente amplitud en el campo visual,
donde los movimientos oculares no logran una fijacién correcta en la simbologia musical. El lector poco
entrenado no abarca en su totalidad cada frase, cada nota, cada dinamica silencios y tiempos.

Los dos ejemplos anteriores muestran que para que exista un buen desarrollo en los

movimientos oculares y para poder decodificar la simbologia implicita en la partitura es
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necesaria la agrupacion de segmentos reconocibles, es decir, que es donde entra a
jugar un papel importante la informacion agrupada en los diferentes tipos de memoria
para que asi sea facilmente reconocible durante la lectura dandole un significado

coherente a la interpretacion.

En término general se puede decir que para un mejor funcionamiento de los
movimientos oculares en la lectura musical es necesario haber alcanzado las destrezas
concretas o especificas para su realizacion, como la decodificacion del codigo musical,
dominar la topografia del instrumento (piano), un dominio en los enlaces armoénicos
donde se ejecutara la armonia y melodia, un estudio consiente del solfeo, todo el
conocimiento tedrico, dominio ritmico de lo que se esta leyendo. Todo esto generaria
una mayor destreza en cuanto a los reflejos, tanto visuales como en la parte motriz. Los

movimientos oculares son importantes, pero es con el entendimiento como se logra.

2.5 LECTURA ANALITICA

JAIRO JOIRO

Allegro 5
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Ejemplo 3: Ejercicio No.3 de la cartilla de ejercicios para la lectura a primera vista en piano. Autor: Jairo Joiro
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Surge del andlisis de los elementos basicos que conforman las estructuras musicales.
Es a partir del andlisis musical, cuando se adquiere un entendimiento global de la obra
que se interpreta. El pianista al tener esta partitura en frente simplemente debe analizar
los diferentes aspectos que debe considerar en el estudio de la partitura, como por
ejemplo, esquematizar la melodia, separar la obra por secciones, como se puede
apreciar esta construida por frases, identificar cada intervalo, hacia donde va la
melodia, la distancia entre cada nota, si es por tonos o semitonos, los motivos, ya sean
los ritmicos o melddicos, células o patronos ritmicos, secuencias tonales y armoénicas.
En este caso el pianista por medio del andlisis entendera que la obra es tonal,
comprobando la tonalidad, ubicando los posibles cambios que cualquiera de estos
elementos puedan producir a lo largo de la obra. Detectar todos los signos de
repeticion, con el fin de determinar la forma de la obra. Dentro de la partitura esta
implicito el localizar cada una de las indicaciones de expresion, es decir, dindmicas,
frases, articulaciones, puntos de tension, cadencias, etc. Porque es muy importante
concebir desde el principio la obra como un todo y forjar un concepto de unidad
interpretativa. Dentro de la lectura analitica cabe realizar un analisis armonico, formal y
estilistico, para poder comprender la estructura de la composicion y para contextualizar
la obra historia y espacialmente. En este caso, la obra esta construida en un ciclo de
acordes de I, V, IV, V etc.

2.5.1.1 LECTURA APLICADA

40



Vivace JAIRO JOIRO

4
5.—""_'"‘-\,_ -
Llope 2T S~ 5 45735 4_ e %3
-
A 2P EriE ol élféi izt gﬁ:ﬁ :ﬁ; ~ iE
of &) 1 | 1
y -] 1 1 —1 . 1
| I o W Y — 1 L - -
SE : === :
pl
4 mf . m}) —_—
of——F & £ £ £ ==
EiSSSSss—~===—=———=——"—
___.__.--—'_'_'____‘“——_.
. 00 ;fVE'_— e 4 /4_?2
i) ;-E%E}:! e £ Pl efel, o = e
o n | 1 1 | ol | h 1 1 | |
o e e ===
[ [ — _1______ — .._J
:5.,, mp D mf mp
—— BB —FF FE _§ =
s P s b sl s =l = ls =t
,.L I . . = = = - | =

Ejemplo 4: ejercicio No.4 de la cartilla de ejercicios para la lectura a primera vista en piano. Autor: Jairo Joiro

Una vez que el pianista ha hecho la lectura analitica viene el proceso de la lectura
aplicada, aqui es el proceso de interpretacion de la grafia de la partitura, directamente
sobre la topografia del instrumento. Para el desarrollo 6ptimo de la lectura aplicada es

necesario tener en cuenta los siguientes aspectos:

Dentro de esta partitura, como el pianista puede observar, la obra esta construida en
base a la digitacion, es muy importante buscar, planear e implementar una digitacion en
cada obra, adecuada al lenguaje musical y a la morfologia de la mano, que permita una

interpretacion fluida, eficaz, segura y coherente.

Como se vio en la lectura analitica, delimitacion de fragmentos, leer atenta y
conscientemente la partitura, permite al pianista delimitar los fragmentos o pasajes en
donde se detectan dificultades, con el objetivo de darles prioridad de estudio. El estudio
previo de la lectura analitica le da una mayor confianza al pianista, para: la ubicacién, la
posicion de las manos al teclado. Como se ve en el ejercicio, el pianista ya relaciona

que se tocan dos notas simultaneamente por sextas, con sus respectivas digitaciones y
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en su respectivo registro espacial del teclado, y las alteraciones que presentan las

notas.

2.4 LECTURA TEORICA

Por Lectura Teorica el autor define el proceso de analisis y estudio de los diferentes

elementos explicitos en la partitura. Es analizar la obra desde varios puntos, como su

lenguaje desde el punto de vista armonico, melddico.

Este proceso de lectura Implica también una inmersion tedrica correspondiente al estilo,

al compositor y a la historia de la obra. Propone Coso que para poder aplicar la Lectura

Tedrica, es necesario seguir los siguientes pasos:

a)

b)

d)

Verificar armadura, clave y compas. En caso de que la pieza sea tonal,
comprobar la tonalidad. Ubicando los posibles cambios que cualquiera de estos
elementos puedan producir a lo largo de la obra.

Detectar todos los signos de repeticion, con el fin de determinar la forma de la
obra.

Hacer una primera Lectura de toda la pieza musical sin el instrumento, con el fin
de determinar con exactitud y precision, alturas y duraciones de cada nota o
acorde. Esto permite detectar los puntos conflictivos, especialmente en el ritmo,
y solucionarlos.

Localizar cada una de las indicaciones de expresion, es decir, dinamicas,
frases, articulaciones, puntos de tensidn, cadencias, etc. Porgue es muy
importante concebir desde el principio la obra como un todo y forjar un concepto
de unidad interpretativa.

Realizar un andlisis arménico, formal y estilistico, para poder comprender la
estructura de la composicion y para contextualizar la obra historica y

espacialmente.
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Recuerda el autor que cuanto mas profundo y minucioso sea el proceso de la Lectura
Tedrica, mas sencilla y eficaz resultara la Lectura aplicada.En el proceso de la lectura
tedrica es indispensable conocer el entorno en que estamos, es decir su contexto

histdrico, el estilo que se utilizaba, el estilo del compositor.
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3 LA MEMORIA HUMANA Y LA LECTURA EN EL PIANO

“El poder de la memoria es directamente proporcional a la
Intensidad de la atencion dispensada” (Barbacci, 1965).

A continuacion se explicara tedricamente como se comprenden los mecanismos de la

memoria humana en general y la memoria musical en particular.

La memoria es un proceso mental que sirve a las personas para retener y recuperar la
informacion que previamente han percibido, para de este modo facilitar el desarrollo de
las actividades que realizan en su quehacer diario(Introzzi; Urquijo, 2006)%°. Asi mismo,
la memoria es la encargada de mantener activos los conocimientos que se han
adquirido a través del tiempo, estructurandolos hacia esquemas mentales que son
representados y manipulados, de acuerdo con la accién que se tiene que realizar en

cada instante.

Es interesante como a diario, se generan mayores retos para nuestra mente y cuerpo.
En este capitulo, podemos conocer y valorar los criterios que dan vida a la memoria
humana, a través de la caracterizacion del contexto musical, en donde esta figura gana

mayores adeptos.

Ademas, se estableceran los aspectos mas importantes, tales como clasificacion,
tipologia, propiedades y su relacion con la lectura a primera vista, importante para el
conocimiento musical y desarrollo de nuestra pregunta problema como obijetivo ultimo
de este trabajo. De esta manera dejamos de ver a la memoria musical como una parte
misma del cuerpo, para considerarla como un aliado fundamental en el desarrollo de la

lectura pianistica a primera vista.

La memoria es un tema de cuidado cuando se relaciona con el aprendizaje musical, ya

gue ayuda al desarrollo de las destrezas y habilidades necesarias que permiten a los

»|NTROZZI: Urquijo 2006.
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estudiantes un entendimiento global de la obra para su posterior interpretacion de

memoria, aspecto que no siempre se tiene en cuenta en su formacion (Glen, 2006)°

De esta forma la memoria logra ser una parte muy importante para el aprendizaje

musical significativo, en donde se da un espacio al desarrollo cognitivo en pro de los

saberes musicales.

MEMORIA

.

4

EXPUCITA {Declarativa) IMPUCITA [No De¢larativa)
Memerfa de Corto e Memoria
. 2 x Procedimental «
Plazoo deTrabajo Plaz0 - MLP - Condicionamiento Priming ebiitades
MCP - Motoras

/\

| Verbal | Espacial | | Episédica | Semdntica

llustracion 13:Fig.
Representacion
esquematica de las
principales estructuras
de la memoria. “La
memoria” Fernandez-
Abascal, E. Martin y
Dominguez (2001)

Segun Mishar (2002), las fases que se deben seguir en el trabajo de la memorizacion

se pueden resumir en las siguientes:

Lectura a primera vista

MISHAR (2002}

\

Aprendizaje de la notacion leida

Ana’lisis

L Memorizacion J

llustracion 14: Trabajo de memorizacion segun Mishar (2002). Elaboracion propia.

GLEN, 20086.
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En la realizacion de las acciones anteriores intervienen la memoria visual, auditiva,
kinestésica y analitica, cuyo estudio, como sefialan diferentes autores (Chaffin, Imreh,
2002%; Eguilaz, 2009; Ginsborg, 2004, Mishra, 2007), es imprescindible para memorizar

las obras musicales.

3.1 RELACION DE LAS MEMORIAS MUSICALES CON LA LECTURA A PRIMERA
VISTA

La memoria musical conserva millones de datos mentales y movimientos fisicos con
alto grado de precision, es imprescindible para toda clase de ejecucién tanto vocal
como instrumental y desde luego para la lectura a primera vista, que se vale del
recuerdo de las formulas mentales que captan la lectura y las técnicas que permiten su

ejecucion.

3.2 EL DESARROLLO DE LA MEMORIZACION EN LA PRACTICA PIANISTICA

El desarrollo de la memorizacién de la partitura es una habilidad indispensablepara los
estudiantes de musica, si bien, en el caso de los pianistas es necesario. La utilizacion
de la interpretacion musical de memoria surgio durante la etapa del romanticismo, en
asociacion con la figura de los grandes intérpretes y virtuosos del piano, ya que la
puesta en escena del pianista desprovisto de la partitura musical, era entendida por el
publico asistente al concierto y por los colegas de profesién, como sinébnimo del talento

musical del concertista (Peral Hernandez, 2006)%.

3.3 RELACION DE LOS DIFERENTES TIPOS DE LECTURA Y MEMORIA MUSICAL
CON LOS EJERCICIOS PROPUESTOS EN LA CARTILLA.

En las siguientes lineas se describira brevemente como se desarrolla el estudio de los

tipos de memoria mas habituales en el proceso de la lectura en el piano.

%! peral Hernandez, S. (2006). La memoria musical en la interpretacion pianistica. Resonancias, vol. 2,
pp. 36-43.
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3.3.1 MEMORIA VISUAL
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Ejemplo 1: Ejercicio No.1. De la cartilla de ejercicios para la lectura a primera vista en piano. Autor: Jairo Joiro

Es pertinente recordar que la memoria visual en la musica es la capacidad que tiene el
musico de ver mentalmente la partitura ya que retiene en su memoria, como una
fotografia, la partitura que esta interpretando. Esta memoria se enfoca en lo que la vista
ha captado, buscando visualizar como una fotografia, almacenada en el cerebro la
partitura es la que le permite al pianista leer mentalmente los compases, lineas, figuras
y hasta paginas completas de la partitura, que pueden quedar con una clara imagen
mental que permitira reproducir en el piano la obra en cualquier momento ya que se ha

almacenado en la memoria a largo plazo.

Tenemos un fragmento del ejercicio No.1. En este ejercicio de arpegios el pianista por
medio de la memoria visual ya podra identificar como esta construida cada nota
expuesta en el arpegio, de forma ascendente y descendente. La forma en que el
pianista debera relacionar la memoria visual con este ejercicio es: relacionar lo que ve,
con su aplicacion al teclado del piano y sus respectivas posiciones. Debera descifrar la
simbologia musical de acuerdo con las indicaciones escritas en la partitura musical. La

memoria visual hay que relacionarla en todo tipo de ejercicio a estudiar, ya que permite
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al pianista anticipar la lectura de las notas que aun no se han ejecutado con el
instrumento, siendo necesario que se retengan los pasajes musicales. Este
procedimiento favorece una ejecucion fluida y sin interrupciones. Asi, la memoria visual
hace posible una fluidez y rapidez de la lectura en el piano, al tiempo que relaciona de
una forma mas rapida y precisa dichos pasajes con cambios de tempo y tonalidades
dentro de la obra.

e Ejercicio No.1 Memoria auditiva

De otro lado, es muy clara la intervencion de la memoria auditiva, que se manifiesta de
forma interna. A través de ella, el pianista es capaz de recordar los sonidos y darles un
sentido dentro del contexto musical. Para trabajar la memoria auditiva en este ejercicio,
se sugiere previamente solfear repetidas veces la linea melddica y cantar cada frase
para retener los pasajes musicales. Ademas se indica escuchar una amplia variedad de
obras para piano con el fin de agudizar el oido al distinguir cada estilo, compositor y
época musical. Este tipo de procedimiento hace al pianista tomar conciencia de la
sonoridad particular de cada obra y le sirve para buscar su sonido. Es ahi donde la
memoria auditiva se pone en manifiesto.

FISIOLOGICA _ Duracion (tiempo)
Intensidad (espacio)

RITMICA) | AFECTIVA _ Emociones

llustraciéon 15:Fig. Tipos de =
Sentimientos

memoria Musical (Elaboracion v e

propia). i Memoria Numerativa

intensidad, altura, timbres, ruidos

Memoriadelsonido /., .~~~ —
= Audicion absoluta sin nombres

Audicion absoluta con nombres

AUDITIVA : ey "
/™ Melodica audicion relativa, escalas

- = .
intervalos melédicos, canciones

Armonica intervalos armonicos, acordes, polifonia

armonia, funciones, tonales, cadencias

Nominal Nombres de las notas
Visual Lectura y escritura
A .

Analitica o Formas musicales

INTUITIVA o Supramental o Unidad-totalidad, creacion




En la ilustraciébn anterior encontramos las categorias de memoria musical, ritmica,
auditiva, mental e intuitiva, que difieren en las caracteristicas de desarrollo y técnica, y

la forma como se perciben.

3.3.2 MEMORIA KINESTESICA

La memoria Kinestésica es la que se refiere a los aspectos mecanicos, es decir, los
movimientos corporales especificos que deben realizar los pianistas y que se centran
basicamente en la digitacion. Este tipo de memoria el pianista la desarrolla de acuerdo
al estudio de ejercicios que realiza a través de la practica de escalas (diatonicas,

cromaticas, etc.) y en diferentes ritmos y articulaciones.
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Ejemplo 2: Ejercicio No.8 de la cartilla de ejercicios para la lectura a primera vista en piano. Autor: Jairo Joiro
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En el ejemplo Il se relaciona la memoria digital, motriz 0 mecanica. Hace referencia a la
técnica mas utilizada por los musicos, donde es la mano y los dedos los que se saben
la pieza que interpretan, sin muchas veces no tener ni idea de cuales sonidos estan
tocando, de ahi su nombre: memoria mecanica. Con ella se corre el riesgo de
equivocarse y tener que volver a empezar para retomar el pasaje donde se produjo el
olvido o la equivocacion. Es importante potenciar y desarrollar el aspecto kinestésico en
los intérpretes de instrumentos de teclado, ya que se obtiene un mayor control y
conciencia en sus acciones motrices, disminuyendo la tension muscular y obteniendo
una mayor fluidez en la interpretacion musical, circunstancias que favorece una mayor
seguridad en la interpretacion de la memoria. Con este ejercicio, no soélo se esta
aplicando la memoria digital, sino también aportando al pianista el estudio del
reconocimiento topografico del instrumento, ya que la digitacion en los dedos lleva al
pianista a trasladarse de una posicién a otra, dandole un mayor agarre de los dedos en
el teclado. Si el estudiante quiere desarrollar una verdadera memoria digital o tactil para
un mejor desarrollo de lectura en futuros repertorios debera realizar el ejercicio sin mirar
el teclado y si es posible leer un texto o cualquier otra forma para evitar el apoyo en la
memoria visual. Una ayuda importante es transportar el ejercicio a todas las tonalidades

posibles.

3.3.3 MEMORIA ARMONICA

La memoria arménica hace relacién al acompafamiento de una melodia por medio de
acordes, progresiones y cadencias, para ello es indispensable el conocimiento de los
acordes triadas cuatriadas y su correspondiente cifrado, es indispensable saber cémo
se combinan los acordes por medio de los sonidos comunes y la preparacion, tension y
resolucién de los mismos cuando son consonantes o disonantes, esta memoria es muy

atil para los pianistas.
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Ejemplo 5: ejercicio No.7 de la cartilla de ejercicios para la lectura a primera vista en piano. Autor: Jairo Joiro

Dentro de este ejercicio propuesto se puede identificar muy claramente lo que son los
patrones armonicos, es una de las principales memorias al momento de la lectura a
primera vista, el pianista identificara cada patron, en este caso esta por tresillos ligadas
por frases, sabiendo la tonalidad el pianista identifica que la armonia que esta en el
primer compas es el primer grado, sigue su mirada y ve que en el tercer compas
cambia la armonia al quinto grado, y asi va siguiendo su mirada en cada compas, pero
como lo mencione anteriormente, es indispensable conocer cada acorde, su funcién, los
grados que lo conforman, de la misma manera, al ver la melodia puede relacionarla con

la armonia, por sus intervalos y notas que conformen la armonia.
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3.3.4 MEMORIA RITMICA
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Ejemplo 6: ejercicio No.2 de la cartilla de ejercicios para la lectura a primera vista en piano. Autor: Jairo Joiro

La memoria ritmica es la capacidad para retener el ritmo o el acompafiamiento ritmico
de una composicion musical. Es propia de los percusionistas, sin embargo toda musica
tiene como elemento principal el ritmo, el cual es como el esqueleto que da forma y
consistencia a la melodia. El pianista se le reconoce la memoria ritmica en este
ejercicio si en el transcurso de la interpretacion mantiene un ritmo sin errores y puede
conservarlo aun equivocando o variando varios sonidos. Esta memoria estd muy ligada
a la memoria muscular y tactil ya que se manifiesta con la correcta reproduccion del
ritmo de la obra. En la practica se clasifican los motivos ritmicos que se repiten para
después interpretar todo el ritmo del tema. Clasificar e identificar cada dinamica como lo
son los acentos que pudiera tener cada figura musical al momento de la interpretacion
ritmica, todo este procedimiento acompafado por la memoria visual, ya que si el
estudiante ha hecho una buena percepcién visual retiene el ritmo desde el principio de
la obra y la lleva hasta el final. Al momento de la lectura al piano el estudiante debera
relacionar por las frases las células ritmicas y al mismo tiempo esas frases lo llevan a
relacionar la memoria armonica, hacia donde va cada frase armonicamente hablando, y
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su resolucién. Al momento que el estudiante tiene este ejercicio, puede ejecutar los
motivos ritmicos ya sea en una mesa 0 en una base sélida, ayudando asi la parte

motora y muscula al momento de ejecutar la pieza en el piano.

3.3.5 MEMORIA AUDITIVA INTERNA Y EXTERNA

ALLEGRO

Ejemplo 7: ejercicio No.5 de la cartilla de ejercicios para la lectura a primera vista en piano. Autor: Jairo Joiro

La capacidad auditiva varia en cada pianista y se manifiesta basicamente de dos

formas:

- Forma externa: por medio del sonido fisico del instrumento, por el que el masico
reconoce los sonidos que le son familiares

- Forma interna: el musico es capaz de imaginar los sonidos y darles un
significado dentro del contexto musical. Se encarga de agrupar y organizar en la
memoria a largo plazo la musica almacenandola por altura (escalas), timbre

(instrumentos) e intensidad (volumen) para su correcta interpretacion.

El estudiante o pianista puede poner en practica la memoria auditiva interna sin el

apoyo de la memoria externa tarareando lejos del instrumento y cantando las frases
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gue la componen para de esta forma retener los pasajes musicales, esta es una muy
buena herramienta de apoyo para el pianista al momento de leer a primera vista.
Fragmentar las voces de la obra y tratar de tararear cada voz por separado, también

ayuda a afianzar la memoria auditiva interna tambiénllamada pensamiento musical.

e Ejercicio No.5 Memoria Armonica, Lectura Analitica

Para una relacién de la lectura y la memoria interna es tocar la progresion de acordes o
el bajo del tema mientras se canta la melodia, donde abria una interaccion de estas

dos.

El entrenamiento auditivo contribuye al desarrollo de esta memoria dado que busca
reconocer auditivamente las diferencias de los elementos que la constituyen como:

intervalos, acordes, arpegios y progresiones armonicas.

En la memoria auditiva la falta de analisis es el limitante mas grave, la lectura musical
aplicada al piano es deficiente, no escuchar conscientemente lo que se toca, no tener
en cuenta la armonia. El pianista no podra leer una obra a primera vista si ho entiende
el lenguaje y no puede decodificar esos codigos plasmados en la partitura. Es necesaria
una inmersion de parte del pianista en la audicion de obras de diferentes periodos de la

musica para asi guardar formas musicales en la memoria auditiva.
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3.3.6 MEMORIA NOMINAL
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Ejemplo 8: ejercicio No.6 de la cartilla de ej_ercicios para la lectura a primera vista en piano. Autor: Jairo Joiro

Esta memoria toma como base el nombre de las notas y cuando esta bien desarrollada
dicta el nombre de las mismas al momento que se interpretan en el piano, algunas
veces puede ser diciendo las notas con entonacion (solfeo) 6 simplemente
pronunciando el nombre de las notas sin entonacién (solfeo hablado). La memoria
nominal facilita la memorizacion de la melodia porque por medio del nombre de las

notas es mas facil retener y encadenar los sonidos de una melodia.

A lo largo de la carrera musical obtenemos mucha informacion que a la vez se
almacena en nuestro cerebro y memorias, en este caso nos llega por nuestra voz, y la
sola accion de nombrar cada nota expuesta en la partitura y en la obra que estamos
ejecutando en el instrumento hace que exista una conexion en nuestro cerebro y
memoria facilitando una mayor facilidad para su reproduccién, llevandonos al

pensamiento musical y engranando cada memoria.
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e Ejercicio No.6 Memoria ArmoOnica

Este tipo de memoria nos relaciona ademés con la memoria armdnica, como
observamos en este ejercicio, al momento de la lectura a primera vista entonamos o
simplemente un solfeo hablado cada nota me lleva a una consciencia armoénica
buscando la razon y la logica dentro de la armonia que pudiera estar dentro de ese
grupo de notas que estoy entonando. Esta es una de las memorias mas importantes al
momento de una lectura a primera vista porque va relacionada con otros tipos de

memoria, y donde se refuerza mucho mas la memoria Auditiva.

Al momento de la lectura a primera vista es bien importante tocar la progresion de
acordes (como esta construido este ejercicio) mientras se dice en voz alta el nombre de
los sonidos con el ritmo correspondiente, esto permitird que el cerebro desarrolle la

memoria nominal.

La memoria arménica hace relacién al acompafamiento de una melodia por medio de
acordes, progresiones y cadencias; para ello es indispensable el conocimiento de los
acordes triadas y cuatriadas y su correspondiente cifrado, ademas es indispensable
saber como se combinan los acordes por medio de los sonidos comunes y la
preparacion, tension y resolucién de los mismos cuando son consonantes o disonantes,
esta memoria es muy Util para pianistas, guitarristas, organistas y acordeonistas, entre

otros.

3.4 TIPOS DE MEMORIA INSTRUMENTAL

“En la memoria instrumental clasificamos las memorias: visual, tactii y muscular”
(Willems, 1984:115). Rodolfo Barbacci (1965: 57-58)%%en su libro: Educacién de la
memoria musical cita en la bibliografia el libro Las bases psicolégicas de la educacion
musical de Willems (1961) y coincide en varios de los tipos de memoria citados por este

autor. Barbacci expone: “La practica musical exige y desarrolla hasta siete tipos de

%2 Willems 1984.
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memoria: Muscular y tactil -Auditiva interna y externa - Visual - Nominal - Ritmica -

Analitica o intelectual -Emocional”.

Tipos de memoria

instrumental

Del instrumento

Visual (Imagen)
Posicion de las notas
Memoria digital sobre el instrumento (Ej.
Teclas del piano)
Tactil Memoria de la digitacién Orden de los dedos
Memoria del "toucher" Calidad de la ejecucion
. . Relativa al instrumento
Memoria del espacio (acento, forte, piana)
Muscular

Memoria de los

movimientos

Cuerpo, miembros

llustracion 16: Tipos de memoria instrumental. (Elaboracion propia).

La memoria instrumental es uno de los aspectos de mayor importancia para el

desarrollo y la consecucion del presente proyecto, debido a que constituye el primer

paso dentro de la metodologia propuesta para el desarrollo de la lectura fluida en el

piano, es decir, el conocimiento topografico del teclado.
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CONCLUSIONES

Una vez terminado el trabajo de investigacion titulado: MEMORIA MUSICAL Y
PROCESOS DE LECTURA EN LA FORMACION PIANISTICA: Propuesta para el
abordaje de los procesos de lectura musical en el piano con base en el desarrollo de
memorias musicales, se puede decir que a lo largo del proceso de la investigacion se
alcanzaron algunos aspectos Utiles para el desarrollo de estrategias que aporten a los
estudiantes de piano una guia para una posible solucién a los problemas relacionados

con la lectura a primera vista en el piano.

El disefio de la estrategia permite el desarrollo de habilidades musicales que se logran
a través de la practica y por otra parte induce a la consulta bibliografica en forma
organizada creando en la mente de los estudiantes un amplio y completo proceso de la
lectura a primera vista, por eso se puede decir que se disefid un plan de trabajo a
través de una cartilla que permita la cualificacion de los procesos de lectura a primera
vista de estudiantes de piano, asi mismo se logrd establecer una caracterizaciéon en
torno de los problemas que enfrentan los estudiantes con relacion a la lectura a primera
vista, también se logr6 identificar diferentes estrategias de lectura a primera vista,
teniendo en cuenta la realizacion de ejercicios para el reconocimiento topografico, para
la lectura direccional y para el entrenamiento de enlaces armonicos, teniendo presente
organizar la cartilla o plan en dos secciones: la primera con el desarrollo de ejercicios
preparatorios y la segunda con ejercicios de lectura musical mas compleja, este disefio
se pretende implementar como plan de trabajo para el desarrollo de la lectura a primera
vista permitiendo el desarrollo de habilidades musicales a través de una cartilla que

contiene diversas partituras para piano.

Al igual, se logré concluir que las destrezas deben desarrollarse de manera conjunta,
permitiendo con las partituras que los estudiantes de primero y segundo semestre de
licenciatura en musica elaboren juicios musicales, ampliando sus conocimientos con
respecto al reconocimiento del teclado, la memoria musical , la lectura a primera vista,

entre otros aspectos que son de gran ayuda a nivel pianistico, se aspira que el trabajo
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sea acogido con interés dentro de la comunidad estudiantil de la facultad de bellas artes
y contribuir con ello al mejoramiento de la calidad musical, reflejada a través del trabajo

de sus alumnos y egresados.

RECOMENDACIONES PARA EL FUTURO

Otra habilidad que requiere el pianista dentro su desarrollo integral es el tocar y cantar a
la vez, mas conocido comoSing and play, ya que esta actividad promueve y desarrolla
en el pianista ciertos beneficios al momento de su ejecucién, como: una conciencia e
independencia armonica, melodia y ritmica, tema que no se abordd en la presente
investigacion, pero por testimonios de todos los profesores de musica a los que he
tenido el gusto de conocer en el trascurso de mi carrera dan fe y confianza que el Sing
and playes un recurso importante donde se deberia estudiar por parte de los
estudiantes de musica desde sus inicios de la carrera, y donde es una habilidad que en

muchos estudiantes presentan dificultad.

Todo este asunto de la lectura en el piano requiere de muchos factores para su buen
desarrollo, habilidades que han de concebirse desde el mismo momento que el
estudiante empieza su estudio en academias o en este caso la universidad, esas bases
sélidas se encuentran en un buen solfeo en un buen entendimiento de la gramética un
estudio de enlaces armonicos, un buen entrenamiento en el desarrollo de las memorias
musicales y llevar una buena metodologia en el proceso de estudio en la escogencia de
repertorio para el piano, donde solvente cada una de las necesidades pertinentes para
su buen desempefio.Y como recomendacion final es un seguimiento de parte de los
entes competentes dentro de la universidad como son los mismos maestros en los
procesos de ensefianza de cada una de estas habilidades mencionadas y en el efectivo
repertorio para piano de una manera metddica donde se realice la interpretacion por

parte de los alumnos de obras de diferentes estilos:
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Reconocimiento, comprension y realizacion de los enlaces arménicos que aparezcan en
las obras estudiadas, de acuerdo con sus conocimientos de armonia. Realizacion de
acompafnamientos sencillos, utilizando diversos patrones ritmicos. Improvisaciones con

pasajes de escalas, con imitacion, sobre patrones armonicos predeterminados y libres.
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¢, Qué es la lectura a primera vista?

¢, Como la define?

¢, Qué aspectos tienes en cuenta para su practica?

¢ Practicas algun método para mejorar la lectura a primera vista?
¢,Durante la lectura al piano, dominas la topografia del instrumento?
¢,Durante el ejercicio de la lectura a primera vista cual es la sensacion?
¢,Cuando lees piensas armdnicamente?

¢, Puedes lograr la lectura hacia delante?

ONOOhWNE

Sergio A. Espindola Il Semestre

1) Pienso que es llevar a cabo una buena lectura sin errores. Nunca he tenido en
cuenta la técnica de la Lectura a primera vista, ni mucho menos en mi estudio diario
de piano, por lo tanto es algo desconocido para mi, y al enfrentarse a algo
desconocido o algo nuevo la sensacion es de nervios. No, me siento desubicado en
el Piano.

2) Estos nervios van acompafado un poco de ansiedad y como resultado no controlo el
tiempo en el cual pudiera leer una partitura. No tengo ningin método para mejorar la
lectura. Las pocas veces que me he enfrentado a este asunto ya sea por saber como
suena una pieza musical trato de llevar méas la armonia, que comun mente esta en la
mano izquierda (clave de fa), y la mano derecha donde esta la melodia no la llevo al
termino adecuado.

3) Y ni hablar de las digitaciones frases dinamicas, ni las veo, no las tengo en cuenta,
no sé como aplicarlas en el momento de la lectura. Mi lectura es Lenta, ya que no
controlo el tiempo en que esta la obra.

4) A pesar de los errores trato de seguir adelante con la lectura, aunque en ese proceso
puedo estar haciendo muchas barbaridades.

5) No trabajo la memoria musical, ni la memoria tactil, me siento desubicado con el
teclado (topografia del teclado) por lo tanto me demoro mucho en ubicar diferentes
posiciones que requiere la pieza musical. Lo que mas tengo en cuenta son los
staccato.

Juan Carlos de la pava lll semestre

Es leer lo mejor posible. Lo peor, muy pero muy asustado, mas que asustado, es algo
gue no controlo. No uso ningin método porque no los conozco. Siento mucha
desconfianza, me causa mucha tension enfréntame a esta situacion. El aspecto que
mas tengo en cuenta la armadura para saber la tonalidad y cometer los menos errores.

La topografia del teclado no esté bien definida, trato de asociar la lectura musical con la
lectura cotidiana, como leer una revista un libro, pero es dificil ya que no se tiene mucho

64



contacto con la lectura musical, mientras que con la lectura cotidiana la que nos
ensefian en la escuela desde muy temprana edad tenemos esa relacion.

Trato de seguir adelante en la lectura, pero en el proceso puedo cometer muchos
errores, lo que mas utilizo en mi método de estudio de piano es leer compas por
compas, hasta no tener listo cada compas no paso al otro. Mi lectura es demasiado
lento.

No he empleado la memoria musical en mis lecturas, no me fijo en las digitaciones.
Francisco Martinez Ill semestre

Tocar si errores, lo que mas tengo en cuenta al enfrentarme a la lectura a primera vista
es en la tonalidad, siento mucha inseguridad, y tensién, porque no tengo o he llevado
un proceso de lectura musical que me permita y facilite ponerla en practica. No uso
ningln método. Ademas que en esto influye un factor importante que es la
concentracion, y no la tengo. A pesar de esto trato de ubicarme por medio de la
armadura y asi leer compas por compas, al momento de la lectura le doy prioridad a la
clave de sol, leer mas la melodia, no hago una lectura fluida que me permita seguir
adelante, si no repito compas por compas hasta resolver cualquier problema que pueda
existir, y asi voy por toda la pieza musical, dependiendo con la dificultad leeria un
compas mas adelante. No uso ningun método para la lectura. Mi lectura es Lento, y asi
poder leer mejor.

Siempre en la lectura divido las frases musicales, como fragmentarlas, no hago frases
completas, me he propuesto a hacer este ejercicio de lectura a diario.

Cristian Millan Ill semestre

Tocar limpiamente. El aspecto que mas puedo tener en cuenta es en la tonalidad, no
utilizo ninguna técnica ni métodos, todo es como muy empirico al momento de leer una
partitura a primera vista. No domino la topografia del instrumento. Trato de leer la
partitura siempre adelante, a pesar de cometer muchos errores. Mentalmente siento
temor miedo por cometer errores, mucha tension y los errores aumentan. Trato de
poner en practica la lectura 3 o 5 veces por semana, tomando piezas que nunca he
leido, como sonatas de Mozart. No tengo ningin método para mejorar mi lectura. Leo la
obra salga como salga, sin articulaciones ni dindmicas ni fraseo y notas falsas, asi sea
sin tiempos ni ritmo y bueno trato que la segunda vez que leo la partitura sea mas
detallada. No tengo una lectura hacia adelante.

Giovanni Sanabria X semestre

1. Es llevar una lectura coherente.

2. Siempre me he sentido intimidado y nervioso al momento de leer una pieza musical
sin conocerla, ya que no tengo una preparacion especifica para ello, eso me lleva a
una tension y un bloque que va desde lo mental hasta un bloqueo topografico del
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teclado, no hay una conexion entre la partitura y todas mis condiciones fisicas y
mentales.

. No conozco, por lo tanto no tengo esa Practica.
. Para empezar me fijo en la tonalidad, relaciondndola con la escala musical, trato de

llevar la métrica, me tomo un tiempo, hago como un paneo de la partitura y lo que
contiene, después empiezo a ver las dificultades con las que me pueda encontrar,
como dificultades ritmicas o contrapuntisticas.

. Hago una discriminacion de voces, sea en clave de fa o sol, con el fin de seguir la

lectura y llevarla a su fin, cuando existe dos 0 mas voces en una mano trato de leer
la mas aguda, con el fin de llevar la melodia. No conozco ningan método, ni practico
nada para mejorar la lectura.

. En el momento de leer para mi no existen las dinamicas, ni forma de atacar una nota.

Si he escuchado la pieza musical anteriormente es mucho mas facil de leerla, porque
tengo un referente en cuanto al ritmo, melodia, no puedo leer por frases, las
fracciono, sé que por medio de la digitacion seria un poco mas facil de leer, pero no
la empleo. No tengo una lectura hacia adelante.

Diego Cardenas X Semestre

1.

Es llevar una lectura con conciencia de lo que se esta tocando. Siempre hay algo de
nervios, al momento lo que mas tengo en cuenta es la tonalidad y la digitacion, estoy
sujeto a hacer lo mejor posible ya por el semestre en que estoy, y pienso entonces
en tranquilizarme. No conozco ningun meétodo para la lectura al piano.

. Antes de leer una partitura a primera vista veo siempre las caracteristicas de la obra,

trato de sentirme coOmodo con las posiciones en el teclado (topografia del
instrumento), pero no domino la topografia del instrumento.

. Lo que hago es leer algunos compases, memorizarlos repetir y repetir hasta lograr

hacer por lo menos cuatro compases de una forma un poco fluida, siempre he
utilizado esta forma de estudio, aunque me parece que no desarrollo tanto una
lectura general.

. De esta manera voy parte por parte toda la obra, aunque sé que me hecho mucho

tiempo hasta terminarla toda, y memorizar compas por compas, por tal razén no
tengo una lectura hacia adelante.

. Trato en desarrollar la memoria digital, sé que es muy importante y me ayuda

muchisimo, pero tengo problemas con la digitacion, ya que inconscientemente las
cambio.

. Leo muy lento para asi interiorizar la pieza, dividiendo asi las frases musicales

porque no logro hacer una frase completa, me cuesta mucho asociar ambas claves
(sol y fa) me hallo perdido y no seque hacer, si miro una clave no puedo ver la otra,
por lo tanto no tengo una lectura en bloque, tengo que estudiar manos separadas.

. Nunca me acostumbre a una lectura, todo lo trato de hacer por partes, y pienso que

eso tiene que ver mucho en el desarrollo y por no tener un espacio en la universidad
donde se puedan hacer clases de este, hasta pienso que podria ser una asignatura
de leer partituras a primera vista.

Yessenia lozano Il Semestre
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6.

7.

. Es leer sin cometer tantos errores. La sensacién es de mucho susto, tension,

necesito un tiempo para abordar la pieza que quiero leer, no tengo una preparacion y
nunca la he tenido en todo mi tiempo de estudio del piano.

. Lo que mas que puedo tener en cuenta es ver primero la armadura para ubicarme en

la tonalidad, que clases de figuras musicales tiene la obra y asi proponer un tiempo,
pero la mayoria de las veces el tiempo con que empiezo es muy pero muy lento, lo
altimo que haria es mirar las dinamicas, me enfoco mas en las notas, asi sea que lo
haga con todos los errores, porque no asocio ambas claves al tiempo.

. Después de ciertos minutos le doy una segunda pasada a la partitura, hay trato de

ver algo de las dinamicas frases digitacion y tiempo, ya que en la primera lectura no
tengo en cuenta nada de eso. No uso ningin método para practicar mi lectura, no los
conozco.

. Fragmento el tiempo de la pieza en que tocaria, asi como las frases, trato de

relacionar grupos de notas, a pesar de los errores para tener una idea de como es la
pieza, dependiendo los tiempos de errores o problemas los resuelvo mano por mano.

. En lo personal creo que los errores que se cometen estan en relacién partitura y

posiciones (topografia del instrumento), mientras no se resuelvan esos dos aspectos
sera muy dificil una lectura fluida. No, se me es muy dificil la topografia del piano.
Implemento muchas veces la memoria auditiva, si conozco la obra musical se me es
mas facil descifrar ritmos y tiempos.

Nunca hago caso a las digitaciones.

Juan Carlos Luna Il semestre

1.

2.

o ~

Llevar una lectura sin muchas equivocaciones. Por lo general siento mucha tension,
porque no estoy acostumbrado a este tipo de ejercicio. No practico ningun método.
No llevo mucho tiempo estudiando el piano, llegue a la universidad con muy pocos
conocimientos musicales, no habia estado en academias ni recibido clases
particulares, por lo tanto es algo desconocido para mi. No domino la topografia del
piano.

. Los aspectos que tengo en cuenta para este tipo de ejercicio es ver la tonalidad para

saber las alteraciones, y asi tener en cuenta la escala en que se encuentra.

. Lo poco que leeria seria de una manera muy pero muy lenta, ya que estoy en un

proceso de relacionar lo que estoy leyendo a las teclas del piano. (Topografia del
instrumento).

. En mi estudio diario con mi instrumento, leo compas por compas, hasta resolver los

problemas que crea y asi seguir mas adelante.

. Tengo problemas con la digitacién, no logro asociarla con la lectura, siempre termino

colocando los dedos de cualquier forma, y eso influye en mi proceso de lectura,
muchas veces lo hago por intuicion.

. Estudio con ritmos para mejorar el fraseo, y fragmento las frases.
. Tengo que decir que no tengo en cuenta las dindmicas, por lo que estoy pensando

en las notas.
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9.

Si he escuchado la pieza anteriormente se me facilitaria un poco, porque conoceria
los tiempos y el ritmo. Estoy tratando de poner en préctica la lectura a primera vista
con mis alumnos.

Damaris Martinez lll semestre

1.

0 ~

Es tener una buena lectura teniendo en cuenta todo lo que esta en la partitura. Me
tensiono mucho, no tengo confianza en lo que pueda hacer, porque es algo
desconocido para mi. El aspecto que mas tengo en cuenta para la lectura es la
tonalidad, figuras ritmicas.

. Falta de preparacion para esta situacion, he tratado de hacer un habito la lectura a

primera vista pero siempre quedo insatisfecha con el resultado.

. Trato de ubicarme tonalmente, pienso que es lo primero que hay que hacer, me

preocupo por hacer el ritmo de las figuras aun que en el proceso haga mil cosas que
no estan en ella.

. No me siento tan perdida al ubicarme con el teclado (topografia del instrumento).
. Miro el registro para la posicion de las manos, saber que saltos puedan existir dentro

de la partitura. No uso ningun método ni ejercicios para mejorar la lectura a primera
vista. Mi lectura es muy lento.

. Las digitaciones las hago por intuicién, no puedo hacerlo en el proceso, me preocupo

mas por descifrar las notas, mi lectura es supremamente lenta, trato de hacer la
lectura de una manera corrida, como salga, después hago una segunda lectura y
resolver las dificultades ritmicas y de notas.

. Divido las frases por tiempos, las dindmicas ni las veo.
. Pienso que el mayor problema del asunto es en no conocer el teclado, saber las

ubicaciones en el teclado, gramaticalmente creo que tiene que ver, sobre todo en el
solfeo, y la falta de costumbre en la lectura.

68



ANEXO 2: oBSERVACION
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Instituto: Universidad Pedagogica Nacional
Semestres: Primero y Segundo. Afio 2011
Programa: Licenciatura en Musica

Responsable: Jairo Manuel Joiro Caro

Siendo las 11:30 de la mafiana del dia 16 del mes de agosto del afio 2011, llegue a la
facultad de Bellas Artes de la Universidad Pedagdgica Nacional, con el objetivo de
observar procesos de lectura a primera vista de piano de primero y segundo semestre
en la licenciatura de Mdusica, luego de formar un dialogo con alumnos profesores de
Musica, pude observar lo siguiente:

No todos los estudiantes realizan los mismos ejercicios para lograr o poder tocar los
instrumentos que alli se estudian. Los estudiantes no saben trabajar en el piano, su
mirada siempre esta el en teclado y no en la partitura, o simplemente juntan manos de 4
a 8 compases y no leen, es decir, muestran dificultades al momento de leer y tocar
simultaneamente.

También se not6 que la lectura a primera vista de los estudiantes de piano es
deficiente, no poseen fundamentos para poner en practica el piano, no tienen
proyeccion visual de la partitura y no atienden a lo que conforma la pieza musical
(digitacion, dinamicas, identificacion de ritmos) y lo relacionado con signos musicales.

No realizan consultas en textos, olvidad las sugerencias que les dan los profesores, no
muestran ni practican estrategias acordes con la lectura, la no lectura a primera vista es
un obstaculo para avanzar. No muestran habitos que estimulen el progreso de la lectura
a primera vista.

Luego, se volvio al dialogo informal con los docentes de MuUsica y estos estuvieron de
acuerdo que se necesitan cualificar procesos de lectura a primera vista en las clases de
piano para lograr mejores resultados.

Ante todo esto, se siguido tomando nota y se llegé a casa con el fin de clasificar lo

observado y buscar referentes bibliograficos que hagan su aporte tedrico a la
investigacion.
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ANEXO 3:
MEMORIA MUSICAL Y PROCESOS DE LECTURA EN LA FORMACION PIANISTICA

Propuesta para el abordaje de los procesos de lectura musical en el piano con
base en el desarrollo de memorias musicales
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UNIVERSIDAD PEDAGOGICA NACIONAL

Propuesta para el abordaje de los procesos de lectura
musical en el piano con base en el desarrollo de
memorias musicales

7’

CARTILLA DE EJERCICIOS
JAIRO JOIRO




CONTENIDO

PRESENTACION 1

SECCION 1

Plan de estudio para arpegios mano derecha (preparatorio para ejercicio segunda
seccion)

Plan de estudio para mano izquierda (preparatorio para ejercicio de segunda
seccion)

Plan de estudio para octavas mano derecha (preparatorio para ejercicio de
segunda seccion)

Plan de estudio para sextas mano derecha (preparatorio para ejercicio de
segunda seccion)

Plan de estudio de terceras mano derecha (preparatorio para ejercicio de segunda
seccion)



Plan de estudio para digitacion (preparatorio para ejercicio de segunda seccion)

Plan de estudio para acorde triadico y octavo (preparatorio para ejercicio de
segunda seccion)

SECCION 2

Ejercicio arpegios mano derecha

Ejercicio mano izquierda

Ejercicio octavas mano derecha

Ejercicio sextas mano derecha

Ejercicio terceras mano derecha

Ejercicio enlaces armodnicos

Ejercicio enlaces armonicos

Ejercicio para digitacion

Ejercicio acordes triadicos y octavas



PRESENTACION

La poblaciéon a la que va dirigida la cartilla es a los alumnos de los
primeros semestres de piano de la Universidad Pedagdgica Nacional,
los cuales han llevado un proceso de estudio en el piano abarcando lo
referente al programa de mdudsica establecido por la misma

Universidad.

Esto se suma con el escaso material existente dentro del repertorio
adecuado para solventar cada una de las necesidades en los alumnos,

0 bien sea por la inadecuada escogencia del repertorio a estudiar.

Mediante el auto observacién, revision de los materialesde lectura en
el piano y andlisis de cada entrevista hecha a los estudiantes de piano
de la Universidad Pedagogica Nacional, disefié la cartilla de ejercicios
en torno a la lectura en el piano, donde procuré aportar soluciones a

cada una de las necesidades de los alumnos y asi poder solventarlas.

Los ejercicios diseflados tienen como objetivo fundamental que el
estudiante de piano adquiera habilidades para un mejor acercamiento
en la partitura, haciendo un andlisis consiente, un adiestramiento para

la ejecucion de acorde triadicos mediante los enlaces armoénicos.

Esta integra diferentes conceptos y técnicas que han surgido a lo largo
de la masica, en este caso, ejercicios en el concepto tonal, ejercicios

disefiados en forma de arpegios, octavas, tresillos enlaces armonicos,



ejercicios dirigidos a la digitacion. Lo innovador de la propuesta es la
concepcion del ejercicio desde el mismo instante de su estudio, es
decir, la forma en que se desglosa cada ejercicio, su primera etapa
hasta llegar a la segunda etapa en donde se abarcaria su estudio en
toda su totalidad y esencia, organizada de una manera sistemética de
lo facil a lo complejo, lo elemental hasta su desarrollo integral donde

se requiere un grado de técnica y analisis.

Para el disefio cada uno de los ejercicios de la cartilla fue necesario
tener en cuenta toda la situacion problematica que presentan los
alumnos de piano al momento de la lectura musical a primera vista,

tales como:

1) Reconocimiento topografico del teclado.
2) Memoria icénica musical y tactil

3) Digitacion

4) Enlaces armoénicos

5) Reconocimiento de patrones ritmicos

Cada uno de estos puntos es clave para el buen desarrollo musical en
el pianista. Por tal razon fue necesaria la realizacion para cada uno de

los ejercicios, donde se tratan las deficiencias en particular.



La cartilla se dividio en dos secciones, que fueron disefiadas por el
nivel de dificultad que presentan los ejercicios. En total la propuesta
consta de 18 ejercicios, 9 en cada seccion y todos relacionados con

los ejemplos anteriores citados.

Todos los ejercicios de la cartilla estan disefiados progresivamente
segun su nivel de dificultad, disefados para ser estudiados

comenzando por los ejercicios preparatorios.

Esta cartilla es el producto de la monografia titulada:

Propuesta para el abordaje de los procesos de
lectura musical en el piano con base en el desarrollo
de memorias musicales (2013).

PRIMERA SECCION

En la primera seccién se desarrollan los ejercicios preparativos, estos
constan de un nivel basico de dificultad, que permiten ir solventando
las deficiencias que se identificaron con anterioridad. Estos 9 primeros
ejercicios son el resultado de fragmentos sencillos y elementales de
los 9 ejercicios subsiguientes, que contienen en esencia las mismas

figura y notacién musical, solo que un grado menor de complejidad.



Los ejercicios de la primera seccion se consideran como material
preparatorio y de aprestamiento para la lectura y estan disefiados en

pro del entrenamiento de la lectura al piano.
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SEGUNDA SECCION

En la segunda seccion se desarrollaron 9 ejercicios de lectura musical
mas compleja. De esta forma se observa un aumento del nivel de
dificultad que permite la destreza de las habilidades musicales
teniendo en cuenta la dinamica, el ritmo, el tiempo y el estilo de los
ejercicios. Estos ejercicios permiten la decodificacion de las figuras
gue alli se encuentran y que permiten un ejercicios integral en la parte
de la retentiva, en el caso de la memoria musical, ayuda al estimulo de
los movimientos oculares, la digitacion y el reconocimiento topografico
del teclado, que dan como resultado un buen desarrollo de la lectura

pianistica a primera vista que en ultimas en nuestro principal objetivo.
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PLAN DE ESTUDIO PARA CADA EJERCICIO Y SU
PREPARATORIO HACIA LA SEGUNDA SECCION



1.Preparatorio para el ejercicio de arpegios mano derecha
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PLAN DE ESTUDIO

Se empezarad por estudiar este ejercicio mediante la memoria
visual, haciendo una lectura horizontal, mediante los movimientos
de los ojos puedan rastrear cada particularidad del ejercicio, como:
tonalidad, armadura, cOmo esta construido cada arpegio, identificar
cada nota que se encuentre alterada, cada enlace armonico y su

relacion.

En el Plan de estudio 1 tenemos las notas y la digitacion del
ejercicio a estudiar, es necesario leer atenta y conscientemente la
partitura de una manera mental, para permitir ubicarnos en la
tonalidad, tiempo, digitacion del ejercicio, y ubicarnos en la
Topografia del piano.

El tiempo de estudio debe ser lento y tocar de manera articulada,

ya que nos ayuda para la lectura, digitacion y topografia del piano.

En el Plan 2 tenemos una combinacion de figuras musicales como
corcheas y la figura que estudiaremos dentro del ejercicio que son
los tresillos, de igual forma la digitacion del plan 1 es la misma para
el plan 2,recomiendo seguir con el tiempo lento, hasta dominar
completamente todas las notas digitaciones topografia del piano y
articulaciones. Una vez dominado todo esto podemos pasar al

ejercicio en su totalidad.



2_EJERCICIO PREPARATORIO PARA LA MANO IZQUIERDA
Memoria Ritmica
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PLAN DE ESTUDIO

En el plan 1 tenemos todas las notas reales del estudio de tresillos
para la mano izquierdacon su respectiva digitacion. Al estar
fragmentado en figuras de negras sera mucho mas facil la lectura en
cuanto a notas alturas y cambios de los dedos.

Como una primera aproximacion es necesario hacer una lectura
mental, de ésta forma ubicamos tonalidad compas alteraciones y
posibles cambios que cualquiera de estos elementos puedan producir
a lo largo del ejercicio. Seguidamente hacer una lectura digital de
manera lenta con sus digitaciones. Una vez dominada notas y
digitacion podemos ir practicando la memoria, se puede hacer
tomando varios numeros de compas, pero para la memorizacion es
necesario tener dominado e interiorizado las notas y digitacion,sin
este ejercicio previo no podemos llegar a practicar la memorizacion.

En el plan 2 tenemos un cambio de figuras musicales, que deben
tocarse con la misma digitacion del plan 1, esto ayudara ain mas a la
lectura, ya que son las mismas notas para todo el ejercicio solo que
con cambios de figuras que ayudan al mismo tiempo a una lectura
ritmica. De igual manera, una vez interiorizadas notas y digitacion
podemos practicar la memoria compas por compas o por frases. Como
paso final, solucionado todo aspecto que con llevan al ejercicio
seguimos con el ejercicio en su parte completa.



3.Ejercicio preparativo octavas
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PLAN DE ESTUDIO

Empecemos con el analisis de los elementos basicos que conforman

las estructuras musicales, melodia, frases conformada, identificar cada
intervalo.



En la seccion 1 tenemos la Melodia del ejercicio, debe hacerse una
primera lectura analitica de toda la obra mentalmente, sin el
instrumento, con el fin de determinar con exactitud y precision alturas y
duraciones de cada nota o acorde. Esto permitira detectar los puntos
conflictivos, especialmente en el ritmo notas y alturas, identificando la
tonalidad en que se encuentre escrito el ejercicio. Tener cuidado con
la digitacion y en las sustituciones de los dedos que estan entre
paréntesis.

En la seccion 1(A) esta la melodia con las notas reales, con las que se
han escrito el ejercicio. Una vez se tenga interiorizada la tonalidad del
ejercicio, se puede ir memorizando la digitacion y cambios de dedos
que se encuentren, todo esto tocandolo a un tiempo moderado, y
teniendo en cuenta las sustituciones de los dedos en todo el ejercicio.

La seccion 2 es la parte B del ejercicio, de igual forma esta la
digitacion para cada dedo.

Se puede incrementar el tiempo al momento de tocar el ejercicio,
siempre y cuando se hayasolucionado aspectos como la lectura (que
este bien definida), tonalidad, el ritmo de cada figura esté ya definido,
digitacion y sustitucion de los dedos.



4.Ejercicio preparatorio sextas
Lectura Aplicada
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PLAN DE ESTUDIO

Para el ejercicio de sextas, el Plan 1 estd disefiado usando notas
reales,combinando negras ycorcheas, (preparacion para el original
que esta escrito todo en figuras de corcheas). De igual forma esta la
digitacion real del ejercicio original. Es necesario un proceso de
analisis de los elementos implicitos en la partitura, empezando a leer



cuidadosamente las notas que conforman las sextas, la digitacion que
contiene, y las alteraciones.

El plan 1 de estudio, esta escrita en una octava abajo del ejercicio real,
por tanto se debe hacer una lectura con el instrumento en la posicion
real, que es una octava arriba de lo que estad escrito el plan 1,
utilizando lineas adicionales, de cualquier forma esto es una
preparacion al momento de abordar el ejercicio real en su totalidad,
facilitando tanto su lectura melédica como su lectura ritmica.

En la seccion (B) tenemos el acompafamiento del ejercicio en su
forma original, de ésta forma se podra hacer un analisis armonico del
ejercicio,importante comprender la topografia en la que se muevan los
acordes en el instrumento.
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PLAN DE ESTUDIO

En este ejercicio conformado por terceras podemos hacer uso de la
memoria auditiva, empezandopor la voz superior, y haciendo el mismo
ejercicio con la voz inferior. También se presta para hacer uso de la
memoria armonica y la lectura analitica.

Para el ejercicio de terceras hacer una lectura mental donde
ubicaremos tonalidad tiempo notas alturas y digitacion. Se recomienda
para memorizar tomar las frases, que no son mas de tres compases.
Para el plan #2 y #3 es la misma digitacion del plan #1, tocarla en un
tiempo lento y articulado.



8.Preparatorio gjercicio digitacion
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PLAN DE ESTUDIO

Este ejercicio se relaciona con la memoria Digital, es importante digitar
cada nota de manera lenta, haciendo un buen registro de cada nota,
ya que ayuda mucho a relacionar nota y topografia del teclado.

Para un mejor desarrollo de lectura en futuros repertorio debera
realizar el ejercicio sin mirar el teclado y si es posible leer un texto o
cualquier otra forma para evitar el apoyo en la memoria visual. Una
ayuda importante es transportar el ejercicio a todas las tonalidades
posibles.



EJERCICIOS SEGUNDA SECCION
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EJERCICIO DE ENLACES ARMONICOS
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Es indispensable el conocimiento de los acordes triados y cuatriadas,
saber como se combinan los acordespor medio de los sonidos
comunes y su preparacion, identificar la tension y resoluciéon de los
MisMos.
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	En el Plan de estudio 1 tenemos las notas y la digitación del ejercicio a estudiar, es necesario leer atenta y conscientemente la partitura de una manera mental, para permitir ubicarnos en la tonalidad, tiempo, digitación del ejercicio, y ubicarnos en la
	Topografía del piano.
	El tiempo de estudio debe ser lento y tocar de manera articulada, ya que nos ayuda para la lectura, digitación y topografía del piano.
	En el Plan 2 tenemos una combinación de figuras musicales como corcheas y la figura que estudiaremos dentro del ejercicio que son los tresillos, de igual forma la digitación del plan 1 es la misma para el plan 2,recomiendo seguir con el tiempo lento, ...
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