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INTRODUCCION

Debido a las medidas tomadas para hacer frente a la pandemia de Covid-19, las escuelas
alrededor del mundo tuvieron que adaptarse a funcionar a través de Internet durante buena parte
del afio 2020, recurriendo a diversos medios y recursos de caracter audiovisual que la red ofrece.
En ese contexto, aunque no todos pudieran acceder a ellos, los medios audiovisuales emergieron
como una alternativa para resolver los desafios que ha implicado la pandemia para la educacion,
destacandose aquellos disponibles a través de Internet, como los videos de Youtube, los
contenidos alojados en diferentes plataformas y, por supuesto, los materiales creados por
docentes, comunicadores y otros especialistas en el marco de esta situacién generada por la

pandemia.

Pese a los desafios que ha supuesto esta contingencia y a la aparente novedad que representan
todos estos medios y recursos, no es la primera vez que son vistos como una alternativa
educativa. Como lo sugiere el trabajo de Alejandro Alvarez (2003), ya en el siglo XX el cine y
la television fueron pensados como vias para facilitar el desarrollo de procesos educativos, en
el marco de los procesos de urbanizacion y modernizacion de la sociedad colombiana -situacion
que ocurriria también en otros paises de América Latina-. En particular, el presente trabajo se
orienta a explorar aquellos aspectos relacionados con el cine y la educacion, pues, aunque se
trate de un medio que no ha tenido tanta visibilidad durante el tiempo de la pandemia, si ha sido
un objeto de analisis y un recurso en el ambito de la educacion y de la pedagogia en Colombia
desde hace varios afios; las reflexiones a proposito de esta relacion bien podrian servir para
pensar hoy en dia el impacto de lo audiovisual en el &mbito educativo y escolar, que parece

exacerbarse con lo sucedido durante la pandemia.

Es importante anotar que la relacion entre cine y educacion ha adoptado diferentes matices y
formas de concretarse a lo largo del siglo XXy hasta el presente. Un primer ejemplo de ello,
relacionado con la aplicacion del cine en la escuela, puede rastrearse en el concepto de cine
educativo, que surgio en Europa hacia 1900, pocos afios después de la invencion del
cinematografo. Mas adelante en 1927, se creo el Instituto Internacional de Cinematografia

Educativa (I1ICE) con sede en Roma, a instancias del gobierno fascista de Benito Mussolini.

! Fue nombrado presidente del Consejo de Ministros Reales en diciembre de 1922, y por la escasa oposicion del
rey Victor Manuel 11, logré disolver el parlamento y asumir asi el mando supremo del Estado itélico.



Entre los consejeros de dicho instituto se encontraban la poetisa Gabriela Mistral -Unica
pedagoga dentro del Consejo-, asi como los cineastas Louis Lumiére y Hans Curlis. Este trabajo
fue difundido por la Revista Internacional del Cinema Educativo, con ediciones en cinco
idiomas: alemén, francés, italiano, inglés y espafiol; en dichas publicaciones se difundieron
ideas en torno al cine como auxiliar pedagdgico, ademas de las actividades y experiencias
llevadas a cabo por institutos similares instalados alrededor del mundo (Alvarez, Colleoni &
Horta, 2014, p. 32).

A propdésito de las relaciones entre cine y educacion vistas en perspectiva historica, es posible
encontrar algunos trabajos sobre el caso de Colombia, Argentina y Chile. En el primer caso,
Alvarez (2005) indaga por el papel de los medios de comunicacion en los procesos educativos
a lo largo del siglo XX; uno de ellos es el cine, cuyo impacto sociocultural fue bastante
significativo y, aunque para algunos representaba un peligro moral y social, se tornd luego en
un recurso usado en las viejas aulas escolares. En el segundo caso, la profesora Maria Silvia
Serra (2011) explora la dimension pedagdgica del enlace cine y educacion en busca de
articulaciones, inclusiones y objeciones en el siglo XX en Argentina. Finalmente, en el trabajo
de Alvarez, Colleoni & Horta (2014), los autores rastrean algunos modos en los que la
aplicacién del cine como herramienta educativa tuvo lugar desde los primeros afios del siglo
XX en Chile.

Pese a que este trabajo no pretende hacer una mirada historica, resulta importante considerar
este referente, pues remite a una cuestién qué ha sido abordada por la pedagogia desde hace un
largo tiempo. Asi lo sugiere Alvarez (2005), al sefialar que desde Comenio es posible encontrar
cdmo se constituye una cultura escolar visual, pues para el autor moravo resultaba importante
la incorporacién de estimulos visuales como herramientas pedagdgicas mediante ilustraciones,
iméagenes que suplen una realidad a modo de método didactico, a través del cual la palabray la

imagen toman sentido contextual.

Hoy en dia, varias de estas cuestiones son abordadas en analisis desde el campo de la educacion
y la pedagogia -en especial aquellas elaboraciones en torno a modelos didacticos y a algunos
efectos educativos asociados al cine-, pero también aparecen reflexiones ligadas a asuntos del
orden estético y de la sensibilidad que provienen de campos como la comunicacion, la filosofia

y las artes visuales, entre otros. En ese sentido, es importante aproximarse a este conjunto de

Transformo el Reino de Italia en el Segundo Imperio Colonial Italiano y goberné con un partido Gnico basado en
el totalitarismo y la autocracia de la ideologia fascista.



elaboraciones desde la pedagogia, desde su horizonte conceptual -acorde a lo sefialado por
Zuluaga (1999)- para identificar sus referentes y, desde alli, pensar en las posibilidades que se
abren para la formacion, especialmente en un momento en que las imagenes y los productos
audiovisuales ganan mayor preponderancia. Este es uno de los desafios del presente trabajo. A
su vez, es clave visibilizar como la relacion entre cine y educacion constituye un objeto de
interés académico, sobre el cual se han producido investigaciones, reflexiones, articulos en

revistas indexadas de educacion y de ciencias sociales y humanas.

Ahora bien, a principios del siglo XX, la introduccion del cine en la vida de las ciudades supuso
un desplazamiento de la escuela como principal via para acceder al conocimiento del mundo,
atributo que se le habia concedido a la institucion escolar gracias a su relacion estructural con
la cultura escrita. Durante varios siglos, la palabra y los escritos cumplieron un lugar
determinante en la configuracion de la civilizacion: la vida mental de las personas se estructuro
en torno a ellos. Cuando la comunicacién era fundamentalmente oral o escrita, se requeria partir
de un proceso logico racional para descomponer uno a uno los elementos que constituian las
estructuras gramaticales y las redes semanticas imbricadas en esas formas de comunicacion.
Pero, como indica Alvarez Gallego (2005), con la aparicion del cinematdgrafo se inaugurd un
nuevo lenguaje no discursivo, que reemplazaria las reglas del pensamiento y el razonamiento

con el cual adquirimos el conocimiento durante generaciones.

De este modo, el cine se erigié como un medio mas eficaz para comprender y conocer el mundo.
Gracias a la produccion de peliculas se gener6 un fendémeno que no se habia conocido, se abria
la posibilidad de conocer otras miradas del mundo, facilitando la internacionalizacion de la
cultura. Por primera vez se tenia acceso directo y masivo al conocimiento vivo de valores
propios de otros contextos, y esto plantearia un desafio y alteraria indudablemente los procesos
pedagdgicos tradicionales. Estos elementos presentados por Alejandro Alvarez Gallego en el
texto Los medios de comunicacion y la sociedad educadora ¢ Ya no es necesaria la escuela?,
también fueron claves para motivar nuestro interés en explorar esta relacion entre cine y
educacion. Al respecto, es importante tomar en cuenta que hacia la decada de 1950, el mismo
cine fue desplazado por la television como una alternativa para acercarse al conocimiento de
forma distinta a la escolar (Uribe Sanchez, 2004). Sin embargo, un rastreo inicial de
documentos a proposito de dicha relacion deja en evidencia el papel del cine en las précticas
educativas escolares, pues este medio se constituyd en un recurso para atender necesidades y

problematicas que surgen en el campo educativo. Una de ellas es como una forma de conocer



la historia, se hace uso del cine desde las diferentes disciplinas, especialmente desde las ciencias
sociales para conocer y comprender el pasado, pero también como un recurso para llegar a

lugares y poblaciones que en su momento no habian podido acceder a la educacion.

El texto de Alejandro Alvarez permite identificar que, en un primer momento, la llegada del
cine representd una amenaza a la escuela, debido a la eficacia del efecto de sus contenidos sobre
la moral y comportamientos de los espectadores, en tanto que “ver en una pantalla imagenes de
personas que habian actuado en otro momento otro lugar, eran aprovechadas para transmitir
valores e informacion con tal eficacia que ningun otro medio podia competir” (2005, p. 106).
Sin embargo, el texto deja ver que progresivamente el cine fue incorporandose como estrategia
en algunos procesos educativos desde la década de 1930, algo en lo que coincide Uribe Sanchez
(2004). Con base en este precedente, para nuestros intereses resulta importante explorar las
maneras en que se produce contemporaneamente ese encuentro entre el cine y la educacion, lo
que ofreceria varias alternativas. Un registro importante de ese encuentro se localiza en las
publicaciones académicas, especialmente en las revistas de educacion. A través de los analisis
y las experiencias pedagogicas de la ultima década, presentes en esas publicaciones, podrian
rastrearse algunos modos en que el cine se configura como herramienta para la ensefianza, pero
también como objeto de estudio en relacidn con posibles alcances educativos. Este
acercamiento aportaria elementos al saber pedagdgico, en el sentido de lograr una mayor

definicidn sobre las potencialidades y los alcances pedagdgicos del cine.

A partir del rastreo documental también surge otra posibilidad analitica: en el marco de la
relacion entre cine y educacién, se habria dado una serie de transformaciones en la cultura
escolar, sintetizada en un transito del énfasis en lo escrito a un caracter mas audiovisual; dicho
de otra manera, tal vez el interés latente en las posibilidades del cine como medio educativo,
particularmente en la escuela, seria un indicio de modificaciones sensibles en la cultura escolar
contemporanea. En cierta medida, esta posibilidad se abre con lo planteado por Wilson Acosta
(2015), quien sefiala la importancia de comprender como desde la escolarizacion se contribuy6
a la formacion de sujetos visuales. Dicha cultura escolar visual se debate entre unas actitudes
frente al conocimiento asequible a través del cine y los efectos sobre los espectadores -por
ejemplo, respecto a la generacion de cierto sentimentalismo-. La introduccion de estos aspectos
visuales y las transformaciones asociadas no serian exclusivas del cine, pues, desde mediados

del siglo XX, la television tomaria un lugar preponderante en la cultura popular y, por supuesto,



como una alternativa educativa. No obstante, cabe anotar que no nos ocuparemos de este

segundo medio de comunicacion.

De vuelto sobre nuestro objeto de interés, resulta pertinente considerar algunos modos en que
tiene lugar la relacion cine-educacion, como fendmeno asociado a los modos de comunicar y
de narrar, sobre la base de que dicha relacion fue tomando diversas formas a partir de las
transformaciones culturales y de los sucesos politicos y economicos del siglo XX. Desde su
aparicion, en torno al cine se suscitaron diferentes posturas acerca de sus efectos educativos:
quienes estaban a favor, anotaban que el cine expresa y comunica una realidad de vida, mientras
que aquellos en contra se manifestaron en consideracion de una amenaza a la moral que
representaba el lenguaje audiovisual del cine. Tal vez esas posturas no han desaparecido, por
tanto, resulta pertinente rastrear si aparecen en las formas en que el cine se ha ido configurando
como un recurso de apoyo a los procesos educativos en afios recientes. En este sentido y citando
a Acosta (2015, p. 118):

Las producciones cinematogréaficas hoy en dia tienen un gran impacto cultural, pues hacen parte
de los repertorios que identifican a los individuos y a los colectivos sociales. El cine se nos
presenta como una ventana indiscreta que se abre para mostrarnos lugares, épocas, personajes

y otras maneras de vivir, de las cuales a diario no tendriamos noticia.

En funcidn de todo lo sefialado anteriormente, este trabajo procura abordar un asunto que no ha
sido tratado en el eje de pedagogia y formacion de maestros de la Licenciatura en Psicologia y
Pedagogia. Ya se han hecho varios trabajos sobre revistas y analisis del contenido y los
conceptos que aparecen en los articulos, pero han versado sobre otras tematicas (Leon, 2016;
Ledn, Et Al., 2017). Por ello el interés por revisar conceptualizaciones en torno a la relacion
entre los medios audiovisuales —especificamente del cine— y educacién que han circulado
entre 2010 y 2020, una ventana de observacion que esperamos nos permita dar cuenta de

diferentes rasgos y transformaciones.

Se trata entonces de un analisis documental de caracter descriptivo, que se organiza a partir de
la lectura tematica de articulos de revista alojados en el repositorio de la Universidad
Pedagogica Nacional y en los repositorios de algunas otras universidades del pais, recogidos en
los catalogos en linea de las bibliotecas y algunas bases de datos (como Redalyc y Google

Scholar). A fin de delimitar el conjunto de documentos a revisar, la seleccion de trabajos no



solo contemplo estudios de investigacion, también se tomaron trabajos de orden reflexivo. Se
optd por la revision de esta literatura, teniendo en cuenta que una parte importante de asuntos
pedagogicos, nociones, conceptos y saberes a propdsito de la relacion educacion y cine, o entre
escuelay cine, se refleja en dichas publicaciones.

En consecuencia con lo anteriormente presentado, como un recurso que orienta la presentacion
de los siguientes tres capitulos, se toma en cuenta la relacion con algunos aspectos técnicos del
cine, especificamente la distribucion de los planos. En primer lugar se destaca el plano general
como lo dice su nombre tiene que ver con abarcar la mayor parte de una escena para lograr
contextualizar al espectador. Y es precisamente lo que desarrollamos en el primer capitulo
titulado Un plano general: algunos antecedentes y referentes para abordar la relacién entre
Cine y Educaciéon donde se abordan tanto algunos antecedentes de estudios que se han
aproximado a la relacion entre cine y educacion, como los referentes conceptuales del presente
gjercicio investigativo. En el segundo capitulo, titulado Plano medio: demarcando una
aproximacion a la relacion entre Cine y Educacion, se explicitan aquellos aspectos derivados
de la basqueda, seleccion y revision de los articulos de revistas académicas en educacion y
pedagogia que han tratado la relacién en cuestion; ello supone también hacer referencia a
algunos aspectos de orden metodologico que, como ocurre con un plano medio, tienen el
propdsito de enfocar personajes o situaciones especificas que son parte importante de la escena
con el objetivo de resaltar aspectos que permiten una mayor comprensiéon de la misma. Por
altimo en el tercer capitulo, Primeros planos y angulaciones: desglosando la relacién entre
Cine y Educacion, se busca profundizar en aquellos aspectos conceptuales que resultaron de la
revision de los articulos de la revista, pues es precisamente en los primeros planos de la
produccion cinematografica donde se busca transmitir los mas minimos detalles, mostrandolos
en su maxima expresion, para asi destacar caracteristicas u objetos concretos que son pieza
clave en la escena. Al finalizar, se incluye un apartado de conclusiones y posibles proyecciones
del trabajo que, si se quiere, funcionan como un retorno a todos los planos que compondrian

una escena.



1. UNPLANO GENERAL: ALGUNOS ANTECEDENTES Y REFERENTES
PARA ABORDAR LA RELACION ENTRE CINE Y EDUCACION

La realizacion de este trabajo investigativo supuso una revision de algunos estudios realizados
en la ultima década que abordan las relaciones entre cine y educacion y, en general, estarian
ligados a la introduccion de medios audiovisuales en los procesos educativos. Este constituye
el objeto de la primera seccion del capitulo. En cuanto a la segunda parte, se encontraran los
referentes tedricos que nos han permitido abordar los aspectos derivados de la revision de los
articulos y gue se relacionan tanto con algunos elementos de corte historico sobre la relacion
entre cine y educacion —destacando la mirada a la primera mitad del siglo XX en el caso de
cuatro paises sudamericanos—, como con aspectos relativos a la comprension de la pedagogia
—pensada como campo discursivo— Yy la manera en que la imagen y lo audiovisual han sido

abordados por esta.

1.1. Antecedentes

El conjunto de investigaciones revisado puede dividirse en dos partes: en primer lugar, trabajos
sobre el cine y sus implicaciones educativas; en segundo lugar, analisis del cine como
medio/instrumento que se utiliza para la educacion —particularmente con respecto a la
ensefianza de la historia—. A continuacion, se destacan algunos elementos centrales de esos
estudios, aunque cabe anotar que es una revision que bien podria ampliarse a otros materiales
como tesis de maestria y trabajos de grado, pero eso probablemente desbordaria los propdsitos

del presente trabajo.?

En cuanto al primer tipo de trabajos, se destaca el texto Historiografia del cine colombiano
1974-2015 de Villegas y Alarcén (2017), quienes hacen un balance del estado actual de la
investigacion historica sobre el cine en nuestro pais. Para realizar ese balance, los autores
analizaron 96 trabajos —que incluyen articulos, capitulos de libro y libros—, apoyandose

conceptualmente en Allen y Douglas (1995, citado por Villegas y Alarcon, 2017),

2 Solamente una revision del repositorio de la Universidad Pedagégica Nacional permite identificar
245 trabajos de grado y 8 trabajos de maestria que estan relacionados con el cine, bien sea como
herramienta pedago6gica o como objeto de analisis por las implicaciones educativas.



clasificandolos en cuatro areas: tecnoldgica, econdmica, social y estética. Se advierte que en el
contexto colombiano esta clasificacion debe problematizarse, pues es imposible encontrar
historias tecnoldgicas o0 econémicas en sentido estricto, mientras que otras publicaciones
combinan elementos estéticos y sociales. La mayoria de los trabajos tratan la historia social (57
publicaciones), identificando quién hizo las peliculas, quién las vio y cémo. Los analisis
estéticos (21 publicaciones) consideran aspectos visuales y sonoros de la produccion. Otra
tendencia combina la perspectiva estética con la relacion social, espectadores y espacios de
proyeccion (18 publicaciones). Se concluye que la filmaciény la proyeccion en celuloide parece
ser un asunto del pasado, dando lugar una nueva forma de proliferacién de pantallas de
recepcion individual y de los modos contemporaneos de produccion, distribucion y exhibicion

cinematogréfica.

Otro trabajo es La literatura del siglo XXI: la escuela y el cine de Rengifo Castillo & Sanjuas
(2018). En este articulo se aborda la relacién entre la escuela y el cine, en tanto la literatura
actua como instrumento que facilita la aproximacion a mundos mediados por la escuela, en
donde esta Ultima opera como un agente social que promueve planteamientos criticos y
propositivos. En esa perspectiva, el cine se presenta como una herramienta Gtil en los procesos
de ensefianza-aprendizaje, en tanto opera como instrumento de conocimientos, que permite
aproximarse a los campos social, politico, cultural y econémico, estableciendo conexiones con
el pasado, el presente y el futuro, aportando a la constitucién de ideas, valores, pensamientos y
significados de los sujetos. Por tanto, el cine actia como un apoyo al desarrollo de las
capacidades creativas, cognoscitivas, artisticas y expresivas. En esa medida, la literatura del
siglo XX1 y el cine se convierten en estrategias educativas -una via que veremos aparecer en

diferentes ocasiones, la del cine como medio o herramienta-.

Desde el articulo de Vasquez Velasquez, Sdnchez Rosete & Bolivar Buritica (2018), titulado
Los espacios digitales en permanente definicion y construccion. Un andlisis desde los
elementos formativos, En el texto se presentan tres aspectos: el primero hace referencia a la
formacion en relacién a la sociedad y la aparicion de las nuevas tecnologias para entrar a
dialogar con la formacién, el segundo, se describe los aspectos de la formacion que aparecen
dispersos en los medios digitales; por Gltimo, se presenta una experiencia educativa con
propdsitos formativos apoyada en medios y tecnologias con mujeres en la vereda Granizal del
municipio de Bello (Antioquia). En dicha experiencia, mediante las manifestaciones del ser

humano en la pantalla, les permitio aquellas mujeres expresar 1o que se piensa y sienten



mediante imagenes, videos o audios, gracias al uso de sus saberes y del uso de las Tecnologias
de la Informacion y la Comunicacion (TIC). para asi llegar a construir significados y acciones

colectivas.

Respecto al segundo tipo de trabajos, se resalta el texto De la version del pasado en el manual
a la del cine en la historia escolar de Acosta Jiménez (2015), quien realiza un analisis sobre
las producciones cinematograficas en la actualidad, las cuales tienen un gran impacto cultural,
pues hacen parte de los repertorios que identifican a individuos y a colectivos sociales. El cine
se presenta como un medio para mostrar lugares, épocas, personajes y otras maneras de vivir,
que se desconocen. Es asi como los filmes se han posicionado en la cultura, ya que se convierte
es una forma para conocer lo que somos y 1o que son los otros. Con el desarrollo de la industria
cinematogréfica se llegd a suponer que esta podria reemplazar las dindamicas escolares como
los manuales o guias escolares, la labor del maestros y las practicas de ensefianza y aprendizaje.
Esta concepcion supuso ver en los productos audiovisuales varias posibilidades y cémo el nifio
podria acercarse, por esta via, a imagenes reales y en movimiento del mundo, de la cienciay de

la cultura.

Otro antecedente se encuentra en Cine y pedagogia: aristas de la relacion de Humberto Alexis
Rodriguez (2012). Este articulo presenta el analisis de las relaciones entre cine, escuela y
pedagogia desde tres momentos cinematograficos. Primero, expone varias preguntas sobre la
alteracion de la mirada. Segundo, se plantean algunos interrogantes sobre la representacion que
el cine hace de la escuela, los maestros y sus funciones. Tercero y Gltimo, se amplia la mirada
a los horizontes de una educacidn que empieza a enfrentar nuevos imaginarios. A partir de estos
analisis se establece una relacion entre cine y escuela, por lo cual, se hace referencia a la pelicula
como hecho estético y como producto mediatico; asi mismo, se pone en cuestion la funcién
docente debido a que esta en juego su condicion de ensefiante, su autoridad académica. Por otro
lado, esta la pregunta por los contenidos curriculares, relativa al qué ensefiar, qué conocimientos
son necesarios y cuales de estos privilegiar, teniendo en cuenta aspectos sociales, histéricos y

culturales que, a partir del cine, se empiezan a transformar y conocer.

Luego encontramos el articulo Cine y Pedagogia: Reflexiones a Proposito de la Formacion de
Maestros de Osorio y Rodriguez (2010). En este texto se llama la atencion sobre algunos
aspectos que surgen frente a las discusiones que se presentan en la relacion entre innovacion y
educacion; algunos de ellos son: la pedagogia, la formacion de maestros, la creacion y el uso

de los medios, siendo el cine el articulador de estas relaciones en el marco de la formacion de



maestros, por lo cual se establece la relacion entre el concepto de experienciay el de formacion
de maestros, donde el cine es una posibilidad de mirar diferente y potenciar la relacion entre
estos dos conceptos para el campo educativo. En el caso de la formacion de maestros, el uso
del cine llega a responder al interés por fomentar la adquisicion de conocimientos. El cine se
convierte en una forma de pensamiento, una estrategia para fortalecer la practica pedagogica,
ubicando al maestro en un lugar diferente en relacion son su funcion y el lugar que ocupa la

escuela.

Finalmente, esté el capitulo El Cinematdgrafo de Alvarez Gallego (2003) —trabajo al cual ya
hemos aludido— en el que se analiza la aparicion del cine en las primeras décadas del siglo
XX, reflexionando sobre el impacto de su llegada a Colombia en torno a ciertas condiciones
historicas como la industrializacion y el crecimiento de las ciudades. Asi mismo, sefiala el
proceso de irrupcion de los medios audiovisuales —particularmente del cine, aunque luego
analizara el caso de la television— y sus efectos sobre la escuela, con las posibilidades como
herramienta en los procesos educativos. En esa via el autor indica que el cine fue un medio con
el que se intento llevar el contenido académico a zonas apartadas y a poblaciones vulnerables
de Colombia. Algunos de los elementos tratados por el autor se desarrollaran en la siguiente

seccion con mayor detalle.

1.2. Referentes conceptuales

El abordaje y analisis de los documentos seleccionados acerca de la relacion en cuestion nos
implico tener presentes referentes de orden conceptual vinculados a su devenir histdrico,
particularmente con lo que significo la incorporacion del cine a la vida de las ciudades a
principios del siglo XX y su relacién con la educacién en ese momento. Por otra parte, es
necesario considerar algunos aspectos en torno a la mirada pedagdgica sobre el cine —dado
que en su relacion con la educacion, no siempre ha estado presente esa perspectiva—, que
involucra tanto aquellos mas vinculados a los usos pedagdgicos de la imagen y lo audiovisual,
como a la concepcion misma de la pedagogia, desde la cual puede entenderse la relacion entre

cine y educacion.

1.2.1. Algunos trayectos historicos de la relacion entre cine y educacion.



Desde su aparicion en 1895, el cine despertdé bastante interés del publico, por el salto
tecnoldgico que representaba el poder capturar el movimiento en imagenes, ofreciendo asi una
mezcla de “curiosidad cientifica”, “divertimento popular” y “medio de exploracion del mundo”
(Aumont, 2007, p. 12). Al respecto, los datos que arrojan los analisis de Alejandro Alvarez
(2003) en Colombia y Maria Silvia Serra (2011) en Argentina, a propoésito de la llegada del
cinematografo, coinciden en que su incorporacion cultural llegd de la mano de notables
transformaciones sociales. La pedagogia de masas generada por el cine -expresion usada por
los autores mencionados- conseguia producir efectos ambivalentes y a la vez eficaces en las
conductas de los espectadores: con respecto a la ensefianza en torno a las ideas de desarrollo y
entrada al mundo moderno, surgié la promocion de estas por la proximidad con el arte y la
cultura. Por otra parte, el efecto sobre la moral que, para algunos, incitaba a conductas
perjudiciales, dio lugar a censuras por parte de los sectores conservadores. Por lo anteriormente
mencionado se hace necesario traer a colacion algunos textos de autores que presentan una
mirada historica a propdésito de la relacion cine y educacion, que ademas de los dos paises ya
mencionados incluye algunos datos sobre los casos de Chile y Brasil, donde se exponen sus

desarrollos en la industria cinematogréafica con fines educativos.

En el caso chileno el texto de Alvarez, Colleoni & Horta (2014) rastrea la aplicacion del cine
como herramienta educativa desde los primeros afios del siglo XX. De hecho, fue en 1897
cuando en ese pais se exhibieron los primeros registros realizados por el fotégrafo Luis Oddo.
En las décadas siguientes del siglo XX, la expansion del cine se acelerd, alcanzando asi un
mayor impacto en las clases medias y populares. Sin embargo, en el ambito social su alcance
no signific6 un mayor aporte a nivel pedagdgico, por lo cual se cre6 un organismo

exclusivamente dedicado al aprovechamiento del cine en el aula.

En este sentido, el desafio que debia enfrentar la creacion del Instituto de Cinematografia Educativa, no
solo se relacionaba con la organizacion de un servicio con personal capacitado y equipos de proyeccion
adecuados, sino también habia que superar la forma en cdmo el cine era presentado socialmente dentro
del paisaje cultural de la época, nombrandolo auxiliar de la pagina impresa, fuente de inspiracion y un

facilitador de conocimiento. (p. 21).

Debe sefialarse que la implementacion del cine como medio educativo en Chile estuvo
antecedida por el uso de la “imagen fija”, ya que existian lugares que contaban con proyectores

cinematograficos, imitando las experiencias de escuelas en Europa y Estados Unidos; por un



lado, se esperaba introducir las peliculas (en tanto imagen en movimiento) en el ambito de la
ensefianza, convirtiéndose estas en un elemento para el acceso al conocimiento. EI 16 de enero
de 1913 se cred la “Seccion de Decorados y Proyecciones Escolares”, un proyecto que debia
considerar el cumplimiento de tres objetivos: primero, la difusién del buen gusto por las bellas
artes; segundo, el dar acceso al conocimiento de los recursos naturales del pais; tercero y tltimo,
la reproduccion de las figuras de personajes notables de la historia chilena, cuyo talento o valor
habia ayudado al engrandecimiento de la patria, colocandola en el rango de nacién soberana y

culta.

Para dar cumplimento a los propositos planteados, se hizo entrega a las escuelas de material
didactico de caracter visual, como fotografias relativas a “asuntos historicos”, fauna y flora
chilena, paisajes de regiones del pais, cuadros sobre la vida econdmica nacional. En este sentido
los proyectos presentados no se consideran técnicamente cinematograficos, su creacion
significd un primer intento de institucionalizar el trabajo con la imagen dentro de las escuelas
chilenas, al menos desde la perspectiva presentada por Alvarez y sus colegas. En consecuencia,

aparecia la necesidad de una reforma funcional y acorde a los nuevos tiempos.

En este sentido, se dio inicio en 1928 al proyecto del ICE, que tuvo directa relacion con la
reformulacion y modernizacion de las Proyecciones Escolares bajo el gobierno Carlos Ibafiez
del Campo, donde se produjeron transformaciones en diferentes estamentos. Esta reforma en
el campo educativo tuvo un caracter “integral”, abarcando todos los niveles y diversas variables
de la educacion (organizacién, administracion del sistema, objetivos, curriculum y practicas
pedagdgicas). Una de las principales caracteristicas de esta reforma fue la vinculacion directa
de los profesores, gracias a la fuerza que habia alcanzado el gremio; por ello fueron también
impulsores de modificaciones basadas en los planteamientos de la denominada Escuela Nueva.
Dentro del contexto de la reforma educativa se resalta el proyecto de reorganizacion de la
Educacion Artistica en el pais orientado hacia el progreso material e intelectual, ademas de ser
una fuente en donde el nuevo proyecto (el ICE) pudiera dar muestra de la identidad artistica
nacional. En este punto, fue clave el papel jugado por la Universidad de Chile, institucion
esencial en la evolucidn del quehacer artistico chileno desde finales de la década de 1920, ello
debido a la organizacion de la Facultad de Bellas Artes que permite canalizar diferentes ramas

de la instruccion artistica.

En el afio de 1931 la administracion del ICE paso a depender de la Facultad de Filosofia y

Ciencias de la Educacion, su asociacion a la Facultad de Artes asi se presentan las apuestas que



se pretendian alcanzar con las producciones cinematograficas en la nueva concepcion artistica
y en el campo educativo. La incorporacion del ICE a la Facultad de Artes, por tanto, debe ser
entendida como el primer reconocimiento institucional que se le otorga al cine como forma
expresion cultural y del saber. El proceso de formacion del Instituto comienza en 1928, y vive
una serie de transformaciones que finalizaron el 28 de noviembre de 1929, cuando se organizo
y dotdé con todas las herramientas necesarias para la produccion de peliculas que dejaban

manifiesta la importancia que tenia el cine para el campo educativo.

Como lo afirman Alvarez, Colleoni & Horta (2014), la creacién del ICE Instituto de
Cinematografia Educativa de la Universidad de Chile, en la primera parte del siglo XX en Chile
fue clave para dar un uso académico y técnico al cine como auxiliar pedagdgico. Otro aspecto
importante que la investigacion sobre el Instituto de Cinematografia Educativa permite ver es
la importancia del rol de la universidad estatal en la concepcion de nuevas politicas para el
desarrollo pedagdgico y artistico. Con el surgimiento del ICE, se instalé una asociacion entre
cine y pedagogia, de manera que, con su incorporacion como herramienta educativa y
metodoldgica, se beneficiaba el profesor y el estudiante. El alcance de esta propuesta, en
palabras de Armando Rojas Castro -pionero del cine mudo chileno, director y fundador del
Instituto de Cinematografia Educativa de la Universidad de Chile, creador de documentales y
noticieros que cubren 30 afios de hechos en su pais-, al respecto afirma: “afin para los mas
versados en materias pedagdgicas, era completamente desconocida la forma como el profesor

puede hacer del cine su mas valioso auxiliar” (p. 31).

Para ilustrar mejor, las peliculas producidas por el instituto ICE no superaban los 10 minutos
de duracién, su contenido se centraba especialmente en los temas de estudio; mientras que el
material que procedia del extranjero debia complementar las materias vistas en clase. Otra
funcion del ICE era apoyar al Departamento de la Habitacion Popular o el Ministerio de
Fomento?, por lo cual, se programaban funciones de cine al aire libre; y para ello, contaban con
un camion equipado con maquinas de proyeccion. Las categorias de peliculas que el instituto

se encargd de producir y difundir eran “de divulgacion cientifica, de geografia e historia, de

3 “A nuestra vieja camioneta, que trabaja desde hace diez afios sin descanso, le colocamos una polea en eje del
ciguefial, la cual acciona una dinamo de 1,5 kw, 220 V. Esta dinamo alimenta un proyector y un sistema sonoro
para micréfono y discos musicales. Mediante un cable bien protegido, establecemos la conexion con el alto
parlante, que va colocado en el pie de seis metros de alto de la pantalla, la cual permite proyectar el cuadro de 4
m. de ancho a 40 m. de distancia”. En: Impreso publicitario sobre labor de extension del Instituto de
Cinematografia Educativa, (Santiago: Editorial Zig-Zag, s/f), ARNAD, Fondo Ministerio de Educacion,
Vol. 6649.



ciencias naturales, de higiene, de educacion fisica, de arte puro y aplicado, de industrias, de
costumbres, las vocacionales y las instructivas de caracter general” (p. 39). El instituto contaba
con un repertorio de peliculas que incluia diversas producciones relacionadas con la historia,
las ciencias naturales. literatura, educacion civica e higiene. De esa manera el ICE marcd dentro
de la historia del cine nacional al convertirse en el primer archivo filmico en el pais y una

institucidn para la produccion cinematogréafica en relacion con la educacion.

La propuesta pedagogica del Instituto en torno al cine educativo mantenia estrecha relacion con
los ideales de la Escuela Nueva. De ahi que el interés estuviera centrado en la formacion y
psicologia del nifio, en via de potenciar las capacidades de los estudiantes y lograr la formacion
de un “ser social”. La propuesta se fundd en la experimentacion de nuevas practicas y
metodologias para despertar el interés por el conocimiento, la estimulacion de la autonomia y
el sentido critico. Cabe sefialar que los profesores fueron los mayores propulsores de esta

iniciativa.

En el caso de Argentina, Maria Silvia Serra (2011) se propuso definir cruces entre cine y
educacion que se han producido en ese pais durante el ultimo siglo. Para ello realiz6 un rastreo
historico de registros de revistas educativas como EI Monitor de la Educacion y La Obra,
ademas de la revision de documentos ministeriales, prensa escrita y repertorios bibliograficos
que le permitieron identificar puntos de contacto, fricciones y rupturas del abordaje cine -

educacidn, que tiene como marco de referencia el proceso de modernizacion del siglo XX.

En esa direccion, al colocar a la escuela y el cine juntos, un aspecto que se distingue es el intento
de modernizacion de la cultura y la sociedad. Por un lado, se observa que los educadores
percibieron en el cine un elemento renovador del mundo, Gtil para ampliar el conocimiento de
las masas; sin embargo, surgieron argumentos en cuanto a los efectos perjudiciales en la salud
fisicay moral de la poblacion. Dichas posturas dieron lugar a oscilaciones entre los titulos aptos
para las escuelas y la promocion del cine por su proximidad con el arte y la cultura. Se
identifican histéricamente marcados vinculos entre la educacién y la cultura. Por ende, el cine

es incluido en el campo de la pedagogia como una alternativa que articula el saber.

Al respecto, la revista EI Monitor de la Educacion da cuenta de las preocupaciones que la
invencion del cinematdgrafo desperto en los circulos pedagdgicos (Serra, 2011). A su vez, el
Ministerio de Educacidon argentino asigné dinero para obtener material filmico adecuado para

ser proyectado en las escuelas y, hacia 1930, este esfuerzo se vio complementado con la



creacion de la Oficina de Cinematografia Escolar. Entre las funciones de esta oficina,
supeditada al Consejo Nacional de Educacion, se contemplaban la instalacion de
cinematdgrafos en las escuelas, la seleccion de filmes acordes con los planes de estudio de las
instituciones escolares y, finalmente, la aprobacién de su propio presupuesto. Una década méas
tarde se ordend un estudio sobre el impacto de este uso del cine en las escuelas, pero los
resultados no eran muy alentadores, sobre todo en comparacion con otros paises. Por ese
motivo, en 1942 el Consejo Nacional de Educacion tomé la decision de integrar el cine a la
educacion escolar mediante la organizacion de una filmoteca y de un servicio de cine escolar;
mas adelante, en 1946, se creara la Direccion Nacional de Cinematografia Educativa, cuyo
propdsito es integrar el cine como ayudante de la ensefianza respecto a la educacion intelectual,
fisica y moral, tornandose asi el cine en agente educativo y de cultura (Serra y Perruffo, 2020).
Otra iniciativa fue el programa Cine Escuela Argentino, de caracter estatal, que procuré la

produccidn de material cinematogréafico; por la via de esta iniciativa, se busco promover:

[...] el uso del cine como una ayuda educativa destinada a complementar la labor educativa y
cultural, principalmente en lo que respecta a la exaltacion de los sentimientos de nacionalidad,
con el heroico ejemplo de héroes, moral cristiana y mdltiples deberes civiles, grandes y

pequenos”. (Catalogo del Museo del Cine, 2016, citado por Serra y Perruffo, 2020, p. 18).

A partir de este programa se distribuyeron diferentes producciones a organismos oficiales -
como ministerios de obras publicas y agricultura, direcciones de parques nacionales y turismo,
0 de puertos y vias navegables, entre otros- y, ademas, se produjeron materiales cuyo contenido
serviaa la divulgacion cientifica, la promocion turistica, la inspiracién del sentimiento nacional,
las précticas del cuerpo docente y la ensefianza puntual de areas como fisica, geografia y
anatomia. Esta produccion supuso el aporte a la construccién visual de un relato pedagogico,
materializado en distintos registros -documentales, ficcion, animacion- y formatos -

cortometrajes y mediometrajes-.

En cuanto a Brasil, de acuerdo con Serra & Peruffo (2020), la década de 1930 estuvo marcada
por cambios importantes en relacion con el papel de la prensa, de la radio y del cine, los cuales
fueron pensados como dispositivos de comunicacién para y desde el Estado. En particular, el
cine se convirtié en un espacio donde las politicas publicas se relacionan con la educacion y

cultura. De hecho, fue en esa década que se cred el Ministerio de Educacion, desde donde



comenzaron a adoptarse medidas a través de decretos que planteaban la creacion del Consejo
Nacional de Educacion, la organizacion de la ensefianza secundaria y la institucion de
ensefianza religiosa en la educacién publica, elementos que en general dan cuenta de la

implementacion de una reforma de la ensefianza en el pais.

Por consiguiente, fue lanzado el Plan Nacional de Educacién donde se determinaron los fines
para el campo educativo. Es asi como se tomaron aspectos filosoficos, sociales y técnicos, que
permitieran atender varios de los problemas que la educacion estaba atravesando en este
periodo. Es asi como en Brasil se cred un espacio de familiaridad que llegé a los grupos sociales
gue no accedian al cine como practica cultural. El acceso a traves de un cine producido con
fines educativos estaba en linea con el proyecto de reforma educativa planeado por el gobierno
de la época. En este marco, el gobierno de Getllio Vargas oficializo la creacion del Instituto
Nacional de Cinema Educativo (INCE) en 1937 - que de hecho fue su primer afio de gobierno,
en lo que se conoce como el Estado Novo-*. Dicho Instituto fue el primer 6rgano oficial de
gobierno dedicado al cine y, vinculado al Ministerio de Educacion y Salud Publica, se enfoco
en promover y orientar la utilizacion de la cinematografia, especialmente como proceso auxiliar
de ensefianza, y aln como medio de educacion popular en general. El Instituto se dividia en
grandes temas como la ciencia, Riquezas Naturales, Cultura, Personajes Nacionales, lugares
Turisticos entre otros. Esta propuesta de cine educativo debia cumplir con las politicas publicas
del gobierno vigente siendo sometidas a mecanismos de censura sino se cumplia con las

exigencias del estado.

Al crearse el INCE se hicieron evidentes los intereses del gobierno de Vargas de establecer una
alianza entre educacién y cine como estrategia de consolidacion de propuestas que venian
siendo promovidas por el Estado. El objetivo del gobierno de Vargas en la creacion del INCE
era fomentar el cine educativo a partir de la produccion de material filmico pensado
especificamente para servir como herramienta pedagogica en el aula. El uso de estos materiales

no tenia como proposito sustituir la figura del profesor, pero si sumar dinamismo a las aulas.

4 ("Estado Nuevo" en portugués) fue el término con el que se conocié el régimen autoritario implantado en Brasil
por Getulio Dornelles Vargas, que llego al poder tras un golpe de Estado el 10 de noviembre de 1937 y se mantuvo
en él hasta el 29 de octubre de 1945. Ese mismo dia, se establecio un gobierno provisional, presidido por José
Linhares hasta el 31 de enero de 1946. El Estado Novo se inscribe dentro del periodo de la historia de Brasil
conocida como la Era Vargas. Vargas se inspir6 en el régimen implantado en Portugal por Antonio de Oliveira
Salazar, también denominado Estado Novo. Ambos regimenes se caracterizaron por la centralizacion del poder, el
nacionalismo, el anticomunismo y el autoritarismo.



Al establecer limites para las producciones del Instituto, el Estado se encargaba de que las
peliculas tuvieran sus ideales, repercutiendo, de un modo dinamico e interesante, ya que por
medio de estas producciones se buscaba dar a conocer a la sociedad sus nuevas formas de
gobierno creando asi contenidos que permitieran informar a los ciudadanos de manera distinta
a la habitual, siendo el sistema educativo la estrategia mas adecuada para dicho propdsito
asegurandose de que se ajustaran a las propuestas del gobierno vigente. Uno de los personajes
mas importante que hizo parte del Instituto durante varios afios fue el cineasta Humberto
Mauro®, quién realiz6 mas de trescientas peliculas con gran relacion en el contenido educativo.
Los directores que sucedieron a Roquette-Pinto en el Instituto dejaron de lado la relacion con
el campo educativo, y empezaron hacer énfasis en la produccion audiovisual nacional en su
caracter de industria cultural, que habia comenzado a mostrar signos de crecimiento. Ademas,
el INCE empez6 a presentar mala distribucion de recursos técnicos a las escuelas dejando de
lado la produccién de peliculas educativas las cuales eran creadas por la organizacion.
Sumandose problemas relacionados con dificultades econdémicas para la compra de materiales

cinematograficos, aspectos que le dieron un cambio en la identidad del INCE.

De esta manera, el panorama de la produccion cinematogréfica estatal en Brasil presenta unas
particularidades, aunque conserva algunos puntos de articulacion con lo ocurrido en Argentina.
Uno de esos puntos corresponde a las preocupaciones ligadas a la emergencia del cinematografo
y su impacto en la cultura de masas, ademas, las posibilidades y peligros de su incorporacion a
la ensefianza, pues, la aparicion del cine trajo consigo transformaciones en las formas de pensar
y de comportarse (aumento de violencia y criminalidad), las cuales se hicieron presentes en el

ambito del Estado desde los inicios del siglo XX.

Finalmente, en el contexto colombiano, Alejandro Alvarez (2003) presenta un panorama donde
se sitlan algunos momentos histéricos que dieron paso a la aparicion del cine en Colombia, asi
como a su relacién con asuntos y propuestas educativas. En ese sentido, advertimos que es
necesario retomar varios de los aspectos desarrollados por el profesor Alvarez, en tanto ofrece
un marco para comprender como se ha trazado esa relacion entre cine y educacion en nuestro
pais. Uno de esos aspectos a destacar comprende la creacion de diversos escenarios a principios
del siglo XX. Por ejemplo, en 1910 se construyd en Medellin el circo-teatro Espafia, con una

capacidad de seis mil espectadores y donde se presentaban todas las formas de entretenimiento

5 Humberto Duarte Mauro (30 de abril de 1897 — 5 de octubre de 1983) fue un director de cine brasilefio. Su
obra mas conocida es Ganga Bruta. A menudo es considerado el mayor director del cine brasilefio.



de la época; drama y comedia, toros, circo ambulante y cinematdégrafo. En esa misma ciudad
aparecio en 1924, por iniciativa de don Gonzalo Mejia, el Teatro Junin con capacidad para
cinco mil espectadores; esta obra, de arquitectura emblematica para Medellin durante muchos
afios, llegd a convertirse en la sala de més alta categoria, donde se presentaban los mejores
programas, los artistas de moday los estrenos de peliculas nacionales y extranjeras. La primera
pelicula nacional que se present6 en Medellin fue la del bogotano Arturo Acevedo, La tragedia

del silencio, con tal éxito que don Gonzalo Mejia se propuso hacer su propia produccion.

En cuanto a Bogotda, EI Bosque fue el primer teatro que funciond en la capital hacia 1910, en el
Parque de la Independencia. El primer gran teatro que se construy6 en Bogota fue el Olympia,
con una capacidad para 3.000 personas, se inauguré en 1912, con el apoyo de Nemesio
Camacho y la empresa cinematografica Doménico Hermanos. El salon era toda una empresa
gue inicia un grupo que amenizaba las peliculas -mudas en esa época- con obras musicales de
la dpera clasica, bambucos, pasillos y danzas. Mas adelante, en 1918, se construyo el Teatro

Caldas y hacia 1928 se inauguraron el Faenza, el Narifio, el Real y el Alhambra.

La produccion de cine a nivel nacional no tuvo mucho tiempo para consolidarse, ni mayores
oportunidades econémicas. La creacion en Medellin de Cine Colombia en 1927 -una empresa
distribuidora de cine, sobre todo norteamericano-, dio cuenta del nuevo tipo de uso que se le
podia dar al espectaculo cinematografico; esto significé una competencia que no soporto el cine
nacional. Durante tres décadas (aproximadamente 1930-1960), como alternativa al cine
nacional proliferaron las casas productoras de propaganda industrial y comercial, asi como de
noticieros y reportajes que se exhibian junto con las peliculas importadas.

La incidencia del cine en la vida urbana produjo varias transformaciones con relacion a una de
las preocupaciones que se manifestaba en la época; la inseguridad se estaba empezando a
configurar, la aparicion de bandas de delincuentes organizados y la presencia de modalidades
delictivas. El cine no estaba cambiando solamente los imaginarios, sino que se habia convertido
en un nuevo espacio de socializacion urbana. De alli que jugara un papel importante en ese
proceso de transformacion de las relaciones sociales que estaban vigentes, propias de una vida
rural y provinciana, tanto como lo estaban haciendo los parques, las calles comerciales, las

plazas publicas y los barrios obreros.

La sala de cine se torno en lugar de encuentro en el que se fueron creando ciertos habitos que
caracterizaron durante un tiempo la vida social. La cita diaria 0 semanal en una sala de cine era

una oportunidad para encontrarse con el circulo de amigos y conocidos con quienes se departia



sobre los temas del momento. Pero dicho encuentro no solo tenia sentido entre amigos, también
era la oportunidad para hacer vida social y relacionarse con desconocidos. Esta seria una de las
caracteristicas propias de la ciudad y que la diferenciaria de su pasado. Todos estos datos dan
cuenta del impacto que el cinematdgrafo tuvo sobre la vida cotidiana de la poblacién urbana.
Nos muestra como los habitantes se distraen, como ocupan gran parte de su tiempo libre, pero
también nos permiten inferir las repercusiones sobre la cultura, asi como la forma como se
transformé la manera de ver el mundo y de comportarse, resultado del desarrollo urbano y de

las influencias que los medios de comunicacion llegaron a ejercer sobre la poblacion.

Como ya lo sefialaron Alvarez, Colleoni & Horta (2014), el auge del cine y su uso educativo
surge en la década de 1930 como un fendmeno mundial en Europa (particularmente en Italia)
y en los Estados Unidos. Al respecto, la investigacion de Alejandro Alvarez (2003) en
Colombia, muestra cobmo se incorpora al cine como instrumento para conseguir la instruccion
e ilustracion de la poblacion. Una de las iniciativas consistia, por ejemplo, en acondicionar un
camion como un dispositivo para llevar cursos de higiene elemental, nociones de agricultura,
de arte, de geografia, de historia y filmes divertidos. A esto se le conocié como escuelas
ambulantes. Las proyecciones se hacian en las plazas principales de los pueblos, siendo
consideradas como centros mdviles de cultura, que llevaban a las zonas apartadas algunos

avances de la vida moderna (p. 103).

La relacion con la institucidn escolar tuvo varios matices. En un primer momento la escuela
consider6 al cinematografo como un fenémeno recreativo y comercial que no amenazaba su
labor. Sin embargo, resultaba inquietante el impacto en las conductas de los espectadores,
especialmente surgié una preocupacion por su influencia en la infancia. Ante esto, la escuela
tomo el papel de defensora de las tradiciones y del orden de valores que se veian amenazados,
dado el influjo que la informacidn visual estaba generando sobre la personalidad de los jovenes.
Dicha preocupacion condujo a introducir el tema del cine dentro de la escuela y utilizarlo
pedagdgicamente en 1939, cuando Jorge Eliécer Gaitan -en ese momento ministro de
Educacion- fund6 el Departamento de Cultura Popular y Bellas Artes del Ministerio de
Educacion Nacional, en el que se incluyd una seccién de cinematografia. Esa seccién estaba
equipada con un equipo completo de filmacion en 35 mm y 16 mm, camaras, copiadoras,

grabadoras y seis camiones para el traslado por pueblos y barrios.

Tal vez una de las instituciones mas inquietas por el uso y los efectos del cinematografo era la

Iglesia Catolica, que percibia en este instrumento una amenaza a la moral por su influencia



sobre la instruccion y sobre la educacion, puesto que su eficacia aumentaria la intensidad y la
agitacion de las pasiones, de ahi que su peligro radica en que el cine se iba infiltrando en la vida
social, en la vida cotidiana de la ciudad y en la vida pablica (Alvarez, 2003, p. 111). Aln se
pensd que la combinacion de mdsica con la interpretacion dramética de las proyecciones
cinematograficas no requeria esfuerzo racional y produciria placer con la sola sucesion de
iméagenes. En el intento por controlar este instrumento, la Iglesia se propuso desarrollar su
propio discurso disuasivo sobre el arte cinematografico. Sumado a ello, la Liga de las Naciones
(antecedente inmediato de las Naciones Unidas) cre6 una comision encargada de vigilar la
influencia del cine sobre la delincuencia infantil. Para 1945, surgi6 en Cuba la Comision
Revisora de Peliculas para Nifios, cuya accion se sustentaba en conceptos como los del Dr.
Esteban Valdés Castillo, especialista en enfermedades nerviosas y mentales, quien sefialaba que
el cinematografo contribuia con la malformacion de la infancia, pues los filmes exaltaban a los

héroes criminales y alteraban la libido infantil.

En esa misma direccion, en Colombia se crearon desde 1938 las juntas de censura que se
proponen clasificar las peliculas segun criterios que se han modificado con el tiempo. Al
respecto, para 1950, segln el Decreto No. 67 de ese afio se dictaron algunas disposiciones de

prohibicion al material cinematografico en tanto:

[...] importen directa o indirectamente ultrajes o ridiculo de las autoridades, ni peliculas que ofenden el
sentimiento patrio, nacional o extranjero, la moral, las buenas costumbres, 0 que en cualquier forma traten
de ridiculizar, ultrajar o0 menoscabar la religion [...], o que entrafien o puedan entrafiar propaganda

favorable a otras religiones, con mengua de aquella. (Alvarez, 2003, p.114).

Con el proceso de censura del cine, se produce la confrontacion abierta entre quienes
representaban diferentes intereses en una sociedad en transformacion. Entre ellos la Iglesia, los
partidos politicos, los intelectuales y la ciudadania en general. Las controversias entre
defensores de la censura sostenian que el espectador era un agente pasivo, victima de la
capacidad del cine para intervenir y modificar sus valores y sus conductas. Por otra parte, los
criticos creian que el cine era un fendmeno que expresaba la realidad social y que bajo el criterio
de la libertad de expresion no se podia controlar o reprimir. Esta polémica, que se extendié por
mas de tres décadas, planteaba entonces un giro en la relacion con el cine. Se apuntaba ya no a

una prohibicion, sino una estrategia de autorreflexion propiciada por los padres de familia'y por



la escuela, en busca de una mirada critica de cara a los contenidos violentos y sexuales

amenazantes del cine.

En efecto para 1976 en el contexto colombiano, apareci6 el Centro de Orientacion
Cinematografica, institucion privada que llevaba la tarea de controlar los contenidos, bajo el
criterio de que los espectadores requerian tanto madurez intelectual como una sélida formacion
moral para reconocer los valores de una pelicula. Este fue el fundamento de una clasificacion
por edades. Si bien la aparicion de ese Centro suponia cierta incapacidad estatal para ejercer
control de los contenidos filmicos, lo cierto es que en 1970 el Estado colombiano cre6 un ente
encargado del nombramiento de una junta de censura que, justamente, tenia que establecer los
criterios de clasificacién. Esa junta de censura estaba integrada por representantes del
Ministerio de Educacidn, del Ministerio de Gobierno, el arzobispo de Bogotd, la Asociacion de
Artistas y Escritores y la Asociacion Colombiana de Universidades. Sin embargo, ante las
continuas presiones de los sectores en 1972, el gobierno respondi6 con su intervencion desde

presidencia mediante un comunicado oficial planteando una politica oficial, al respecto:

Hemos montado una campafia para combatir la pornografia. No hay mente infantil que resista este tipo
de cine que se esta exhibiendo. No se trata solamente del aspecto represivo, inmoral. La gente no esta alin
preparada para ese cine; el mensaje les hace mucho mal. Los carteles de los periédicos son la pornografia
del hogar, le ponen trampa a la gente con avisos obscenos. (Martinez, op. cit., pp. 436-440, citado por
Alvarez, 2003).

Se recurri6 entonces a mecanismos juridicos para justificar la intervencion dréastica del Estado.
El abogado capitalino Carlos Delgado radic6 una demanda para hacer cumplir el articulo 248
del Codigo Penal, de esa manera las autoridades judiciales podian quemar todos los elementos
eroticos, pornograficos y obscenos que se hicieran circular. Otra voz en este debate, desde la
perspectiva cientifica, psicoanalitica, fue la de José Francisco Socarras, quien afirmaba que la
asistencia de las personas a los cines con ese tipo de contenido -el que pedia quemar Delgado
en su demanda- se debia a la carencia de una educacion estética, pero también a la busqueda de

una satisfaccion sexual que finalmente quedaba insatisfecha.

Otra de las consideraciones apuntaba a que se debian formar maestros idéneos para asumir la
catedra cinematogréafica en la escuela, a fin de cubrir la necesidad de que los escolares no solo

conocieran el alfabeto, las matematicas, el dibujo o el solfeo; sino que también se aproximaron



al lenguaje de las imagenes: “Esta tarea se hizo urgente dado que el cinematografo estaba
invadiendo sus mundos influyendo de manera mas efectiva que las sanas lecturas de los libros”
(Alvarez, 2003, p. 120). Podemos aventurarnos a plantear que aqui se evidencia una especie de
disputa entre una cultura escolar mas escrita y otra que empieza a tener un caracter mas
audiovisual, pero, por supuesto, ese seria objeto de otro trabajo. En definitiva, la llegada del
cine a nuestro pais marca un acontecimiento social, las diferentes manifestaciones y polémicas
que surgieron en torno a su aparicion, lo ubican en el centro de la trama ideoldgica y moral de

la sociedad colombiana a lo largo de todo el siglo XX (Alvarez, 2003).

En sintesis, se puede deducir una serie de elementos comunes entre los paises estudiados: los
periodos coinciden, aunque parcialmente. Asi, la relacion entre cine y educacion muestra
vinculos no solo con la dimension politica de produccién audiovisual, sino también con la
controversia sobre la censura y la entrada a la educacion, asi como a la produccion de cine con
fines educativos. En esa perspectiva Serra (2011) sefiala el papel central del Estado en la
produccion y difusion de los que se muestra: “Existen numerosos antecedentes de producciones
filmicas educativas realizadas por el Estado en la primera mitad del siglo XX en diversos paises,
tanto latinoamericanos como europeos, y no necesariamente de gobiernos autoritarios” (Serra,
2011, p. 20). Asi pues, se presenta una articulacion entre los movimientos de renovacion
pedagdgica propios de principios de siglo XX, los valores nacionalistas, los medios de
comunicacion de masas y la produccion de cine educativo. A continuacion, presentamos a modo
de inventario otros aspectos que podrian destacarse como puntos de encuentro o de contraste

entre los paises con los que hemos hecho este recorrido.

e Parael caso de Colombiay Chile los antecedentes concuerdan en que el cinematografo
se incorpora como instrumento para conseguir la instruccién y la ilustracion; en ciertos
casos, los vehiculos equipados con material audiovisual constituyeron el recurso para
llevar contenido educativo a poblaciones apartadas.

e Enel caso de Chile se evidencia la importancia del rol de la Universidad estatal y de los
profesores en la concepcion de nuevas politicas para el desarrollo pedagdgico y artistico
a través de las producciones cinematograficas.

e En Chile, Argentina y Brasil surgieron institutos de caracter oficial, encargados de

producir y difundir contenidos cinematograficos de caracter educativo.



e El reconocimiento del potencial educativo del cine y las posibilidades de su desarrollo
como politicas educativas constituye un antecedente de la preocupacion del Estado por
la produccion cinematografica bajo su érbita (Catelli, 2007).

e El cine educativo, como parte integrante de la consolidacion de un sistema cultural que
adopto como elemento central la utilizacion y circulacion de imagenes, no incluia solo
las nuevas metodologias educacionales del uso de la imagen, sino también nuevas
practicas adoptadas en museos, prensa, publicidad y el mismo cine (Catelli, 2007).

e Laimportancia del cine educativo y sus producciones hace visible que, gracias al cine
educativo, se presentaron a los docentes y estudiantes elementos de la cultura nacional
a través de un lenguaje que conocian y tenian, a pesar de las regulaciones del Estado.

e Lo que se ha rastreado contrasta con el caso de Colombia, pues no se observa que en el
pais se haya trabajado en la produccién de material cinematografico con intenciones
educativas, ni se vislumbran -al menos por ahora- investigaciones que aborden el

asunto.

1.2.2. Usos pedagogicos de la imagen y lo audiovisual.

Otra cuestién a la que esta propuesta investigativa requiere aproximarse es al uso de las
iméagenes en la ensefianza. Pese a lo que podria pensarse, no se trata de algo tan reciente pues,
como lo sefiala Maria Esther Aguirre (2001), en lo que respecta a la construcciéon de la
ensefianza a partir del siglo XV y a puertas de la modernidad, pedagogos de la época como
Vives, Montaigne, Locke, reflexionaban en torno a la vida escolar y las nuevas formas de
ensefar, siendo una de sus preocupaciones hallar soportes para la memoria y para agilizar los
procesos de ensefianza. Por el caracter sistematico de su obra, es importante ver como en su
Didactica Magna, Comenio resaltd la ejercitacion de los sentidos como un medio

potencializador de la adquisicion de conocimientos, pues:

[...] debe ser regla de oro para los que ensefian que todo se presente a cuantos sentidos sea
posible. Es decir, lo visible a la vista, lo sonoro al oido, lo oloroso al olfato, al gusto lo sabroso
y al tacto lo tangible; y si alguna cosa pudiera ser percibida por diversos sentidos, ofrézcase a
todos ellos [...]. Puesto que los sentidos son los fidelisimos proveedores de la memoria, dicha
demostracion sensual daré por resultado la perpetuidad del conocimiento; esto es, que lo que

cada cual sepa, lo sepa con constancia (Comenio, 1988. p.110).



En esa direccidn, el Orbis Sensualium Pictus [El mundo en imagenes] constituye uno de los
primeros textos ilustrados que procuraban presentar el mundo a los alumnos a través de la
asociacion entre imagenes (en este caso grabados) y fragmentos de texto en latin que permitia
mostrar desde la idea de Dios, el mundo y el cielo, pasando por la constitucién de las plantas,
los animales y del hombre, hasta las partes de la casa, la escuela y conceptos mas abstractos
como la sabiduria o las virtudes humanas, para un total de 150 entradas con todo lo que era

familiar en la Europa del tiempo de Comenio (Aguirre, 2001).

Aunque ampliar esta cuestion demandaria un esfuerzo mucho mayor, es importante resaltar el
papel de la vista, de la mirada en la educacion de nifios y jévenes que, junto con otros sentidos
seran objeto de reflexidn por distintos pedagogos posteriores al pensador moravo. Un ejemplo
de ello se encuentra en la famosa anécdota de la escalera de Pestalozzi que, aunque involucrara
otros sentidos, sigue mostrando la importancia de la mirada, ya no sobre las representaciones

sino sobre los objetos mismos (Saenz, Saldarriaga y Ospina, 1997).

En ese sentido, Eugenia Roldan (2012) reconoce la importancia que la mirada tiene en la
produccion de lo que se denomind ensefianza intuitiva y en el concepto mismo de intuicion,
aungue en eso esté involucrado cierta equivocacion. De acuerdo con el rastreo hecho por esta
historiadora de la educacion de origen mexicano, ese concepto de intuicion fue central en las
ideas del pedagogo suizo, en tanto permitia describir el papel de la apreciacion del mundo que
los nifios realizaban a traves de los sentidos, en contraste con el énfasis en la memorizacion
(pieza clave del sistema lancasteriano, por ejemplo). Para referirse a ese tema, la palabra
alemana usada era Anschauung, que comprendia a la vision, pero también al tacto y el oido.
Como los textos de Pestalozzi fueron traducidos primero al francés, fue alli donde se tomé la
decisién de traducir Anschauung por intuicion, siguiendo precisamente una idea de Comenio,

quien habia empleado el término latino intuitio para aludir a:

[...] una mezcla de percepcién y observacion no mediadas por la razon, y en la cual intervenian
tanto los "sentidos externos" (la vista, el oido, el olfato, el gusto y el tacto) como los "sentidos

interiores" (el sentido comdn, la fantasia y la memoria). (p. 3)

La clave en todo esto es que el término intuicion va a estar asociado sobre todo a la mirada y al
aprender a través de la observacion de los objetos. Esto en parte es producto de las sucesivas
versiones que se difundieron de las ideas de Pestalozzi -cuyos textos se tradujeron al espafiol

solo hasta finales del siglo XIX-, que asocian sobre todo la intuicidn a una representacion de



caracter visual. Esta orientacion deja de lado la relacion con una dimension interna, que era
central para Pestalozzi, lo que puede deberse tanto al papel que tuvieron las corrientes
sensualistas y la reorganizacion de los planteamientos pestalozzianas por cuenta de autores
norteamericanos -que fue de gran importancia para la organizacion de sistemas de instruccion
en Hispanoamérica en la segunda mitad del siglo XIX. Aunque continuar este recorrido supone
una ruta importante en la historia de la pedagogia, consideramos que con lo dicho hasta el
momento se evidencia la importancia que ha tenido la relacion de la pedagogia con la imagen

y con la mirada.

Ahora bien, desde un punto de vista historico, el hombre se ha relacionado a la imagen desde
sus mismos origenes; sin embargo, los cambios de la tecnologia impulsan la generacion de
nuevos simbolos y codigos comunicativos al interior de la cultura. Es asi como el sujeto se
encuentra inmerso en la constante renovacion de los significados e interpretaciones, que se
generan con una velocidad que la humanidad hasta ahora no habia experimentado. En ese orden
de ideas, resultan relevantes investigaciones como la de Garcia (2012), sobre el disefio e
implementacién de metodologias que, partiendo de la investigacion-accion, buscan educar la
mirada y, simultaneamente, desarrollar el pensamiento critico: de alli deriva el interés de la
autora en la pedagogia de la mirada, los enigmas de la imagen, y el poder de las imagenes. En
particular, dicha investigacion se oriento a la comprension y profundizacion del fendmeno de
la mirada, los medios que utilizan los estudiantes para acceder a la imagen y las relaciones
que se pueden suscitar en torno al pensamiento critico. Es asi como el uso de la imagen en
el lenguaje narrativo del cine, se comporta como un buen recurso para su implementacién como
estrategia didactica, reconociendo al sujeto imagen y quien hace uso de las imagenes para
comunicarse; las cuales interactGan, visualizan, entienden y se contextualizan reconociéndose

como una forma de construir cultura y saber.

Estas apreciaciones nos llevan a pensar en cdmo el proceso vivido con el lenguaje visual (y el
audiovisual) tiene un transito parecido al que se vivié con la imprenta, que tuvo un efecto sobre
la educacion pero también trasciende a toda la cultura. De nuevo, es el trabajo de Silvia Serra
(2011) el que nos da unas pistas importantes. Frecuentemente se comparaba el desarrollo del
cine con el de la imprenta, pero, mientras que la imprenta fundamentalmente incrementé la
difusién de la lengua escrita; méas aun, el cine nos habria dotado de un lenguaje enteramente
nuevo. De este modo se visibilizo que la escuela opera sobre la cultura general y sobre la cultura

de masas, dando lugar a articulaciones entre sociedad, cultura y procesos de transmision. En



ese sentido el cine muestra una via hacia otros registros estéticos, del uso de la imagen en
movimiento, a relatos con otras estructuras narrativas, al arte, a la legitimacion de otras voces
(Serra, 2011, p. 25). Ello implicaria reconocer la articulacion entre tecnologia-cultura como
dispositivo, pese a la controversia que genera su eficacia disciplinadora, segun lo indicara
Sandra Carli (2003, citada por Serra, 2011). Durante el periodo de los 80 y los 90 la escuela
pierde legitimidad como institucion en cuanto la transmisién cultural es cuestionada de cara a
los nuevos contextos de globalizacién y desarrollos tecnoldgicos; con la llegada de los nuevos
formatos tecnoldgicos de procesamiento de la informacion y la imagen se experimenta una
situacion de emergencia, debido al impacto de estos en la cotidianidad educativa desde

perspectivas didacticas, pedagogicas y sociologicas.

En tiempos mas recientes, con el surgimiento de diferentes avances tecnoldgicos, los lenguajes
audiovisuales han sido integrados a las estrategias educativas. Por cuanto el cine esta compuesto
de un amplio repertorio de cultura visual, siguiendo a Dussel y Quevedo (2010), puede decirse
que esta combinacion de multiples medios y de multiples modos de comunicacién, donde se
mezclan sonidos, imagenes, textos, etc., abre posibilidades expresivas muy novedosas y
desafiantes que la escuela (y en general la educacién) puede utilizar. En este sentido la
existencia humana ha sido modificada por la apariencia visual que introdujo el cine y luego la
television. El papel que antes jugaban los escritos y la palabra habria sido transformado por
estos dos medios. El cine en particular seria el medio mas eficaz para comprender y conocer el
mundo. El lugar de la palabra y los escritos, con la reflexion y el razonamiento discursivo que
de ello se derivan, habrian sido determinantes en la configuracion de la civilizacion; la vida de
la mente se habria estructurado en torno a ellas. Cuando la comunicacion era oral o escrita, se
requeria partir por un proceso ldgico racional para descomponer uno a uno los elementos que
constituian las estructuras gramaticales. Pero con la aparicion del cinematografo se habria
inaugurado un nuevo lenguaje no discursivo; que reemplazaria las reglas del pensamiento y el
razonamiento con el cual adquirimos el conocimiento. Las exigencias de la "vida moderna™ nos
estarian obligando a aceptar este nuevo lenguaje, pues le aportaria a la inteligencia otra"

dimension™ que corresponderia mejor a sus caracteristicas.

Por otra parte, se celebra la aparicidn del cine por su capacidad de ilustrar condiciones fisicas
y sociales. Gracias a la imagen y la velocidad contenidas en la novedad del cine, se reconocen
cambios en la tecnologia escolar en cuanto a los modos de organizar la trasmision cultural. Al

respecto, Maria Silvia Serra (2011) destaca la férrea voluntad de Comenio en el uso de imagenes



para fijar saberes y educar la percepcion, propuesta que ha trascendido hasta hoy en la
pedagogia moderna y que, a la larga, implica que siempre que se aborde este asunto haya que
retornar a Comenio. No en vano, la Unesco desde hace décadas apuesta por las nuevas
tecnologias de la comunicacion y, en su mirada optimista y positiva, lanza un reto al campo
educativo para que, en lugar de resistirse, transformara sus estructuras e incorporara el nuevo
modo de ser del pensamiento. El cine generd otro fendmeno que no se habia conocido: se trataba
de la posibilidad de conocer otras culturas de forma mucho més expedita que, por ejemplo, los
relatos de los viajeros o los grabados y dibujos de los expedicionarios. Por primera vez se tenia
acceso directo y masivo al conocimiento vivo de valores propios de otros contextos, y esto
alteraria indudablemente los procesos pedagdgicos convencionales. Debido a esto, es preciso

destacar algunos aspectos sobre este medio.

1.2.3. Una aproximacion a las caracteristicas del cine.

Histéricamente el ser humano se ha inquietado por dejar registros de su existencia, para ello,
tiempo atras, se empleaba la pintura y escultura, entre otros recursos. En tiempos mas recientes,
con la llegada de los avances tecnoldgicos se ampliaron las posibilidades de crear
representaciones del hombre y su entorno. Entre ellas la aparicion del cine o cinematografo
supuso una nueva tecnologia, en la cual la proyeccion sucesiva de fotogramas a cierta velocidad

logrd que las imagenes captadas por la percepcion visual recrearan la “ilusion de movimiento”.

Es asi que los antecedentes del cine como espectaculo tienen lugar en Paris el 28 de diciembre
de 1895, cuando los hermanos Lumiere proyectaron el primer film. Alli se proyectd la salida
de los obreros de una fabrica francesa en Lyon, la demolicion de un muro, la llegada de un tren
y un barco zarpando del puerto. Dicho evento tuvo repercusion en Francia, Europa y
Norteamérica. Desde entonces la tecnologia del cinematdgrafo ha evolucionado, pasando por
el cine mudo y en blanco y negro, luego el cine sonoro y a color, hasta llegar al cine digital del
siglo XXI.

En cuanto a las definiciones del cine, se encontrd que se entiende como medio de comunicacion;
tal como lo sefiala Gonzalez (2002), el cine tiene una triple funcién: 1) informar y formar, 2)
sensibilizar al publico y 3) entretener. Por otra parte, Benavent (2008), considera que el cine
es un arte social. El cual logra establecer vinculos entre cine y educacion social a razén de la

proximidad del mensaje que trasmite al espectador.



En definitiva una definicion que condensa lo que se entiende por cinematografia es planteada

en palabras de Acosta (2018), asi:

Es una expresion que recoge el “sentido colectivo” de las manifestaciones politicas, sociales, econdomicas
y culturales de un determinado momento del pasado y del presente que se visualiza en las imagenes
audiovisuales. En la historia de las sociedades se evidencia como estas han generado formas de
expresion por medio de las cuales se narran, se escuchany se visibilizan las identidades, los conflictos,

las disputas por poder y las transformaciones de los grupos sociales. (p. 52).

Después de consultadas algunas fuentes no se encontré un consenso claro en lo que respecta a
los géneros cinematograficos; mas auin, dichas exploraciones mostraron una serie de
clasificaciones que pueden llegar a enunciar mas 30 categorias entre géneros y subgéneros que
emergen a lo largo de su trayectoria historica. En ese sentido, algunas de las obras audiovisuales
narrativas cinematogréaficas refieren a Cine: Mudo, Sonoro, en Color, Independiente, de Autor,
Comercial, Documental, Biogréafico, Histdrico, Musical, Comedia, Infantil, Western, Aventura
y accion, Bélico, Ciencia ficcion, Drama, Suspenso, Terror, Policiaco, etc.

Ante la dificultad para ubicar las categorias concretas y para efectos de delimitar el analisis, se
tomé como antecedente el estudio de Historiografia del cine colombiano 1974-2015 de
Villegas & Alarcén (2017) -ya abordado en los antecedentes-, en el cual se analizaron trabajos
articulos, capitulos de libros y libros concernientes al tema. Para dicho estudio los autores se
apoyaron conceptualmente en Allen y Douglas, (1995), es asi que dividen la historia del cine

en cuatro areas:

La tecnoldgica que comprende la formacidn, la consolidacion y la expiacién tecnoldgica que
hizo posible la produccidn y exhibicion de peliculas. Luego, la econdmica, que trata el asunto
de ¢quién y por qué?, se invierten recursos en la realizacion de filmes. En cuanto a la social, no
solo toman en cuenta ¢cdémo y quiénes?, hacen las peliculas, sino también ;COmo se ven y que
comunican?, respecto a la sociedad que las produce y exhibe. Finalmente la historia estética se
refiere al cine como arte, en tanto es creador de sentido y de placer. Cabe sefialar que los autores
advierten que dicha categorizacion debe ser problematizada en el contexto colombiano, puesto
gue no se encuentran peliculas en estricto sentido tecnologico y econdémico, ademas porque los

contenidos de las peliculas pueden presentar cruces entre aspectos estéticos y sociales.

1.2.4. Una comprension de la pedagogia para aproximarse a la relacion entre cine y

educacion.



Partiendo de la idea de la Pedagogia como conjunto de reflexiones sobre la educacion, la cual
ha crecido y se ha desarrollado fundamentalmente en funcién de la escolarizacion, se
identificaria una relacion con el cine que da paso a identificar diferentes transformaciones en la
escuela y en la ensefianza, esta Ultima entendida como un dispositivo de transmision. En este
sentido, Silvia Serra (2011) pretende revisar como la educacion escolar ha incluido e incluye
unas formas de transmision y excluye otras, o cuéles porciones de la cultura o el arte legitima,
y con qué justificaciones, ya que el cine, los codmics, la television y todas aquellas practicas
culturales que fueron consideradas por el discurso pedagogico, también serian objeto de
seleccidn, filtro y procesamiento en su gramatica por parte de la escuela. Esto es importante,
pues significa entender el cine no s6lo como un “tratamiento pedagdgico”, sino como un

dispositivo cultural de producto y de intervencion de cada época.

Es asi como se identifica a las imagenes como artefactos que se tornan en objetos de estudio,
en cuanto a su "artificialidad" donde las imagenes son entendidas no como producto sin
"productor’, como resultado de una apelacion a la mirada, donde el "sujeto” que convierte al
mundo en imagen al producirla es parte de lo social y de la cultura. Siendo el cine el recurso
que permite al espectador cuestionar y conocer el mundo en el que vive y la historia que lo
antecedio, “lleva consigo la capacidad de hacer parte de relatos, de posiciones y de narraciones
que nos ligan, nos afilian a un colectivo por el solo hecho de actualizar ese comun y hacerlo
circular” (Serra, 2011, p. 54). El cine no s6lo presenta apenas imagenes, también genera afectos,
emociones y dota de un fantastico poder sobre el imaginario del espectador. Tales imagenes
permiten situar al cine como lenguaje hecho de imégenes. El cine participa en la produccion de

lo coman, incluyendo alli saberes, sentimientos, emociones y procesos de identificacion.

Es asi que, para pensar las relaciones que cine y educacion establecieron en un tiempo y espacio
determinado, las singularidades de que habla el cine tendran un importante y cambiante papel.
Lo mismo sucede con la escuela: las cambiantes relaciones entre cultura, tecnologia y sociedad
y su procesamiento a través de la escuela daran cuenta de un tratamiento, también cambiante,
del cine como tecnologia, 0 como artefacto cultural. Es més, quiza sea en este espacio mas

amplio donde cine y escuela se encuentran o desencuentran (Serra, 2011, p. 71).

Por su parte, Martinez & Orozco (2012) traen a colacion efectos y usos que se le han dado al
cine dentro del ambito educativo en las Gltimas décadas. Segun estos autores colombianos, los

trabajos que plantean la relacion del cine con la educacion han pasado de enfoques bastante



procedimentales -el cine como recurso educativo, las peliculas como herramientas didacticas-
a conexiones mas experimentales e ingeniosas -la relacion del cine con la educacién social, las
representaciones que el cine hace de los sujetos y de la escuela, la ensefianza del cine y el cine
en la ensefianza-. En esa direccion, la perspectiva de abordaje de la relacion cine, investigacion
y educacién debe ser lo mualtiple, desde lo méas cercano a nuestros intereses, desde las
implicaciones éticas, desde la capacidad de activar la metafora, en fin, usar la relaciébn como un

pretexto que nos abre a la reflexion, al debate, a la intensificacion de la sensibilidad. (p. 55).

El cine se ha convertido entre nosotros en registro de época, pero también en lenguaje, es decir,
una herramienta para pensar. La reflexividad del cine exige cada vez mas un espectador capaz
de asumir disposiciones activas. Por consiguiente, mirar el cine como recurso que facilita,
como estrategia que media, como herramienta de uso didactico implicaria darle al cine el
papel de un servicio reductor. No obstante, como muestran Inés Dussel (2011) y Maria Silvia
Serra (2011) para el caso de Argentina, es posible relacionar cine y discurso pedagogico,
encontrando puntos de contacto y zonas de friccion entre cine y escuela cuando son examinados
histéricamente. Como puede notarse durante el proceso que siguid a la dictadura argentina,
cuando cobra fuerza la “pedagogia critica del cine”, Serra dice: "a la serie de verbos
mencionados en el abordaje didactico, criticar, desacralizar, desmitificar, desidealizar,
discernir, podrian sumarse en la misma linea denunciar, develar y desocultar, describiendo
todavia mas las caracteristicas de un tipo de ejercicio del pensamiento, e incorporandose,
especialmente con los dos Ultimos, una dimension visual" (Serra, 2011 p. 15). En perspectiva
histdrica, se incorporaron los medios y las tecnologias visuales a las luchas politicas y

pedagogicas propias del momento.

De ese modo, Dussel advierte que al juntar cine y escuela en el marco de los procesos de
modernizacion de inicios del siglo XX significa que “aunque la escuela sea mas vieja que el
cine y hoy cueste verlo algun parentesco con él, si se le mira historicamente no hay duda de que
hay que ubicarla dentro de las series de las tecnologias que buscaron producir nuevos sujetos”
(2011, p. 10). Es en esa direccion que podriamos encontrar productiva una lectura pedagdgica
de la produccién que ha circulado en el pais durante la Gltima década a propésito de esa relacion

entre cine y educacion.

En consideracion de lo expuesto anteriormente y atendiendo también a nuestro objetivo general,

para definir esa mirada pedagdgica se hace necesario retomar los analisis que plantea el texto



de Noguera y Marin (2019), La pedagogia considerada como campo discursivo. Este texto
presenta una investigacion analitica que muestra la forma como ocurrio la institucionalizacion
de la pedagogia en diversas regiones linguisticas y culturales de Europa y América, ofreciendo
asi un panorama del campo de la pedagogia que dio paso a la disciplinarizacion en diferentes
contextos, asi como de trayectos historicos donde se retoman conceptos y nociones que llevaron

a su constitucion como campo discursivo.

El panorama presentado por los autores muestra las dificultades de institucionalizacion y
disciplinarizacion de la pedagogia, pero, a la vez, permite observar la persistencia en la
delimitacion y permanencia de un campo de saber sobre los asuntos relacionados con la
educacion, la ensefianza, la formacion y sus complejas relaciones con otros saberes, nociones y
métodos con cuestiones de orden social, politico y econémico. Debido al creciente proceso de
educacionalizacion en las Gltimas décadas, se posiciond a la educacion en el centro de las
problematicas sociales mas diversas, lo cual implico un cierto debilitamiento de la Pedagogia
(como disciplina'y como campo profesional), esto debido a la dispersion y desarticulacién de
conceptos, nociones, técnicas y practicas problematicas que se le atribuyeron a asuntos

educativos.

Es asi como los problemas sociales constituyen un hecho fundamental para la nueva fase de
institucionalizacion de “las ciencias de la educacion”. A pesar de no ser muy numerosos, tales
trabajos estan guiados por la exploracion de los procesos de constitucion y desarrollo de la
pedagogia como disciplina académica, mostrando sus particularidades culturales que permiten

elaborar un mapa general del desarrollo del discurso pedagdgico moderno y contemporaneo:

Se constituyeron como
un conjunto
teoria global sobre la interdisciplinar  de las
educacion con fuertes ciencias  sociales vy
vinculos con la filosofia. humanas dirigido al
estudio de la educacion.

Se planted como una

Siguiendo la perspectiva
de Durkheim, se
fundamentaron en la
educacion como un
3 : 3 “hecho social” que debe
propésito de dar cuenta ar analizado <

sobre el sentido de lo R :
PR T términos de causalidad y
BP0 eficacia

Toma el enfoque
hermenéutico.,

constituyéndose en una
ciencia filosofica con el



Grafico 1. Distincion entre Pedagogia y Ciencias de la Educacion [Fuente: adaptado de Noguera & Marin
(2019)].

En Colombia la pedagogia inicia su institucionalizacion con las escuelas normales
(instituciones formadoras de maestros) convirtiéndose en la base institucional de la misma, al
apropiar el saber de la pedagogia con el objetivo de dar un caracter profesional a la formacion
de maestros normalistas. Igualmente, con las facultades de Ciencias de la Educacién se
pretendio pasar del saber pedagogico de las escuelas normales -centrado, fundamentalmente,
en el método de ensefianza-, hacia la ensefianza de la ciencia de la educacion (pedagogia) y de
las ciencias que mas directamente se relacionan con ella, como la psicologia y las ciencias

sociales.

Conocer y comprender aquellos conceptos y nociones que ha atravesado la pedagogia a lo largo
de la historia nos ofrece elementos para analizar la relacion cine y educacion desde una mirada
pedagogica, en tanto hoy hablar de la pedagogia supone pensarla como un campo discursivo
permeado por diferentes discursos, instituciones y problemaéticas sociales que se le atribuyeron.
Ver a la pedagogia como un campo discursivo implica marcar la existencia de un amplio marco
conceptual relacionado con diversos enfoques y perspectivas permitiendo el analisis y
comprension de la transformacién social, a partir de lo que se denomina como
educacionalizacion o pedagogizacion de los problemas sociales, donde asuntos relacionados
con la educacion, la ensefianza, la formacion se verian imbricados en complejas relaciones con
otros saberes y cuestiones de orden social, politico y economico. Es a partir de este tipo de
problematizacion que dio inicio la investigacion de los problemas relacionados con la
educacién y la ensefianza, un claro ejemplo en el caso de Colombia es la aparicion del
Movimiento Pedagédgico que puso la “pedagogia” en el centro de las discusiones e

investigaciones, las cuales consiguieron dotar de un campo profesional y disciplinar a la misma.



2. PLANO MEDIO: DEMARCANDO UNA APROXIMACION A LA RELACION
ENTRE CINE Y EDUCACION

Con el fin de caracterizar aquellos aspectos conceptuales que han circulado en las revistas en
educacion en Colombia acerca de la relacion entre cine y educacién durante la ultima década,
se retomaron algunos elementos planteados por la profesora Olga Zuluaga (1999), los cuales,
permitieron identificar conceptos y nociones centrales, para describirlas en relacion con la
pedagogia. En esa direccion, es importante recordar que dichos elementos forman parte del
acumulado del eje de profundizacién en Pedagogia y formacion de maestros que, a su vez,

derivan del trabajo del grupo de Historia de la préactica pedagdgica en Colombia.

De ahi que el presente analisis documental de carécter descriptivo se elabore a partir de las
herramientas que ofrece la lectura tematica. Es importante tener en cuenta que la lectura
tematica obedece a un principio de dispersion de los discursos que, en este caso, constituyen y
dan forma a esa relacion que procuramos caracterizar en esta investigacion. Por consiguiente,
la lectura tematica posibilitdé la desarticulacion de los documentos para luego identificar
aquellos conceptos y nociones vinculados a la relacion entre cine y educacion en los materiales
y el periodo seleccionados. Enseguida se describen algunos de los aspectos desarrollados

metodoldgicamente.
2.1. Momentos metodoldgicos

Para realizar una lectura tematica de los documentos, se tomaron en cuenta algunas de las etapas
metodoldgicas planteadas por la profesora Zuluaga concretadas en ciertos modos de operar e
instrumentos de recoleccion y andlisis de informacion. En primer lugar, en la etapa de
instrumentacion de registros discursivos se realizo una revision de catalogos de bibliotecas y
repositorios de algunas universidades que cuentan con revistas en educacion, cuyos articulos
son derivados de investigacion o son de caracter reflexivo; asi mismo, se incluyeron algunas
editoriales de numeros orientados a la relacion entre cine y educacion. En la basqueda de estos
articulos a través de las bases de datos se emplearon algunos descriptores que permitieron
localizar los textos, tales como: educacién y cine, audiovisual, escuelay cine, ensefianzay cine,

entre otros. Esto arrojo alrededor de treinta articulos, por consiguiente, se decidié ampliar la



busqueda de dos maneras: por un lado, se amplio un poco el periodo de revision, lo cual permitid
incluir unos cuantos articulos de afios anteriores a 2010, sin que el numero fuese tan
significativo. Por otro lado, se procedio a identificar revistas de educacion y pedagogia a través
del sistema Publindex S-varias de ellas de universidades privadas que no fueron consideradas
en la primera revision- para realizar la busqueda de textos nimero por numero, con base en los
descriptores empleados inicialmente; dado que esa primera blsqueda arrojo que uno de los
aspectos mas relevantes en la relacion amplia entre cine y educacion tenia que ver con la
ensefianza de la historia, también se incluyeron tres revistas de historia en las que se aborda el

tema en cuestion.

En esta etapa se elabord una ficha de registro de los documentos, la cual incluye aspectos como:
revista, afio (de publicacion), codificacion, titulo/autor (que incluye toda la referencia
bibliografica con Normas APA), link (para facilitar la consulta) y resumen (proporcionado por
la misma revista). En cuanto a la codificacion, esta se organizé de la siguiente manera: en primer
lugar, se incluye el apellido del autor o de los autores, teniendo en cuenta que si eran tres 0 mas
se colocaba el primer apellido y la abreviatura Et Al; en segundo lugar, se colocaba el afio de
publicacion; en tercer y Gltimo lugar se incluia una letra del alfabeto para diferenciar textos que
los autores hubiesen publicado en el mismo afio. El propdsito de esta codificacion es brindar
una organizacion interna de los articulos recopilados y ayudar a identificar, mas adelante, las

tematizaciones asociadas a un mismo texto.

REVISTA ANO CODIFICACION TITULO / AUTOR LINK RESUMEN

PENSAMIE 2014 Morales-2014-A Morales L6pez, P. https://doi.org/10.1722 Es costumbre comentar sobre aguello
NTO, (2014). Naturaleza 7/2011804X.12PP0O31.3 | Gue forma parte de nuestros entornos
PALABRA artistica de la 9 inmediatos. Cuando lo hacemos,

= incluimos entre esos temas de

Y OBRA actuacion para cine y - -
L conversacion el desempefio de tal o cual
television. actor o actriz que hemos visto en la
(pensamiento), television e incluso en el cine. Ese
(palabra). Y Obra, ejercicio cotidiano del criterio suele
(12). dejar por fuera la artisticidad del objeto

que se valora, en este caso un trabajo
actoral, para concentrarse en las
apropiaciones primarias en torno a su
esteticidad...

Cuadro 1. Ejemplo ficha de registro[Fuente: Elaboracion propia].

® El sistema Publindez fue creado hace casi dos décadas por cuenta de Colciencias, hoy Ministerio de Ciencia,
Tecnologia e Innovacion, para la indexacion y clasificacion de las revistas colombianas en diferentes areas del
Sistema Nacional de Ciencia y Tecnologia, la homologacién de publicaciones extranjeras, entre otras funciones..


https://doi.org/10.17227/2011804X.12PPO31.39
https://doi.org/10.17227/2011804X.12PPO31.39
https://doi.org/10.17227/2011804X.12PPO31.39

En segundo lugar, se trabajo en la etapa de prelectura de registros, que "consiste en una
exploracion preliminar de los documentos con el fin de elaborar unos primeros criterios para la
seleccion del campo documental” (Zuluaga, 1999, p. 184). Dicha exploracion se realizé a partir
de la ficha de registro y de la revision inicial de los textos en busca de evidenciar algunas lineas
tematicas particulares, asi como para delimitar una muestra de los documentos a analizar. Una

referencia a estas tematicas se hara mas adelante en este mismo capitulo.

CODIFICACIO | PALABRAS CLAVES RELACIONES CINE-EDUCACION
N

MoralesL-2014- | Actuacion, cing, television, | Analiza como estan hecho el cine, Reflexiona tensiones en torno a la formacion de
A teatro. valores.

Una investigacion realizada en la Corporacion Universitaria Unitec en 2007 por el
profesor Juan lvan Clavijo (2007), con la direccion de Adyel Quintero, ambos del
Programa Profesional de Cine y Television de dicho centro universitario, titulada
Tendencias y problematicas dramattrgicas de los largometrajes de ficcion
colombianos estrenados en los dltimos tres afios (2004-2006), arrojo que en los
guiones de los filmes alli analizados se recurre, como caracteres protagénicos, a los
personajes tipos, esto es, tipos sociales pertenecientes a la clase media
colombiana, de caracter muy local. Entre ellos se reiteran: la adolescente rebelde, el
padre de familia, la madre ama de casa, el profesional frustrado, el narcotraficante y
el delincuente (generalmente asociado al narcotrafico). La tendencia a pensar que
las grandes historias son privativas de las clases media y alta, es una idea arraigada en
la cultura occidental debido al peso que en ella ha tenido la tragedia, considerada el
género dramatico culto por excelencia, cuyos héroes y heroinas “jamas resultaron ser
de bajo estrato social” (Clavijo, 2007, p. 25).

Las artes y las humanidades son espacios de creacion simbdlica en los que la
subjetividad no renuncia a si misma y en donde se plantean y se resuelven de
distintos modos las contradicciones entre lo universal y lo singular, entre lo
temporal y lo permanente, entre la libertad y la necesidad. Son espacios en donde se
juega lo propiamente humano, en donde se establecen los vinculos y las tensiones

entre las emociones, los valores y las ideas, en donde se rescata la complejidad y el
misterio de la existencia. (Hernandez y Lépez, 2003, p. 13)

Cuadro 2. Ejemplo prelectura de registros [Fuente: Elaboracion propia].

Se opto por larevision de esta literatura, teniendo en cuenta que una parte importante de asuntos
pedagdgicos, nociones, conceptos y saberes de la relacion entre cine y educacion, se reflejan en

dichas publicaciones.

En general, la revision permitio identificar 20 revistas pertenecientes a 14 universidades del
pais, en las cuales se encontraron 60 articulos acerca de la relacion entre cine y educacion. De
estas, encontramos revistas de universidades publicas y privadas; como se menciono,

recurrimos a ampliar a revistas de instituciones privadas debido a que el rastreo inicial mostraba



pocas investigaciones desarrolladas y difundidas sobre dicha relacion. Algo similar ocurre con
los articulos que se publicaron en revistas que no son de educacién y pedagogia propiamente,
sino que hacen parte de otras disciplinas de las ciencias humanas y sociales - especialmente de
la historia-, pues ofrecen un aporte a nuestro proceso investigativo. A continuacion, se indican

las revistas que fueron consultadas.
Universidades Publicas

Pedagogia y Saberes (Universidad Pedagdgica Nacional)

Folios (Universidad Pedagdgica Nacional)

Revista Colombiana de Educacion (Universidad Pedagdgica Nacional)

Pensamiento Palabra y Obra (Universidad Pedagdgica Nacional)

Praxis y Saber, (Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica de Colombia);

Historelo, Revista de Historia Regional y Local (Universidad Nacional)
Historia y Espacio (Universidad del Valle)

Uni-Pluri/Versidad (Universidad de Antioquia)

© N o gk~ 0w D P

Universidades Privadas

Sophia (Universidad la Gran Colombia)

Nomadas (Universidad Central)

Electronica En Educacién y Pedagogia (Universidad CESMAG)
Educacion y educadores, (Universidad de la Sabana)

Zona Proxima (Universidad del Norte)

Magis (Universidad Javeriana)

Cuadernos De Literatura (Universidad Javeriana)

Palabra Clave (universidad de la Sabana)

© 0o N o g bk~ wDhdPE

Cuadernos de Musica, Artes Visuales y Artes Escénicas (Universidad Javeriana)

=
o

. Historia Critica (Universidad de los Andes)

[
[

. Praxis Pedagdgica (Uniminuto)

[EY
N

. Revista Interamericana de investigacion, Educacion y Pedagogia (Universidad Santo
Tomas)

Ahora bien, es notorio que la mayoria de textos localizados corresponde a articulos publicados

en revistas de la Universidad Pedagdgica Nacional y que la mayoria de revistas se producen en



instituciones ubicadas en la ciudad de Bogota. El siguiente grafico ilustra la distribucion de los

articulos seleccionados por revista e institucion.
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Grafico 2. Distribucion de articulos por revistas e institucion [Fuente: elaboracion propia]

En tercer lugar, la etapa de tematizacion de los registros supuso la construccion de fichas
tematicas y la desarticulacion de los documentos a fin de identificar los conceptos, las nociones
y relaciones que atraviesan y caracterizarian la relacion entre cine y educacion en el periodo

seleccionado. Estas fichas dieron lugar a la matriz con los siguientes componentes:

a. Codificacion, realizada segun lo indicado para de los documentos

b. Categoria: definida a partir de la revision de las palabras claves y su agrupamiento,
permite desarrollar el analisis.

c. Palabra clave: tomada a partir de la lectura de la cita textual seleccionada, pueden ser
una o varias. Es importante sefialar que su aparicion reiterada o recurrencia permite
identificar cuales son los aspectos que se tornan centrales en esa dispersion de discursos
y nociones que aparecen en los textos; también por ello es que las categorias se definen

después de ubicar las palabras clave.



d. Cita Textual: es el fragmento de texto que se selecciona a partir del ejercicio de lectura
del texto; dicha seleccion obedece a ubicar en dicha cita una unidad concreta, es decir,
que la cita en si misma guarda un sentido delimitado. Regularmente, se dejan por fuera
ejemplos dados por el autor, aunque se retoman algunos de ellos en los comentarios.

e. Comentarios: corresponden a notas elaboradas a partir de la lectura que buscan mostrar

relaciones intertextuales y también aclaraciones que se consideren necesarias.

Codificacion Categoria Palabra clave | Cita textual Comentario
Rengifo Et Literatura Literatura Es decir, que la literatura es un universo de Esta referencia a la literatura
Sanjuas-2018- posibilidades que permiten abordar diferentes es resultado de una
A tematicas. Desde aspectos politicos, sociales, descripcion mas amplia con la
economicos, y culturales, del mundo (p. 79) que inicia el articulo.
Morales-2014- | Tipos de Cine Una investigacion realizada en la Corporacion La tendencia a pensar que las
A personajes Universitaria Unitec en 2007 por el profesor Juan grandes historias son
Ivan Clavijo (2007), con la direccion de Adyel privativas de las clases media
Quintero, ambos del Programa Profesional de y alta, es una idea arraigada en
Cine y Television de dicho centro universitario, | la cultura occidental debido al
titulada Tendencias y problematicas dramatdrgicas | peso que en ella ha tenido la
de los largometrajes de ficcion colombianos tragedia, considerada el
estrenados en los Gltimos tres afios (2004-2006), género dramaético culto por
arrojo que en los guiones de los filmes allf excelencia, cuyos héroes y
analizados se recurre, como caracteres heroinas “jamas resultaron ser
protagénicos, a los personajes tipos, esto es, tipos | de bajo estrato social”
sociales pertenecientes a la clase media (Clavijo, 2007, p. 25). (p.34)
colombiana, de caracter muy local. Entre ellos se
reiteran: la adolescente rebelde, el padre de
familia, la madre ama de casa, el profesional
frustrado, el narcotraficante y el delincuente
(generalmente asociado al narcotréafico). (p.34)
Television

Cuadro 3. Ejemplo de tematizacion de los registros [Elaboracion propia].

Finalmente, a partir de la tematizacion se elaboro el analisis de las conceptualizaciones y
relaciones identificadas. Con base en este proceso se fundamentd la escritura del informe
resultado de la investigacion, que se desarrolla en el siguiente capitulo. Conviene anotar que en
las dos primeras etapas de trabajo se procurd delimitar un panorama de la relacion entre cine y
educacion a partir del ejercicio de prelectura de los documentos, que operé como una especie
de encuadre para afinar luego el proceso de tematizacidén. Los aspectos recogidos en ese

panorama seran tema de la siguiente seccion.



2.2. Pre-lecturay lineas tematicas generales

Al realizar el ejercicio de prelectura se identificaron dos grandes lineas tematicas a proposito
de la relacién cine y educacion. La primera tiene que ver con los usos que se le ha dado al cine
en el campo educativo, donde la produccién cinematogréfica se convierte en un recurso para
atender algin proposito como apoyar la ensefianza de diferentes disciplinas, conocer y
comprender otras realidades y personajes (una via ligada a la historia), un medio para
reflexionar sobre la labor del maestro y la escuela -siendo las peliculas un buen recurso para
ello- y como una estrategia para cambiar las formas tradicionales de ensefianza (adquisicion y

transmision del conocimiento) para luego entrar a dialogar con la era de las nuevas tecnologias.
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Gréfica 3. (Elaboracion propia con base en las relaciones encontradas sobre el cine y sus usos).

En cuanto a la segunda linea, esta hace referencia a los efectos que se han producido no sélo en
la educacion o la pedagogia sino en la sociedad en su conjunto, con la aparicion del cine.
Tambien aparecen cambios de conducta, nuevas formas de socializar con el otro, un nuevo
medio para conocer otras formas de vivir (otras culturas) generando asi algunas

transformaciones en el individuo en su forma de pensar, de vivir y de relacionarse.

Si bien estas lineas contribuyen a mostrar tendencias que se entrecruzan en los trabajos
recogidos que abordan la relacion entre cine y educacion, hacer una lectura desde la pedagogia
supone también un esfuerzo por aproximarse a los modos en que se ha conceptualizado dicha

relacion. Dicho de otro modo, se trata de identificar algunos conceptos y nociones que permiten



analizar la produccién académica, pero también que ayudan a trazar relaciones entre los

diferentes objetos que alli son abordados y estudiados. Ese sera el objeto del siguiente capitulo.



3. PRIMEROS PLANOS Y ANGULACIONES: DESGLOSANDO LA RELACION
ENTRE CINE Y EDUCACION

Como se ha indicado en los capitulos anteriores, la relacion entre cine y educacion engloba una
amplia serie de aspectos que es preciso desglosar, para dar cuenta de las maneras en que se han
propuesto conceptualizaciones de dicha relacion y, en particular, para identificar aquellos
aspectos que pueden ser leidos desde la pedagogia, entendida esta como un campo discursivo
(Noguera & Marin, 2019). En ese sentido, en las siguientes secciones se procurara describir
aquellos elementos que han sido objeto de elaboracion conceptual y que se pueden agrupar en
tres vias: en primer lugar, las comprensiones de la relacidn entre cine, educacion y pedagogia
gue atienden nociones y conceptos pedagdgicos; en segundo lugar, las relaciones entre cine y
literatura, un nutrido escenario del que se desprenden diversos aspectos que serian susceptibles
de reconceptualizacién por parte de la pedagogia; en tercer lugar, algunas reflexiones sobre el

cine e implicaciones para la educacion. En lo sucesivo, se desarrollara cada una de estas vias.

3.1. Relaciones conceptuales entre cine, educacién y pedagogia

En la revision de los articulos y su correspondiente tematizacién, se identificaron varios
aspectos que desarrollan la relacion entre el cine, la educacién y la pedagogia en términos de
nociones y conceptos. Tales aspectos comprenden reflexiones acerca del maestro, la escuela, la
ensefianza y el aprendizaje, la formacion y las ideas de educacion y de pedagogia. Para los
propositos del trabajo, estudiar dichos aspectos es clave porque permite evidenciar aquellos

asuntos que pueden ser leidos en relacion directa con la pedagogia, en tanto campo discursivo.

A propésito del maestro, se reconoce una suerte de caracterizacion de los rasgos que este sujeto
asume y que toman como referente los roles asumidos por docentes que aparecen en las
peliculas. Asi lo refieren Areiza & Betancur (2011), quienes analizan la presencia de maestros
en tres filmes: Estrellas del cielo sobre la tierra, Rojo como el cielo y La sonrisa de Mona Lisa.

A partir de su andlisis, las autoras indican que:

Los maestros recreados por las cintas elegidas posibilitaron una relacién con el saber en la disposicion de
la busqueda de aquello que nos falta como seres hablantes; no fueron ciegos a las desazones y sufrimientos

de los otros; llevaron sabor en el saber y saber en el sopor de los dias insulsos; vieron el ser alli, donde



los lentes oscuros de un sistema no alcanzaron a escudrifiar; acogieron en la calidez de sus palabras y de
un abrazo, cuando el frio de las lozas congelaba el alma; conjuraron el peso de los aprisionamientos para
invitar a ser eso otro que no se era, para permitir que sus estudiantes levantaran la mirada al horizonte,

vieran de otra manera, se apreciaran a si mismos. (p. 198)

Esas caracteristicas de los maestros que aparecen en las pantallas, se esperaria que también
pudieran ser objeto de reflexion y asumirse, al menos hasta cierto punto, por parte de los
docentes de carne y hueso. Esto abre una segunda manera en que se aborda en los articulos la
descripcion de los rasgos de los maestros, no a partir de modelos tomados del cine, sino de lo
que se requiere para que estos hagan uso del mismo cine como un recurso para la ensefianza en
el espacio escolar. Un ejemplo de ello lo presenta Rodriguez (2010) quien, a propdsito de una
experiencia desarrollada en la Linea de Innovacion educativa de la Maestria en Educacion de
la UPTC, sefiala que el trabajo con el cine permitiria generar rupturas, en tanto el maestro se
reconoce a si mismo como educador y formador, no solamente como un instructor o el
transmisor de un saber especifico; a su vez, esta experiencia permitié un reconocimiento de los

estudiantes como seres que piensan, experimentan y comunican emociones.

Es asi que, a partir de algunas cintas se visibilizé una relacion con el conocimiento, como se
puede ver en la investigacion de Areiza & Betancur (2011), dado que el eje de la reflexion se
plante6 en torno a la figura del maestro y a la forma en que acoge u obstaculiza el proyecto
humano de sus alumnos. Frente a esto, los autores exhortan a ver que el conocimiento no es
propiedad exclusiva de las escuelas o instituciones, advirtiendo que en la escuela el
conocimiento no solo debe venir del lado del profesor. No obstante, a partir de la investigacion
de Marentes (2009) es posible identificar que, gracias a los foros de cine, se propicia el analisis
e introspeccién en los estudiantes, los cuales asienten el valor del maestro como elemento
fundamental en la orientacion de sus vidas. De ahi que, mas alla de la ensefianza de un
conocimiento academico, los maestros orientan a los estudiantes en la conformacion de sus
proyectos de vida, los guian, toman en cuenta las dificultades, la falta de valores y problemas
familiares. De este modo, el nuevo contexto tecnoldgico pone de presente la realidad que deben
enfrentar los educadores, en tanto, la comparfiia de los estudiantes es, en muchos casos, el

contenido que circula en internet, los medios masivos o la calle.

En lo que respecta a la formacion de maestros, se observa el constante interés por como ensefiar

a los estudiantes en el aula. Lo anterior supone un empefio permanente por la indagacion sobre



el conocimiento de los contextos y el uso de herramientas (didacticas, dinamicas, metodologias,
estrategias, etc.), con miras a encontrar los medios adecuados para lograr la adquisicion de los
conocimientos y tornar el saloén de clases en un escenario de aprendizajes significativos. Tal

como lo sefialan Sanchez y Gonzalez (2016) en su articulo:

El saber pedag6gico, propio del maestro, esta constituido por un conjunto de fragmentos y recortes de
saberes, de disciplinas y de discursos cientificos, de practicas, de relaciones e interacciones que se traman
al interior de la accion educativa y que el maestro pone en funcionamiento cotidianamente en su labor de

ensefiante. (p. 251)

Desde la premisa fundamental para aprender y cuestionar las practicas pedagogicas, descrita
como “reflexion en accion”, el material audiovisual del cine permite trabajar una situacion
concreta durante unos minutos. Asi pues, dicha indagacion posibilita a los docentes la
identificacion con los personajes, a la vez que los cuestiona con sus acciones y sus
motivaciones. Cabe sefialar que el cine se ubica como herramienta utilizada para la deteccion
de aspectos éticos en la formacidn de maestros. En ese sentido, Tezanos (2007) hace un llamado
a: "recuperar la condicion artesanal de la profesion de maestro, reclama de un oficio ejercido

en la creatividad". (p. 20).

Pese a que para algunos docentes el trabajar con el lenguaje audiovisual del cine puede
significar dificultades, se reconoce que frente a estas dificultades primeras existe un hecho
innegable: estudiantes y docentes estan familiarizados con la cultura de la imagen a causa de la
dindmica tecnoldgica actual. Ante esto, Perdomo, Pérez, Soriano & Trujillo (2007) hacen
hincapié en que el contenido cinematografico toma valor educativo, considerando que: “cuando

hay comunicacion, hay aprendizaje” (p. 150).

En cuanto a la escuela, un rasgo importante de su relacién con el cine se refleja en estudios
como los de Amador (2018) y Ciro (2009), puesto que guarda un estrecho vinculo con la
transformacion tecnologica de los medios de comunicacion. Dicha realidad toca en gran medida
a las generaciones mas jovenes que han crecido bajo el influjo de cambios socioculturales
acelerados, incorporando de este modo otras formas de socializacion y de produccién de
conocimiento, todo ello “teniendo en cuenta que el saber es una construccion abierta, en red y

susceptible de ser modificado, a partir de quienes lo usen” (Amador, 2018, p. 92).



En esa perspectiva, desde la revision de las investigaciones se reitera cierto temor de la escuela
por los nuevos lenguajes audiovisuales, por cuanto, en alguna medida, desplazan al lenguaje
verbal. Ante esto, autores como Ciro (2009), advierten que se debe tener presente que el
lenguaje audiovisual representa una transformacion necesaria en un mundo que reclama nuevas
cosmovisiones. En vista de que la combinacién de modos perceptivos, como cambios y
movimientos acelerados o efectos audiovisuales de alta intensidad del lenguaje audiovisual
ayudan a mantener la atencion, segln el autor se presentaria un reto para la escuela, con su
lenguaje marcado verbalmente, que conduce a la rutina linglistica y, por tanto, al aburrimiento
(p. 50). De ahi que el contexto interpele al modelo de comunicacién de la escuela moderna, por

cuanto pone en cuestion el tratamiento de los contenidos escolares.

Establecer una relacién entre la escuela y el cine permite potenciar el uso de este ultimo en
areas como las ciencias sociales, la literatura o la filosofia, ya que abre otras posibilidades para
que el estudiante pueda entrar en contacto con discursos, conceptos y nociones, los cuales son
expresados en forma distinta a la habitual. De alli, que se dé una relacion compleja entre la
escuela y el cine, pues la primera ha sido producida por unas determinadas coordenadas de
accion y de discurso, o por unas relaciones de poder-saber. La escuela como dispositivo cultural
ha regulado la relacién con las imagenes fijas y estas han estado en las ilustraciones de los
textos, en las ldminas, en las paredes, en los corredores y en las salas de los edificios escolares.
Sin embargo, el cine irrumpe de manera profunda en las maneras de transmitir y recibir
informacion y conocimientos de la vida y de la ciencia, a través de iméagenes en movimiento.
Es en las décadas de 1960 y 1970 cuando el cine se masifica en las grandes ciudades y la
asistencia del publico se convierte en un asunto comun y corriente. La escuela no es ajena a
este cambio y se van dando pasos para que este se integre a las clases de historia. Se empiezan
a reemplazar textos escritos por peliculas que pueden ser ejemplo de procesos histéricos
(Acosta, 2015).

También el ejercicio de sistematizar experiencias de ensefianza de la historia a partir de
peliculas es un aporte para comprender los cambios que se vienen dando en las caracteristicas
metodoldgicas y de contenidos de la historia escolar. Se trata de asuntos que acontecen en
aspectos de la disciplina escolar, como la opcion por transformar estrategias, métodos, tiempos
y espacios para el estudio y la comprensién de la historia. El cine en la escuela y la cultura se

ha ido configurando en una experiencia, en el sentido de decir que acontece algo distinto, genera



otras preguntas, cuestiona los conceptos e ideas que se han naturalizado y abre las puertas a

pensar de otros modos.

En este sentido también se puede evidenciar las formas en que la escuela ha replanteado su
funcidn, pues ha sido permeada por las demandas de la globalizacion interpelando asi los
contenidos curriculares. La escuela, como cumplidora del papel de formadora tendra que
aprender a dialogar con los lenguajes que circulan en las y por las tecnologias:

Es lugar comuln el afirmar que la escuela ha desempefiado un lugar estratégico en la invencién de la
tradicion, [...] entendida como la creacion de un relato que aglutina sentimientos, concepciones y
simbolos que, a fuerza de repeticion, tienden a naturalizarse y reproducirse. Bajo esta guisa, la escuela ha
ofrecido un abanico de recursos morales e ideoldgicos para que las nuevas generaciones se sintieran
vinculadas al Estado-nacion [...] ello explica el predominio durante mucho tiempo de curriculos
patrioteros, romanticos y naturalistas, cuyo énfasis estaba puesto méas que en el conocimiento del mundo,

en el amor que se le debia profesar a la patria. (Arias, 2016, p. 259)

Por lo anterior a comienzos del siglo XX la escuela empieza a incluir en la escuela estas nuevas
tecnologias con este nuevo lenguaje de imagenes, ldminas, fotografias, peliculas, documentales
son objetos de atencidon por su potencia para ampliar la mirada y profundizar logicas de

conocimiento.

Otro asunto recurrente esta marcado por la relacion del cine con la ensefianza y el aprendizaje.
A proposito de esta relacion pueden identificarse varios aspectos; uno de ellos se ubica en la
ensefianza de las ciencias sociales, en particular de la historia, donde su objetivo es desarrollar
estrategias para transformar las maneras comunes de llevar a cabo las clases, con la idea de
romper con los manuales de historia y con las maneras como tradicionalmente se ha ensefiado.
Para ello se pretende crear otros recursos didacticos que contribuyan a la formacion del
estudiante, siendo las peliculas otro recurso que permite la presentacion y desarrollo de
tematicas, personajes y situaciones especificas acordes al grado y edad de los estudiantes, asi
mismo los films emergen reflexiones por un lado a practicas y profesionales que hacen parte de
la escuela, y por otro al uso histérico del cuaderno como referente del contenido del saber y las
formas tradicionales de ensefiar. Sin embargo, se generan inquietudes sobre el tipo de supuestos
que estan orientando estas propuestas didacticas. Al planear el estudio del cine en la clase de
historia, se debe lograr un ejercicio de analisis interdisciplinar, cuestion que no se alcanza en la

mayoria de los casos, como lo afirma Aponte (2012, p. 159):

En el dominio pedagdgico, se analizo la manera como se abordan las conceptualizaciones de las ciencias

sociales y el manejo de este saber en las practicas de ensefianza, identificandose tres tensiones: la primera,



entre la ensefianza tradicional y las practicas innovadoras, que se limita a la implementacion de
herramientas didacticas, mas no a un trabajo epistémico y politico. La segunda tensién se localiz6 entre
dos posturas: la memoria y la memorizacion. La memorizacidn se caracteriza por el deseo de interiorizar,
a través de procesos mnemotécnicos, una mirada apologética de la historia, resaltando prdceres, fechas y
acontecimientos especificos, manteniendo o reproduciendo la memoria oficial. Postura que se confronta
con la elaboracion de una memoria sobre hechos del pasado, narrativa que busca, por medio de la

pedagogia, darle sentido a un pasado con referencia al presente.

Por consiguiente la ensefianza y la educacion se convierten en objeto de muchas peliculas, a lo
largo de la historia del cine especificamente, el tema de la relacion maestro estudiante ha dado
para la produccion cinematografica y las diversas maneras de acceder al conocimiento. Asi el
aprendizaje pretende dar un conocimiento que no pierda de vista el sentido de lo humano, un
saber que permita entrar en contacto con los demas y asi enriquezca sus relaciones permitiendo

al individuo transformar sus realidades y sus relaciones las cuales no volveran a ser las mismas.

Por otro lado, en Colombia dentro de la normativa escolar sobre la ensefianza de la violencia
politica y dentro de los estandares de competencias ciudadanas (MEN 2004) y sobre todo en
los estdndares basicos de ciencias sociales (MEN 2004) se materializa el propdsito de regular
el curriculo para el area de ciencias sociales e historia en las escuelas del pais, y estipulan ciertas
generalidades sobre contenidos y actitudes a inculcar en la educacion basica permitiendo la
creacion de nuevas narrativas como estrategia para conocer y comprender la violencia en
Colombia. Tal es el caso de la representacion del pasado dada la necesidad de incorporar el
audiovisual que resulta mucho mas poderoso y atractivo a propdésito de las nuevas tecnologias

que emergen en la actualidad.

En la ensefianza de la filosofia, el cine se comporta como una buena herramienta para demostrar
cdémo el aprender a filosofar no se logra por medio de un conjunto de contenidos como los que
el maestro tradicional transmitia, sino que el aprender se da en la experiencia propia, en el
gjercicio no solo mental, sino emotivo con los conceptos lo ubica en el mismo nivel de

importancia y de determinacion.

Por otra parte, se puede ver que en el estudio de Ciro (2009) se manifiesta la preocupacion
relacionada con los efectos beneficiosos o perjudiciales que producen el influjo de informacion
del lenguaje audiovisual sobre los nifios. En ese sentido, la autora sostiene que, son receptores
muy vulnerables dado que, su desarrollo conceptual se encuentra en estructuracion. Sin
embargo, se reconoce que el cine proporciona multiples estimulos a la motivacién de los

estudiantes, los cuales sirven de apoyo para la construccion de nuevos aprendizajes. Acorde



con las investigaciones revisadas, se puede notar el caracter motivador del cine y las facilidades
que ofrece como herramienta de ensefianza, “no solo por su llegada a un gran numero de
personas, sino también por la posibilidad de exposiciéon de los nlcleos mas interesantes (o

controversiales) del conocimiento”. (Garcia, 2008).

Otro analisis que aborda el asunto de la nifiez es el de Cafiizalez & Pulido (2015). A partir del
encuentro filosofia, cine e infancia, con el cual realizan una aproximacion a la construccion de
la concepcidn de infancia donde:
[...] el arte de la imagen en movimiento permite una proyeccion, primero, natural, es decir, la
recreacion de los espacios y tiempos en los cuales se desenvuelve la historia; segundo, fantastica,
porque se puede percibir la genialidad y el misterio con el cual se proyectan las ideas que reflejan
en ocasiones la realidad; y tercera, critica, porque parte desde una mirada tanto del director como

del escritor que exponen unas concepciones y problematicas sociales que no sesgan las miradas
de los espectadores. (p. 261).

Esto se puede ver en la pelicula Los Coristas (2004), donde el trabajo con el cine permitio
emplearlo como ventana que presenta y ensefia las concepciones de infancia desde una
perspectiva histérica y actual (p. 261). De esta manera, las experiencias de los maestros,
recreadas y narradas en el texto filmico, visibilizan aciertos y desaciertos de una préctica
educativa marcada por la metodologia conductista, la cual solo veia a la infancia como un objeto
que debia ser moldeado. De ese modo se logra una mayor comprensién de cara a las dindmicas
de la escuela y los modos en que los contextos educativos favorecen o desfavorecen los
procesos de ensefianza. Asimismo, ha llevado al reconocimiento de la importancia de la

intervencién del educador en la formacién de los estudiantes.

Continuando con los usos del cine como estrategia de ensefianza-aprendizaje, se observa que,
a partir del analisis de situaciones, de personajes y de las relaciones entre los personajes, Ariza,
(2017) y Herrera & Olaya (2019) coinciden en afirmar que el cine es una herramienta poderosa,
tanto por su poder socializador como medio de comunicacion de masas, como por ser un
estimulo artistico, disparador de emociones y cogniciones muy eficaz. Asi que se utiliza para
trabajar las relaciones saludables en contextos socioeducativos. Ello se debe a las posibilidades
del formato audiovisual, que presenta el conocimiento de manera contextualizada, casi como
"si fuera real”, lo que facilita recordarlo y aprenderlo (Herrera & Olaya, 2019, p. 35). Se debe
agregar que las investigaciones anteriores no solo resaltan la dimension afectivo-emotiva que
fundan parte de las acciones y las decisiones, sino que también resaltan el analisis disciplinar

desde las ciencias sociales, la filosofia y la ética. En concreto, desde una identificacion con



aquello que sucede en la pantalla, el espectador consigue situarse en una situacion dilematica
en el campo de la ética en la educacion. Al respecto, lgartua (2016) -Catedratico de Universidad
en el Area de Conocimiento de Comunicacion Audiovisual y Publicidad de la Universidad de
Salamanca y director del Observatorio de los Contenidos Audiovisuales OCA que investiga
desde 1991 sobre el impacto de las narraciones artisticas en los espectadores- afirma que los
factores que explican el enorme impacto emocional que tiene el cine son los procesos de

identificacion con los personajes y la empatia que hacia ellos se desarrolla.

Frente a las relaciones establecidas entre el cine y los maestros en formacién, pueden
encontrarse permeadas por aquellas practicas formativas (Ensefianza) que se han venido
desarrollando, especificamente aquellas que han permitido el encuentro de los maestros con el
cine, lectura que pasa por un posicionamiento frente a la formacion, que al ser asumida como

experiencia implica, no con lo que saben los maestros, sino con lo que son:

Uno de los aspectos que se constituyen en herramienta conceptual desde la que los maestros en formacion
pueden asumir su proceso de constitucion a partir de la relacion con el cine tiene que ver con la ensefianza,
que como uno de los objetos de la pedagogia es una posibilidad de hacer del cine una auténtica arma
simbdlica contra la instrumentalidad, en tanto implica mas que el dominio de lo técnico, un
posicionamiento frente conocimiento, la cultura y el sujeto. Tanto cine como ensefianza tienen que ver
con el arte, que posibilita otras formas de vida; otra hipotesis consistente en pensar la ensefianza como un
gesto artistico. En mi opinion, darle la via de pensamiento a la ensefianza la conectara estrechamente con
la estética y con la ética, con la invencion y con una forma diferente de subjetivacion a la que se le ha
asignado desde la ciencia, desde el conocimiento, desde la disciplinariedad [...] Asi, desde esta Optica, la
ensefianza y su relacion con el cine nos incitan justamente a contradecir, a dar cuenta de otras y nuevas
voces, de algin modo a visibilizar y hacer posibles otras metaforas de la lectura desde el cine y la

formacion de maestros. (Osorio & Rodriguez, 2010, p. 82).

Pensar el cine en relacién con la formacion de maestros es proponer que este medio audiovisual
tiene que ver con su subjetividad, centrando las reflexiones en las posibilidades de formacion y
transformacion que puede o no tener el cine en los maestros. Por consiguiente, es importante
resaltar el papel que juegan las producciones cinematograficas en las concepciones individuales
y colectivas, pero, por otro lado, las peliculas se reducen a ser parte del entretenimiento que
hoy inunda por los medios masivos de comunicacion, y no serian mas que distraccion
interpelando la funcién que cumplen las peliculas en el devenir del encuentro entre pedagogia,

escuela y cine.



Sumado a lo anterior, otro rasgo que se refleja con insistencia en los trabajos analizados, es la
formacion de las cuestiones éticas; estas, entendidas como aspectos a cuestionar y no un
conjunto de normas y valores establecidos y repetidos; se trata mas bien de un conocimiento
situacional, que debe ser cuestionado ante cualquier avance tecnolo6gico, histérico o
sociocultural que impacte en la ciencia y su ensefianza. Al respecto, los autores Badii, Paragis,
Lorenzo & Farifia (2018), se interrogan por los medios o herramientas utilizadas en particular,
en relacion con la Ilamada "competencia ética", aplicadas a la capacitacién de maestros. Es asi
que los autores se preguntan ¢;Qué herramientas tenemos para la ensefianza de la ética? De
donde resulta que el formato audiovisual permite la identificacion de los docentes con los
personajes, interrogando las acciones de cada uno, sus motivaciones, indagando una situacion
en pocos minutos, produciendo empatia con los personajes y a la vez dejando ver errores o
falencias. Encontrando que el cine y otros materiales audiovisuales, sin lugar a dudas, son
herramientas valiosas para este fin. Es por esto que los autores recomiendan trabajar con medios
audiovisuales (como el cine) que permitan a los docentes disponer de nuevas herramientas para

cuestionar sus practicas cotidianas. (p. 58).

Otro punto relacionado con el trabajo formativo a través de la educacion artistica se observa en
el estudio de Acosta (2018), en tanto la creacion artistica, las artes plasticas, la literatura, la
escultura, la danza, el teatro, el cine y la musica aportan al fortalecimiento de la identidad
nacional. En esa via, todas estas manifestaciones reflejan la identidad por su capacidad de
considerar el ser nacional, el ser de la nacion y su nucleo distintivo o su mismidad De la Torre,
(2005, p. 49). En el mismo sentido, se trabaja la formacion ciudadana, destacando la
responsabilidad que los docentes asumen en lo referido a formacion de ciudadania, aunque se
reconoce que se presentan ciertas barreras curriculares que frenan las acciones innovadoras. Al

respecto Huerta (2018) citando a Freedman (2008), sefiala que:

El papel como docente es fundamental en la formacion ciudadana”, incluso “mas alla de los
contenidos curriculares, debemos aportar espacios de discusion y didlogo critico en torno a la
libertad, los valores y las normas, para la creacion de una sociedad plural, solidaria, democratica,
comprometida con el medio natural y social. (p. 65)

Dicho lo anterior, se reconoce que un recurso importante se presenta desde el arte, por lo que
se exhorta a una mejor formacidn con base en las artes. De ahi que el cine puede ser un recurso
de apoyo. Precisamente porque el cine es uno de los medios audiovisuales mas aceptacion entre

los estudiantes; por lo cual, puede aportar al desarrollo de habilidades basicas en lectura,



interpretacion y analisis del lenguaje cinematografico. Por lo tanto contribuye en la formacion

de estudiantes mas criticos (Perdomo, Pérez, Soriano & Trujillo, 2007, p. 150).

Respecto a las ideas sobre la educacion que emergen en estas reflexiones relacionadas con el
cine, los articulos dejan en evidencia que dicho concepto es entendido como un mecanismo que
posibilita el perfeccionamiento, la superacion, o desarrollo del hombre en las dimensiones
sociales (Langer, 2016). De acuerdo con Sarramona (2000), “la educacion es un bien, vinculada
a la idea de perfeccionamiento” (p. 14). Asi pues, el proceso educativo se forja en torno a la
plenitud de las dimensiones del ser humano, en tanto supone un proceso de creacion, de libertad,
de convivencia, y desarrollo (Pérez, 2014). Lo anterior indica que “la educacién es un
mecanismo que permea todas las dimensiones cognoscitivas, acudiendo a estrategias como el
cine para comprender los diferentes acontecimientos que rodean a la sociedad, y al hombre”.
(Rengifo & Sanjuas, 2018, p. 81).

Por su parte, Amador (2018) sefiala que uno de los retos que enfrenta la educacién en las
sociedades actuales corresponde a la articulacion de ambientes presenciales o virtuales, que
favorezcan la comunicacién mediante nuevas organizaciones del espacio y el tiempo. Esto
significa proponer, disefiar, remediar, implementar y publicar contenidos, entre otras
posibilidades. En el caso del cine, se constata su utilidad a la hora de establecer correspondencia
entre el texto escrito y las imagenes, a fin de darle profundidad a cada historia, pues actia como
potenciador de la escritura y la lectura. Es por esto que se insta a los educadores no solo a tener
en cuenta los estilos comunicativos a la hora de orientar las précticas pedagdgicas, también se
les pide participar del proceso comunicativo que surge como efecto de la convergencia
tecnoldgica y cultural de los medios donde, més alla de receptores y emisores, se configuran
comunidades de saber; esto, para favorecer la construccion y expansion de contenidos escolares

mas flexibles y abiertos para el desarrollo de aprendizajes en los estudiantes.

La relacién con la educacion trae a colacion diferentes discursos y conceptos sobre estrategias
e innovaciones que se han creado y desarrollado en la pedagogia, la formacion de maestros y el
uso de los medios donde se puede evidenciar que el cine es el articulador de estas relaciones.
Ya que en el campo educativo se encuentra con frecuencia el uso del cine como estrategia de
innovacion y como experiencia didactica.

En las Gltimas décadas, los trabajos que plantean la relacion del cine con la educacién han pasado de

enfoques bastante procedimentales: el cine como recurso educativo, las peliculas como herramientas

didacticas a conexiones mas experimentales e ingeniosas: la relacion del cine con la educacion social, las



representaciones que el cine hace de los sujetos y de la escuela, la pedagogia masiva que el cine ejercita,

el cine como pan-arte, la ensefianza del cine y el cine en la ensefianza. (Martinez & Orozco, p. 55)

En el marco de la relacion entre cine y educacion se muestra la utilizacion del primero para
diferentes propdsitos. En parte, ello se deberia a que el cine, como una nueva forma de arte en
el siglo XX, recoge los ideales de la época tomando la realidad y al hombre como objeto de
conocimiento, lo que en &mbito educativo y especialmente en el espacio escolar abre el paso a
otras formas de ensefianza y aprendizaje, donde el maestro intenta incluir y dialogar con estos
nuevos lenguajes audiovisuales sin dejar de lado estrategias tradicionales de transmision del
conocimiento. Por consiguiente en el campo educativo se hace necesario la mirada hacia las
posibilidades que ofrece la imagen, siendo esta via la herramienta para fortalecer los nuevos
lenguajes, la forma para afrontar los retos educativos, generar nuevas estrategias para el

aprendizaje que hacen parte del estudiante y su forma de conocer.

Ademas, al relacionar cine con educacion, surge la opcion de examinar las temporalidades a
través de los hechos rememorados. En general, esto es posible mediante las producciones
culturales tales como el cine, la fotografia o la literatura testimonial. Desde alli, es posible
observar la construccion de diversas subjetividades y la lucha por educar en torno a una serie
de significados sociales (Herrera & Olaya, 2019). Una muestra de ello se puede observar en el
trabajo Tigres de papel, recuerdos de pelicula. Memoria, oposicidn y subjetivacién politica en
el cine argentino y colombiano de José Gabriel Cristancho (2013). Alli se analiza que la
produccién cinematografica en ambos paises se relaciona con la transicién a la democracia
argentina y los procesos de paz en los afios 1980 en Colombia, mostrando las posiciones
politicas propias de los contextos. Asi es que gran parte de los analisis remiten a los procesos
histdricos abordados en las peliculas, de ahi que se reconozca al cine como recurso pedagogico

que estimula y facilita el aprendizaje de la historia.

Otro rasgo ligado a la relacion cine y educacion aparece en la investigacion de Narvaez &
Romero (2017, p. 57), quienes hacen referencia a la nocién de hegemonia que gira en torno a
los medios masivos de comunicacion y su funcién como parte del entramado institucional del
Estado para comunicarse, influir, educar, culturizar, etc., a la nacion. Como se ha visto, los
medios audiovisuales ofrecen estilos comunicativos que resultan méas atrayentes, dado que
logran poner en un mismo texto la puesta en escena, la voz, el sonido, y la imagen en

movimiento, como es el caso del cine. En ese sentido, ya en 1936 Daniel Samper Ortega - en



ese momento director de la Biblioteca Nacional- destacaba la capacidad de los medios
audiovisuales para influir y producir cambios en las conductas de los espectadores y en la
cultura, pues creia que “el cine, por impresionar la mentalidad de cualquier publico con mas
vigor que la simple lectura de un libro o de un cuadro de estadistica, es el vehiculo més eficaz
para llevar la cultura a la escuela, a la sala comunal, a la aldea remota, a las masas populares,
en una palabra” (Republica de Colombia, 1936, p. 39, citado en Uribe Sanchez, 2004, p. 37).
Llama la atencién que anotaciones similares sobre el influjo de los medios audiovisuales,
particularmente del cine, también es sefialado por los analisis de Serra (2011) y de Alvarez
(2003), ya abordados en este trabajo.

Otras formas de relacidn que tiene el cine con la educacion son mencionadas por Garcia Parada
(2017) y Cape (2009, citado por Herrera & Olaya, 2019, p. 121). En estos casos, los autores
destacan que las peliculas no solo se utilizan para aproximar y educar a los estudiantes de
medicina acerca de los errores y mitos populares sobre la adiccion a sustancias psicoactivas,
sino que también el cine como arte contemporaneo, establece relaciones con la ciencia,
proporcionando al mundo una descripcion nueva, sensible y asombrosa de la humanidad. Por
lo tanto, el cine se convierte en una herramienta valiosa para la ensefianza de las ciencias.
Muestra de ello son las peliculas:

"Guerra mundial Z", que trata la manipulacién humana de los agentes infecciosos con sus consecuencias

para la sociedad y la civilizacion. El film "El jardinero fiel" muestra como se usan vacunas experimentales
en las comunidades pobres de paises subdesarrollados. Del mismo modo, peliculas como "Interestelar",

"El destino de Jupiter", "Oblivium" o "El vengador del futuro" nos proporcionan escenarios de ficcion
que podria convertirse en realidades posibles, y nos enfrentan a diversos temas y problematicas de
caracter cientifico. “La curiosa vida de Madame Curie y otras mujeres de ciencia” en el que se incluia
ademas de Madame Curie, a Hypatia, Madame Lavoisier y Rosalind Franklin. La misma obra fue llevada

al cine con el titulo “Les Palmes de M.Schutz” por Claude Pinoteau (Pinoteau, 1997). (Herrera & Olaya,
2019, p. 123).

En la perspectiva de enriquecimiento de los procesos educativos, Perdomo, Pérez, Soriano &
Trujillo (2007) proponen que una via para la conformacion de una educacion mas democratica
en la actualidad es posible a partir de los nuevos espacios en los que los diferentes lenguajes
confluyen. En ese sentido, el cine seria un espacio ideal para vincular diversos procesos

educativos en los estudiantes que les permitan ser individuos mas criticos (p. 148).

Hablar de pedagogia en relacion con el cine se centra no solo en un analisis disciplinar, sino
que implica abordar un campo atravesado por diversos intereses. Al relacionar el cine con la

pedagogia emerge un conjunto de discursos y reflexiones sobre el significado y usos que se han



desarrollado sobre los medios digitales en sus entornos sociales, culturales, politicos y en los
que concierne a la educacion orientar practicas que acontecen en esos entornos hacia el buen
uso de estos medios. Es asi como en la pedagogia fue configurandose la necesidad de incluir
las producciones cinematogréaficas en la educacion justo en el momento en el que el cine se
empieza a considerar como una herramienta para poder proyectar ideales, valores y conceptos
de orden social, ya que en el siglo XX uno de los objetivos de la educacion era regular las

maneras de producir sujetos disciplinados, ddciles y productivos.

Las relaciones entre cine y pedagogia se despliegan en mdltiples aristas, enunciemos algunas: 1. El
cuestionamiento a la funcion docente: por cuanto lo que esté en juego es su condicién de ensefiante, su
autoridad académica, su papel (otrora indiscutible como fuente de informacion); tal vez asistimos a una
escuela donde incluso esta funcién central esta en tela de juicio y, por lo mismo, como en The Matrix,
surge el tutor.2. El cuestionamiento a los contenidos curriculares, pues la cuestién es, en suma, qué
ensefiar, qué conocimientos son necesarios, qué privilegiar en los pocos momentos en que es posible
comunicarse con los estudiantes. Ejemplos desarrollados a partir de la teoria de los cuerpos alterados,
obras como Nosferatu (Murnau o Herzog) nos ponen al tanto de algunos conceptos centrales: la higiene
y el cuidado como temas de la escuela; el cambio de los énfasis entre el cuidado moral por el cuidado de
lo corporal.3. El cuestionamiento en torno a la escuela. ;Donde aprender, dentro de la escuela o fuera de
ella? ¢Los nifios van a la escuela o la escuela debe ir en busca de los nifios (como vimos en Pizarras)?; en
¢Donde esta la casa de mi amigo?, el nifio tiene su didlogo pedag6gico mas intenso, con toda seguridad,
fuera de las aulas. En la voz y el relato del carpintero, ciertamente. ¢Puede todavia la escuela mantener
sus dominios, su espacio propio, 0, como parece, avanzamos hacia la dilucién de la escuela, del maestro,
de los contenidos? No en vano, la pelicula de Cantet en francés se titula Entre les murs, entre muros. ;Da
a entender acaso que lo que debe suceder en la vida de un ser humano quizéa sucede afuera? Los maestros
escasamente nos percatamos de eso. 4. El cuestionamiento al ejercicio del poder. Que la escuela
representa una forma més de dominio y control es ya casi una verdad de Perogrullo. La cuestién es qué
formas en rigor asume este control sobre los individuos modernos. Ya no a partir de exdmenes o de
curriculos, sino a través de mas sutiles herramientas mediante lo que podriamos llamar, de acuerdo con
Lipovetsky, maquinas deseantes. ¢Qué papel puede cumplir la escuela ya no sélo como parte de tales
maquinas de seduccion, sino, justamente, contra este tipo de dominacion perversa? (Rodriguez, 2010, pp.
45- 46)

En este sentido se puede evidenciar que a partir de las producciones cinematograficas los
personajes y situaciones permiten reconocer relaciones entre el cine y pedagogia, ya que a con
base en ellas se identifican caracteristicas y reflexiones frente al maestro, a la escuela y la
educacion, las cuales vinculan la reflexion en torno a lo pedagogico. Por lo anterior, el cine

constituye un lugar de encuentro con el otro, con el espectador y con personajes que hacen



visible la relacién con discursos y practicas educativas, permitiendo comprender lo que
acontece. Méas aun, los medios masivos, ahora dentro del aula de clases, funcionan como
herramientas que posibilitan los procesos de aprendizaje de los estudiantes; ofreciendo un gran

apoyo al quehacer pedagdgico y produciendo un cambio en las clases, a partir del cine

(Marentes, 2009, p. 23).

Ahora bien, una nocién que aparecié en la revision que realizamos es la de pedagogia
audiovisual, que aparece especificamente en el trabajo de Ciro (2009). Sobre esta nocion es
importante anotar dos cosas: por un lado, puede verse como parte de esa proliferacion de
pedagogias de todo tipo que sefialaban Noguera y Marin (2019) y que darian cuenta mas bien
de un debilitamiento de la misma pedagogia como campo de saber o campo discursivo; por el
otro lado, al plantear dicha nocion, no hay un desarrollo tan claro por parte de Ciro, quien la
toma de otro trabajo de Ca/Cerrada Gonzalez, (1996). En esa medida, vale la pena una
aproximacion a como se entiende el concepto de pedagogia audiovisual. Para ello se han
revisado algunos planteamientos retomados por la autora que la propone, para intentar una

comprension sobre el tema.

En esa direccion, la autora plantea que los medios audiovisuales han dado lugar a nuevas formas
de interaccion. De esa manera, dichos medios se consideran un aparato socializador que impone
imagenes y sonidos, por lo cual el medio audiovisual participa en adentrar a los estudiantes al
ambito social y al contexto linguistico. Ante esto, se afirma que el lenguaje audiovisual presenta
realidades desdibujadas y se funda en el entretenimiento; mientras que el lenguaje escolar
procura transmitir conocimientos sobre el mundo de manera concreta y estructurada. Sin
embargo, se argumenta que ambos influyen en la formacion linguistica y en los procesos de
significacion. Por ende, se sugiere que las dos opciones linglisticas pueden significar

estrategias que aportan a la educacion y al aprendizaje.

Pese al conflicto cultural entre la escuela y los medios audiovisuales, los objetivos educativos
pueden aprovechar todos aquellos elementos novedosos que brinda el lenguaje audiovisual. En
esa direccion algunos autores como Herndndez sefialan: “Para sobrevivir la escuela debe
enfrentar con flexibilidad e inteligencia las mutaciones culturales” (1996, p. 43, citado por Ciro,

2009). Asimismo, Rosa Maria Alfaro Moreno plantea:



[..] Se trata de hablar, hacer tareas y evaluar con imagenes, con metaforas, con sentido de
movimiento. Los climas y las atmosferas comunicativas se crean y transforman entre todos,
siendo los nifios mas protagonistas de su proceso educativo. Necesitamos construir una
permeabilidad del sistema escolar hacia la cultura audiovisual, y hacia un futuro debemos buscar
una apertura de los medios hacia el trabajo informativo-argumentativo y mas cientifico. El libro
y la pantalla tienen que influirse mutuamente (Alfaro Moreno; 1999, 17, citado por Ciro, 2009,
p. 50).

Dichas observaciones permiten inferir que la escuelay en general la educacion puede incorporar
el lenguaje audiovisual. Dado que estos no son ajenos a los maestros y a los estudiantes, antes
bien, los cddigos diversos (verbal, audiovisual, sonoro, gestual) enriquecen el saber

pedagdgico, puesto que son capaces de facilitar y estimular los aprendizajes.

Planteamientos en esta misma linea pueden encontrarse en el trabajo de Cafizales & Pulido
(2015), quienes reconocen encuentros entre el cine y el ambito educativo en torno a la
ensefianza; alli, el contacto con el cine opera como parte clave de una practica de formacion
gue constituye sujetos, dinamiza los procesos educativos y pedagdgicos. Asi mismo, el cine se
ha institucionalizado como préactica social que conduce a la educacion y a la pedagogia, a pensar
y reflexionar los fendmenos que se dan en la escuela y en la practica docente, en tanto el cine
“ha hecho que las miradas y los afectos de hombres y mujeres atravesados por nuevas maneras
de ser y de convivir encuentren en el cine los ejes vitales donde se sienten reflejados, analizados,
historiados y confrontados” (Pulido-Cortés & Sosa, 2012, p. 258, citado por Cafizales &
Pulido, 2015). En suma, pese a lo problematica que pueda ser esa nocion de pedagogia
audiovisual, bajo ella se trazan aspectos que seria necesario reconocer y abordar desde el
horizonte conceptual de la pedagogia, es decir, desde los conceptos que esta misma ha

producido histéricamente (Zuluaga, 1999).



El cine es visto como recurso educativo y como herramienta
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3.2. Relaciones entre cine y literatura
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El cine se ha llevado a la escuela como una herramienta para desarrollar tematicas de diferentes
disciplinas, pero también con el objetivo de analizar, a partir de las peliculas, modelos de
ensefianza y aprendizaje para, de alguna manera, transformar las formas de pensamiento que
estaban marcadas de manera determinada, lo que suponia proponer espacios pedagogicos para
atender estos propositos. En paralelo, debe considerarse que, a través del tiempo, el cine ha
tenido puntos de encuentro con diferentes saberes como la filosofia, la literatura, las ciencias
sociales, la historia y otras disciplinas permitiendo el acercamiento con discursos, autores,

problemaéticas que se han desarrollado en el campo educativo.

Ahora bien, en la revision realizada se observé de modo reiterativo el llamado sobre las
posibilidades del cine como recurso didactico. Para ello se hace necesario reconocer las
caracteristicas propias del medio audiovisual en relacion con la ensefianza, las formas de trabajo
con estas herramientas, distintas a las tradicionalmente implementadas, o que supone una
transformacion en la labor del maestro como creador de sus propios discursos y métodos que le

permitan enfrentar las dificultades que se presentan dentro del aula. En este sentido:

La escuela, el saber viene del lado del maestro: las respuestas y muchas veces también las
preguntas. No obstante, el saber no es propiedad Unicamente de las escuelas o las instituciones
de formacién legitimadas para impartirlo. El saber es también aquello que se construye en la
interaccion con otros y con el mundo. Mediado por la interaccidn, es algo que atraviesa nuestro
cuerpo; en la medida en que es construccidn, posibilita una posicién activa y permite respuestas
creativas. Hay pues otra dimension del saber, una que, ademas de alojarse en el pensamiento,
circula, como la sangre, en todo el cuerpo; que no es el resultado de la suma de conceptos sino
que se constituye como la memoria de la experiencia. Una de las dimensiones del saber como
liberacion o como acto creativo se presencia en la pelicula Rojo como el cielo (Areiza &
Valencia, 2011 p. 197).

Bajo este marco, una de las relaciones mas destacadas ha sido la del cine con respecto a la
literatura, teniendo en cuenta que esta Ultima es considerada (también) como un universo de
posibilidades que permite abordar aspectos politicos, sociales, econémicos y culturales del
mundo (Rengifo & Sanjuas, 2018). De ahi que a partir de los analisis revisados la literatura es

entendida como un instrumento que permite conocer el mundo.

En efecto, algunos autores sostienen que no es posible encerrar a la literatura o al resto de las
artes en una definicién. Mas aln se entiende que la literatura del siglo XXI enfocada en el
desarrollo humano ofrece un abanico de posibilidades como herramienta facilitadora del

proceso de ensefianza-aprendizaje (Aparicio, 2018). De ahi que la relacidn entre escuela y cine



se establezca a partir de la transmisién de conocimientos y conductas; en dichos procesos, los
adultos y nifios identifican espacios, personajes y hechos que han vivido, encontrando distintas
alternativas para superarlos y entendiendo que no son los Unicos que los atraviesan. En este
sentido, la escuela y el cine son dos mediadores fundamentales a la hora de tomar posiciones

criticas ante los hechos. (p. 79 - 81). Al respecto, otras voces también sefialan:

Consideramos que el cine es la manifestacion literaria significativa mas potente con la que
contamos en la actualidad (ya que combina el lenguaje verbal con otros lenguajes no verbales)
y que, sin embargo, el uso pedagdgico que de él se hace es practicamente nulo. (Perdomo, Pérez,
Soriano y Trujillo, 2007, p. 148).

Otro aspecto acerca de la relacion cine — literatura, se presenta en el trabajo de Segade &
Zangrandi (2018), con el resurgimiento del cine en las décadas de 1950 y 1960. Este fue un
momento de escritores reconocidos que unieron fuerzas con cineastas (ahora impulsados por
un aspecto autorial) para escribir versiones cinematograficas de sus propios relatos o para
incorporarse a la realizacion de un filme desde su lugar de escritores. Se trata de un cruce con
el cine que permite nuevas posibilidades expresivas, ademas de integrar una nueva audiencia.
Algunos ejemplos (pero no todos en la misma direccion) son las colaboraciones de Augusto
Roa Bastos, Gabriel Garcia Marquez, Juan Rulfo, Carlos Fuentes, Julio Cortazar, Jorge Amado
y Beatriz Guido [...]. En ese sentido, la figura del escritor otorga a la pelicula un prestigio

diferente al del mercado. (p. 33).

De igual manera el trabajo de Arias (2016) aborda el aspecto literario desde la perspectiva de las
adaptaciones cinematograficas de las obras literarias. Las cuales se presentan como una manera
de acercamiento historiografico que permite conocer ciertos canones estéticos y tradicionales
propios del contexto cultural. Tal es el caso del documental: En busca de Maria (Luis Ospina
y Jorge Nieto, 1984) el cual refleja algunos fendmenos de la historia sociocultural colombiana.
Cabe sefialar que para la década de 1960 surgid el interés en las industrias cinematograficas
extranjeras por modernizar las historias locales a fin de hacerlas mas llamativas y
promocionarlas internacionalmente. De ahi que la adaptacién de la cinta: Maria, de Enrique
Grau, (1966) muestra ciertas transformaciones en el campo literario y cinematogréafico. Dichos
procesos conllevaron a algunos cambios en los modos de produccion del cine nacional dado
que la intervencion extranjera fue intensa y potencid posiciones anticanonicas en relacion con

la tradicion cultural local. (p. 584). En ese sentido Zuluaga, (2012) plantea:



[...] acontecimientos aislados en apariencia aunque conectados a un contexto latinoamericano y
mundial, permitieron en la década de 1950 la consolidacion de nuevos enfoques en el consumo
especializado de peliculas dentro de un campo intelectual hasta entonces mayoritariamente
reacciona a emprender el didlogo entre el cine y otras manifestaciones de la cultura, mas alla de
las previsibles adaptaciones literarias, frecuentes desde el origen mismo del largometraje

colombiano (p. 32).

En la misma direccién, el anélisis de Ardila & Cardenas, (2017) procura analizar el vinculo
entre cine y literatura. Es asi que a partir de Don Quijote de La Mancha, obra de Miguel de
Cervantes Saavedra, y algunas de sus versiones cinematograficas. Los autores distinguen que
aunque son dos tipos de narraciones con logicas narrativas distintas, por supuesto, se encuentran
puntos en comun. De modo que la lectura, el estudio profundo y sistematico de las versiones
cinematogréficas y televisivas, despliega posibilidades de lectura maltiples en la medida en que
se abordan los efectos estéticos, poéticos, cosmovisionales, culturales, asi como los del
lenguaje. De ahi que, se subraye la nocién de legitimidad para creer que parte del cine
contemporaneo esta relacionado con la literatura, y por tanto, es considerado un fenémeno
artistico; el cual crece, impulsado por la legitimidad de la literatura, a la vez que diversifica el

saber pedagdgico y cultural.

3.3. Reflexiones sobre el cine y algunas implicaciones para la educacion

Desde su aparicion a finales del siglo X1X, el cine se convierte en una forma de conocimiento,
una forma para comprender el mundo; desde sus inicios, al cine se le atribuye ser la mejor forma
-0 al menos una de las mejores- para conocer y acercar a culturas, realidades y personajes. Es
asi como en el campo educativo el cine se convierte en un recurso para educar sobre el pasado,
donde el pensamiento critico permitira la apropiacion de discursos, perspectivas, nociones y

conceptos dotando de argumentos al individuo para decidir en momentos de conflicto.

Teniendo en cuenta lo anteriormente mencionado, las imagenes proyectadas en la pantalla
juegan un papel importante en la ensefianza y el aprendizaje, ya que ellas muestran el contexto.
La realidad en la cual esta inmerso el espectador, siendo estas uno de los recursos para formar
a los estudiantes como personas criticas, reflexivas, la manera de percibir la realidad y cdmo

esta se constituye a partir de las imagenes las cuales visibilizan formas de pensamiento que



permiten romper los modelos tradicionales de construccion del mismo, es decir, los modelos de

pensamiento hegemanicos.

La contundencia de la imagen en movimiento impacté el animo de espectadores y realizadores,
y su perfeccionamiento posterior, en términos de sonorizacion, color y variedad narrativa, dio
lugar a un espectaculo de masas que es al tiempo industria, arte y medio capaz de formar opinién
publica. (Martinez & Orozco, 2012, p. 53)

Por consiguiente se considera que la escuela es el espacio que puede fortalecer la comprension
de la imagen, donde se toman posturas de comprension, expresion y aprendizaje siendo la
imagen una forma de comunicacion, reflexién e interpretacion. De este modo, la apropiacion
de la imagen se constituye en el reto de la escuela actual, donde se daria una transformacion o
al menos un cambio de acento: de una cultura escolar escrita (texto escrito) se vira hacia una

cultura escolar audiovisual, la cual no se restringe a la asociacion entre imagen y palabra.’

Otra perspectiva surge del analisis de Montero & Paz (2013), puesto que al indagar sobre las
posibilidades de presentar una historia audiovisual en una sociedad donde los medios
audiovisuales juegan un papel trascendental. Se observa un sesgo de baja valoracion ante estos
nuevos lenguajes dada su proximidad con asuntos que los vinculan al entretenimiento, de ahi
que surjan algunas posturas que se rehtsan a la posibilidad de utilizarlos para la educacion, en

efecto:

Personas cultas, educadas en la lectura de lo impreso, valoran lo escrito como fuente habitual de
sus trabajos y como medio casi exclusivo de presentacion de los resultados. Perciben lo
audiovisual —especialmente en su presentacion televisiva— como un simple entretenimiento

carente de interés cultural y degradante en la mayor parte de los casos. (p. 162).

Sin embargo, el contexto actual viene eliminando la vision simplista que vinculaba lo
audiovisual al simple entretenimiento. Mas aun, debido al poco conocimiento de asuntos
histdricos entre muchos guionistas, directores y productores, en varios casos se ha requerido

vincular al historiador especializado, para la realizacion de ciertas peliculas, sirva de ejemplo:

7 Respecto a esta asociacion entre palabra e imagen, es importante recordar que para la pedagogia del siglo XIX,
la carencia de esa asociacion se torné en un signo de una pedagogia tradicional, segtn lo que recoge Oscar
Saldarriaga (2003) a partir del estudio de la apropiacion y luego el declive de la pedagogia de Pestalozzi en
Colombia entre 1845y 1930. No deja de ser llamativo que eso también aparezca en relacion con el lugar que el
cine podria tener en la escuela.



Agora, donde se recurrié a profesores de Historia de la ciencia, Filologia griega e Historia del
Bajo Imperio Romano y de las mujeres, incluso uno de Historia de la Iglesia. Dicho
asesoramiento resulto indispensable dado que las historias que presenta el cine son muy
especificas. Por cuanto lo audiovisual requiere presentar imagenes concretas, no falseadas;
precisamente porque de ello depende la verosimilitud de la narracion y se determina el éxito de
la pelicula. En suma, Montero & Paz (2013) sostienen que los medios audiovisuales han
alcanzado tal protagonismo que no habré difusion historica en el mundo occidental sin recursos
audiovisuales, retransmitidos a través de las diferentes pantallas (cine, television, computadora,

teléfono movil, videojuegos).

En este sentido el cine no solo es visto como hecho estético, sino como una creacion artistica
que, por medio de la imagen, representa practicas, lenguajes, realidades, emociones, culturas y
aspectos sociales especificos. Como lo menciona Acosta (2018), la relacién profunda entre el
quehacer artistico y las ideas pedagdgicas y educativas crean posibilidades del uso del arte, de
las actividades artisticas y creativas como recurso Util para favorecer el desarrollo integral,
social y emocional del ser humano. Es asi que para la pedagogia, la imagen se convierte también
en un recurso para poder conocer el estudiante, el contexto y la realidad en la cual se encuentra
inmerso, por lo cual es importante pensarse la imagen como un modo de comunicacion, critico,

necesario y til en el proceso educativo:

Es asi como la apropiacion de la imagen se constituye en el reto de la escuela actual, tal como
lo fue en su momento la apropiacion del texto escrito, de tal manera que la imagen que ha sido
por siglos forma de comunicacion, aprendizaje y expresion, necesita de la interaccién con el
sujeto para ser mirada y poder existir, de ser creada para ser reflexionada, de ser descubierta
para poder trascender en la realidad, y asi acercar o alejar a la verdad. De esta manera ha sido
abordada por los artistas que han jugado, creando nuevas ideas y conceptos a través del arte,
nutriendo constantemente el pensamiento en la teorizacion del saber, a partir de la produccion
de la imagen como su traductor en el entendimiento del discurso que maneja. (Garcia 2012 p.
204)

Entre otros asuntos, la pedagogia se ocupa de permitir la relacién con el otro, un encuentro
mediante el didlogo. En este sentido, el cine es susceptible de convertirse en un espacio de
encuentro, no solo con el espectador, sino con los personajes que aparecen en pantalla; es asi
como esos sujetos se hacen visibles y se relacionan discursos, dialogos, reflexiones y

significados. Por tal motivo, seguir pensando esta relacion entre cine y educacion seria una



manera de atender la necesidad de extender la mirada y bosquejar mas elaboraciones que

vinculan la reflexion en torno a lo pedagogico y a la imagen (en movimiento).®

8 Sobre este punto, puede sefialarse que la relacion entre cine y educacion sigue siendo un objeto de interés. Por
ejemplo, en el primer semestre de 2021 se publicé un monografico sobre el cine como herramienta de ensefianza
en la revista Praxis & Saber. Ver: https://revistas.uptc.edu.co/index.php/praxis_saber/issue/view/695



https://revistas.uptc.edu.co/index.php/praxis_saber/issue/view/695

CONCLUSIONES

Luego de realizar el andlisis de cada una de las lineas tematicas identificadas, se logro visualizar
los usos y efectos que se le han dado al cine en el campo educativo, donde se pone en evidencia
la labor del maestro y el lugar que cumple el cine en relacion con la formacién, la ensefianza y
la escuela. En esa via, en la revision realizada se reconocen las posibilidades que ofrece el cine
para la educacion, en tanto permite dialogar con las nuevas formas de adquirir conocimiento y
con las transformaciones que se han generado en las formas de pensamiento actuales, a la vez
que supone reflexionar sobre las implicaciones que sugiere el uso del cine para la educaciéon y
la pedagogia, y el lugar que tiene el maestro en su rol como formador (que a la vez es

formado/afectado por el cine).

En este sentido, es importante resaltar como la aparicion del cine esta asociada a la
transformacion en las formas de vivir y conocer y, por supuesto, la forma de educar. Con
regularidad, en los articulos revisados se plantea que el cine propicia un cambio en los métodos
que se han venido desarrollando por mucho tiempo o de manera convencional. Esta idea
representaria un paso de una cultura escolar escrita a una cultura escolar mas audiovisual, donde
no desaparece lo escrito pero la inmediatez, las tecnologias electronicas y el conocimiento se
tornan en retos que la escuela y el maestro tienen que empezar a resolver. Por supuesto, se trata

de una cuestion polémica y abierta a futuros debates.

El uso de producciones cinematograficas en el campo educativo ha sido una estrategia
importante en algunos paises para la ensefianza de la historia y de otras disciplinas, hasta el
punto de crear escuelas e institutos para la produccion de films y peliculas orientadas al trabajo
escolar, como se registra en el primer capitulo a propoésito de los casos de Argentina, Chile y
Brasil. En contraste, la revision histérica nos muestra una situacion contraria en Colombia,
donde lastimosamente no se presentan grandes desarrollos del cine, s6lo se retoman algunas
elaboraciones para propoésitos especificos. Un ejemplo de ello son las normativas escolares
sobre la ensefianza de la violencia politica, las cuales se materializan en los estandares de
competencias ciudadanas y estandares basicos de ciencias sociales (MEN 2004), con el objetivo
de organizar el curriculo en el area de ciencias sociales e historia en las escuelas del pais,
estipulando ciertas generalidades sobre contenidos y actitudes a desarrollar en la educacion
basica. Ante la carencia de una directriz mas amplia, el rol del maestro se vuelve primordial, ya

que las peliculas no educan por si solas, se debe privilegiar la reflexion, el anélisis, la formacion,



el dialogo para asi lograr comprender su sentido e interpretaciones que vayan mas alla de lo

evidente, como lo menciona Acosta (2005, p. 127):

Estaria abierta la posibilidad para que el cine sea mas que una herramienta que facilita los procesos
de aprendizaje-ensefianza y se asuma como una opcion para la formacién de la mirada, que es
inquietante y agudiza el pensamiento. Una mirada que se adentra en el sujeto que observa, pero que
a la vez se ve provocado por las imagenes que se entrecruzan con la experiencia de quien hace las
veces de espectador, estudiante y profesor. Las peliculas en las clases de historia se posicionan como
textos abiertos, que van interpelando las maneras como se ensefia, los contenidos que se trabajan,
los propdsitos que se persiguen y, en ultimas, el sentido de esta disciplina escolar en el contexto
actual. [...] el cine no se limita a reemplazar un texto escrito por uno audiovisual, sino que se

constituye en un ejercicio de formacién de la mirada para docentes y estudiantes.

Por lo tanto, se reafirma que el cine en la educacién y en la cultura se ha ido configurando en
una experiencia, la cual permite cuestionar ideas, discursos, conceptos, métodos que hasta el

momento se consideraban Unicos y verdaderos abriendo asi nuevas formas de pensar.

En este ultimo apartado se procura sefialar algunas de las principales conclusiones derivadas
del ejercicio investigativo desarrollado. Acorde con el objetivo planteado, se observa un vinculo
entre cine y educacion con respecto a los avances y desarrollos tecnolégicos. En efecto, de la
convergencia tecnoldgica y cultural que el mundo ha experimentado en el Gltimo siglo ha
surgido una serie de cambios acelerados, especialmente en lo que se refiere a los modos de
comunicar en las sociedades actuales. Dichos cambios suponen un reto a la educacién, a causa
de las nuevas articulaciones en términos de temporales y espaciales, que conllevan a un juego
en nuevos escenarios que alternan virtualidad y presencialidad. Este juego que aparece en la
revision de los documentos se torna en un asunto clave para un escenario como el que se dibuja

con la pandemia, que implicaria ese tipo de alternancias.

Como ya se ha planteado en el trabajo, la educacion ha tenido histéricamente una relacion
importante con las imagenes, con lo visual y dicha relacion ha sido objeto de interés para la
pedagogia. Con la llegada del cine se incorporé movimiento y velocidad a las imagenes, dando
lugar a nuevas relaciones con la educacion. Es asi que uno de los elementos destacados que
surge del andlisis, se dirige a los educadores. Por ello, se hace un llamado a no so6lo tener en
cuenta los estilos comunicativos a la hora de orientar las practicas pedagogicas desarrolladas

por los educadores, sino también a potenciar la construccion de los saberes con la incorporacion



de contenidos escolares mas flexibles y abiertos, proporcionando materiales atrayentes. En ese
sentido, en los trabajos revisados se reitera el cine como via para alentar a los estudiantes a
profundizar en los conocimientos - sin que ello signifique desconocer o invalidad las

posibilidades de medios menos sofisticados.

Otro aspecto recurrente en la revision que llamé la atencion -tanto de los referentes conceptuales
como del corpus de articulos estudiados- es la capacidad del cine para influir en las conductas
de los espectadores y la cultura. Asi, la relacion entre cine y educacion muestra vinculos no
solo con la dimension politica de produccion audiovisual, sino también con la controversia
sobre la censura y la entrada del material filmico a la educacion. Tal como lo expone Alejandro
Alvarez: “Reconociendo la contundencia con la que el cine influenciaria la personalidad
humana, esto es, su inteligencia, sus afectos, sus emociones y su carécter, habria que develar,

no solamente sus efectos, sino los mecanismos con los cuales lo lograba” (2003, p. 118).

Con todo, en la revision hecha se observa que el cine es participe en la construccion del
conocimiento, por cuanto amplia la comprension del ser humano y su relacién con el mundo.
Asi mismo, hace posible abordar contenidos para fortalecer la formacion ética, la formacion
ciudadana y la identidad nacional, puesto que las cintas permiten al espectador —educadores o
estudiantes— la identificacidn con los personajes, lo cual resulta atil en términos educativos,
ya gue el cine establece posibles vias para cuestionar y reflexionar sobre las propias acciones.

Al respecto, concordamos con Serra (2011, p. 60) cuando menciona:

Podemos otorgarle al cine las funciones de participar en la produccion de lo comun, incluyendo en ese
comun saberes, sentimientos, emaciones y procesos de identificacion, con una gramatica propia de cierta
eficacia, ofreciendo asi un ordenamiento del mundo a un amplio colectivo conformado por la igualdad
frente a esa oferta. Podemos otorgarle cierta capacidad de formar identidades colectivas. Podemos

reconocer alrededor de su despliegue cierta preocupacién por los efectos sobre quienes miran.

Otro punto destacado se refiere al lenguaje audiovisual del cine, dado que combina los canales
sensoriales; de ahi que se reconoce su capacidad para sostener los procesos de atencion de los
estudiantes, incluso, ain mas que el lenguaje verbal. En este punto, cabe sefialar que los
hallazgos denotan un mayor fundamento a los anticipados planteamientos de Comenio en lo
que respecta a la ejercitacion de los sentidos como medio potencializador de la adquisicion de

conocimientos. De esta manera, los sentidos serian la via de transito entre las impresiones de



las cosas al entendimiento, como lo propone en su texto EI mundo en Imagenes [Orbis

Sensualium Pictus].
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Comenius, Johann Amos (1658) Endteri, Michaelis, ed. Orbis Sensualium Pictus. Hoc est, Omnium fundamentalium in
Mundo Rerum & in Vita Actionum

Esta afirmacion de Comenio contrasta con el rasgo de aquellos recursos educativos mas
tradicionales, que operarian por un solo canal sensorial, indicando que son insuficientes para
lograr aprendizajes, ya que no logran captar la atencion de los estudiantes. De ahi que la
presentacion de la informacion en multiples modos sensoriales cimienta el aprendizaje,
impulsando la “emocion” activadora de los tres mecanismos basicos para este: motivacion,
atencion, memoria. En vista de que el formato audiovisual del cine utiliza varios canales
sensoriales, abre posibilidades pedagdgicas, por cuanto el profesor puede activar el interés en
los estudiantes; dado que logra suscitar sentimientos, emociones y pensamientos. Asi mismo,

es util para abordar la aplicacion o explicacion de temas por la capacidad de propiciar un



ambiente para contextualizar la informacion y generar activaciones motivacionales,
produciendo expectativas sobre los temas 0 conceptos que se van a aprender. En efecto, por
ello el cine es considerado como herramienta Util en el aula de clase, que proporciona un apoyo

certero a los procesos pedagdgicos.

Por otro lado, gran parte de los andlisis remitio a procesos historicos abordados en las peliculas,
de ahi que se reconozca al cine como recurso pedagogico que estimula y facilita el aprendizaje
de la historia. Ademas el cine como arte contemporaneo, establece relaciones con la ciencia,
proporcionando al mundo una descripcidn nueva, sensible y asombrosa de la humanidad. Por
lo tanto, el cine aparece también como una herramienta valiosa para la ensefianza de diferentes
disciplinas; sobre esto vale la pena acopiar mas informacion, actualizando lo dicho acéd o

generando iniciativas en areas diferentes a las consideradas.

Finalmente, después del recorrido hecho a lo largo del trabajo y que hemos procurado retomar
en este apartado de conclusiones, queda por sefialar algunos puntos clave que marcarian
posibles lineas de trabajo que convendria explorar a propoésito de la relacion entre cine y
educacion. La primera de ellas es la ampliacion de la misma revision, no sélo en términos
cronoldgicos més alla de la década comprendida entre 2010 y 2020, sino también en lo que
corresponde a los materiales, dado que hay un nimero importante de trabajos de grado y tesis
de maestria y doctorado que han abordado el tema en diferentes facetas; incluso, la sospecha es
que serian mas numerosos que los articulos de revista. La segunda via atiende una inquietud
que nos generd la revisién historica respecto a la ausencia de esfuerzos en Colombia para el
abordaje o el uso del cine como elemento educativo; ello implicaria un trabajo de mayor
envergadura como el panorama que ya trazara Uribe Sanchez (2004), s6lo que con mayor
amplitud y uso de diferentes recursos documentales y filmicos. La tercera cuestion que aparece
es la importancia de ampliar la revision en la historia de la pedagogia de los modos en que se
ha conceptualizado la pregunta por el papel educativo de la imagen y de la imagen en
movimiento; en este caso, solo se incluyé la referencia a dos autores clasicos - Comenio y
Pestalozzi - pero seria oportuno ampliar ese recorrido a otros autores e, inclusive, como lo hacen
a su manera Serra (2011) y Alvarez (2003), lo sit(an en contextos concretos de produccion

discursiva.
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Cita textual Comentario
Es decir, que la literatura es un universo de posibilidades que permiten abordar difercntes temticas. Desde  Esta referencia a la literatura es resultado de una
aspectos politicos, sociales, econémicos, y culturales, del mundo (p. 79) descripeion més amplia con la que inicia ol articulo,

El trazar aqui es la literatura del siglo XXI. Se hace necesario dar una definicion de esta, que no suele ser
sencilla. Partiendo que la literatura como el resto de las artes. presentan una ambigiiedad a la hora de
establecer un concepto. Teniendo en cuenta que todo en ella es arte, y que muchos autores no estan de
acuerdo con que se la divida en categorias. [..] Lo que indica que la literatura es un abanico de posibilidades.
que encierra un todo. Es decir, no permite ser reducida a calificativos. En ese panorama, la idea es que la
literatura del siglo XXI se centra en el desarrollo humano. Sin dejar de lado, los grandes acontecimientos que
abordan la vida de nifios y desde los campos soci ®.7

Al respecto conviene decir que la mujer s el sujeto que determina los dmbitos culturales que se posesionan en
a literatura del siglo XXI. En esa biisqueda constante de encontrar un estado de armonia, que no siempre
conduce a la vida familiar, porque la realizacién profesional es decisiva en este siglo. [... Es decir, que la
literatura del siglo XXI se caracteriza porque la mujer es el centro que deberd posesionarse en los campos
sociales, culturales, econémicos, y politicos, desde los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Desde esa perspectiva, la lteratura def siglo XXI cs un canto a los acontecimientos sociales que instaura la
vida de la mujer, como sujeto sentipensante que busca un reconocimiento desde posiciones criticas, y
propositivas. (p. 80)

Lo cierto es que la lteratura se establ un mecani ético que permite acceder a espacios
culturales de una nacién, ayudando a definir la personalidad de los individuos [..] En el caso de la literatura
del siglo XXI, los jentos de la mujer en diferentes aspectos soci (p.80)

Referida a este contexto, la relacién entre la escucla y el cine, se instaura desde la transmision de
conocimientos y conductas. En donde la literatura del siglo XXI, sc instaura como un instrumento que facilita

los procesos de ensefianza-aprendizaje (Aparicio, 2018). Procesos en los que grandes, y chicos, identifican

espacios, personajcs, y sucesos, que han vivido. Encontrando diferentes alternativas para superarlas, y

comprendiendo que no son los tinicos que las atraviesan. En ese sentido la escuela y el cine, son dos

mediadores fundamentales a la hora de asumir posturas criticas y propositivas, frente a los hechos que sienten, Clave revisar las caracteristicas que le atribuye a la
ven, escriben, leen, y oyen, los educandos. (p. 80-81) relacion entre esucla y cine

A este propdsito la educacion se convierte en un mecanismo que garantiza los procesos de aprendizaje, que
posibilita cl perfeccionamiento, la superacion, o desarrollo integral, del hombre cn las dimensiones sociales
(Langer, 2016). De acuerdo a Sarramona (2000), “la educacion es un bien, vinculada a la idea de
perfeccionamiento”. (P. 14). Lo que indica que el proceso educativo se establece como un proceso de plenitud
en los sectores socioculturales, que atraviesa el hombre. Bien, parcciera por todo lo anterior que los
planteamicntos de la educaci6n son un proceso de creacién, de libertad, de convivencia, y desarrollo integral
(Pérez, 2014). Lo anterior indica que la educacion es un mecanismo que permea todas las dimensiones
cognoscitivas, acudiendo a estrategias como el cine para comprender los diferentes acontecimientos que
rodean a la sociedad, y al hombre. (p. 81) |
El cine, utilizado como instrumento de conocimicntos que permite adentrarse a los campos sociales, politicos,
culturales, y econémicos, con el propdsito de establecer procesos de interculturalidad entre los individuos. (p.

Una i igacion realizada en la Corporacién Universitaria Unitec en 2007 por el profesor Juan Ivan

Clavijo (2007), con la direcci6n de Adyel Quintero, ambos del Programa Profesional de Cine y Television  La tendencia a pensar que las grandes historias son

de dicho centro universitario, titulada Tendencias y i trgicas de los jesde privativas de las clases media y alta, es una idea
ficcion colombianos estrenados en los Gltimos tres afios (2004-2006), arroj6 que en los guiones de los filmes  arraigada en la cultura occidental debido al peso que en
alli analizados se recurre, como caracteres profagonicos, a los personajes tipos, esto es, tipos sociales ella ha tenido la tragedia, considerada el género
pertenccientes a la clase media colombiana, de cardcter muy local. Entre ellos se reiteran: la adolescente  dramitico culto por excelencia, cuyos héroes y heroinas
rebelde, el padre de familia, la madre ama de casa, el profesional frustrado, el narcotraficante y el “jams resultaron ser de bajo estrato social” (Clavijo,
delincuente (generalmente asociado al narcotrafico). (p.34) 2007, p. 25). (p.34)

Las artes y las humanidades son espacios de creacion simbolica en los que la subjetividad no renuncia a si
misma y n donde se plantean y se resuclven de distintos modos las contradicciones entre lo universal y
lo singular, entre lo temporal y lo permanente, entre la libertad y la necesidad. Son espacios en donde se
juega lo propiamente humano, en donde se establecen los vinculos y las tensiones entre las emociones, los
valores y las ideas, en donde se rescata la complejidad y el misterio de la existencia. (Herndndez y Lopez,
2003, p. 13) .(p37)
actor con una buena preparacién técnica y riguroso
Los especialistas coinciden en que el método base para la formacion de actores fue creado por el director entrenamiento, un actor culto, que sepa leer, tenga.

ruso Konstantin Qué hizo de encel arte del actor? Sencillamente ~ excelente memoria y buena expresividad vocal y
dot6 esta praxis artistica de un sistema de creacién, de un modo ordenado y coherente para que un actor corporal. que sea un agudo observador de la realidad,
construye su personaje. Al sentar esas bases genero, igualmente, un método pedagogico para la formacién de  esta en condiciones de trabajar en el teatro, la radio, el
actores en academias o en grupos teatrales.(p.35) cine y la television, indistintamente.(p.35)

Es decir, el actor lo es porque encarna, imita y hace
equivalencias de seres distintos de sf mismo, tanto en el
S en los medios de icacion de
En Occidente, la historia del actor comienza con las précticas teatrales de la Grecia antigua, y decursa  masas, entre ellos radio, cine y television, con la
como parte de esa historia plural, hasta la segunda mitad del siglo XIX, cuando la radio primero y el cine  peculiaridad de que estos dos ltimos pueden expresarse
después, generaron modificaciones ¢ impulsos en los modos de asumir e arte actoral que la television, desde en distintos formatos tecnologicos, que han ido
‘mediados del siglo XX, se encargo de matizar. (p.3t5) evolucionando vertiginosamente. (p.35)

En este espacio nos proponemos ordenar una serie de reflexiones en tomo a las relaciones entre ¢l cine y la
literatura, que surgen a partir de Don Quijote de La Mancha, de Miguel de Cervantes Saavedra, y algunas
de sus versiones cinematogrficas. [..] Lo primero que habré que aclarar aqui es que tenemos plena
conciencia de encontramos ante dos tipos de relato, que implican, por esto mismo, I6gicas narrativas
distintas, aunque, por su puesto, encuentren aspectos en comunion.(p.98)

Si se toman con mis cautela, todos estos datos dispersos, y los muchos més que los lectores y cinéfilos
encuentren, pueden dirigirse hacia interpretaciones que involucren ideas sobre problemas estéticos, politico-
ideologicos, morales, etc. que creemos pertinente abordar en “la escuela” (p.109)

Cortamos aqui este articulo, de manera abrupta, con la idea de aportar, si no de modo explicito,
provocaciones a la lectura de Don Quijote y al estudio més profundo y sistemético de estas y otras versiones
cinematogréficas y televisivas, con la certeza de que la capacidad de la lteratura para crear mundo abre las  La impresion artistica mayor es la de Mario Moreno y

posibilidades de lectura, las cuales son maltiples en la medida en que se abordan los efectos estéticos, es0 es o que ha llevado a que en ciertas cardtulas se diga
poéticos, cosmovisionarios, culturales, junto a los propios del lenguaje. (p.110) “de Cantinflas”, como autor de esta version. (p.100)
El lenguaje audiovisual como un mecanismo potencialmente educativo: para resignificar el mundo y de
izacion lingiiistica; tal fstica hace necesar una relacién estratégica entre &l y ¢l
lenguaje escolar.(p.39)

Los efectos de esos mecanismos culturales recaen fuertemente sobre el nifio, que es un receptor muy
vulnerable, al estar en proceso de adquisicion y desarrollo de su universo conceptual. Por ello es conveniente
indagar los beneficios o perjuicios que puede causar ese bombardeo simulténeo de informacion (que proviene
tanto del lenguaje audiovisual como del lenguaje escolar), en la mente infantil y, por ende, en el proceso de
estructuracion lingistica del nifio.(p.40)

Se ve, pucs, el gran temor que siente la escucla por los nucvos lenguaes, ya que, de cierta mancra, desplazan  Asi alfabetizar “desde y hacia” el lenguaje audiovisual cs
al lenguaje verbal con el cual dicha insitucion legitima su poder. Sin cmbargo se debe tener presente que ¢l una tarca urgente para una escucla comprometida con el
lenguaje audiovisual representa un cambio necesario en un mundo que reclama nuevas cosmovisiones.(p.43) ~ desarrollo integral. (p.41)

La incorporacion de una pedagogia audiovisual en la escuela aparcee como una tarea includible para la

superacién de [la] falta de alfabetizacién audiovisual. [...] [Esta se debe oricntar] a la utilizacion planificada,

critica y creativa de estos medios masivos de comunicacion en la escucla, que permita proporcionar a los

alumnos y alumnas las herramientas bésicas para decodificar los mensajes audiovisuales que se nos lanzan, a

fin de contribuir al desarrollo de estos alumnos como scres criticos y creativos, capaces de ejercer su libertad y

su responsabilidad en un contexto social en ¢l que poder es sindnimo de informacion. [...](Ca/Cerrada

Gonzilez [On line]). (p.41)

De esta mancra, los soportes del lenguaje audiovisual *... pueden ser un gran apoyo para la construccién de
nuevos izajes, para reforzarlos y sistematizarlos, porque ofrecen al usuario una multitud de estimulos,
un alto nivel de motivacién, un interés atractivo, y a la vez, bien utilizados, son herramientas potenciadoras
para el desarrollo cognitivo del alumno”  (los medios educativos [On line]).(p.49)

La existencia de otros sistemas semidticos de transmision
de significados, que son, en muchas ocasiones, més

La combinacién de formas perceptivas relevantes, tales bios y movimi lerados o efectos  eficaces que el lenguaje verbal. De ahi que sea necesario
audiovisuales de gran intensidad, del lenguaje audiovisual permite mantener la atencién, mientras quela  desligarse de un pasado en donde los cédigos

escuela, con su lenguaje marcado por verbal, lleva a la rutina lingilistica y, al i un mundo muy diferente al
aburrimiento.(p.50) que se tiene hoy.(p.50)
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De acuerdo a esto, se expone a continuacion la forma en que el concepto tradicional de narrador (una voz que
narra), ha sido superado por el cinerrador que recoge todos los elementos presentes en el acto comunicativo
para construir significado: una vez expuestos los conceptos, se aplican al film “El més fuerte” que es
principalmente narado por e ente,pues [0 didlogos son muy escasos:  finlmente s sefala I uilidad de
esto en el aula para identificar e interpretar los diversos q Tos actos

para su construccion de significado. (p.111)

Los conceptos mencionados en el presente articulo, llevados a las aulas de bésica secundaria, pueden
posibilitar a los estudiantes reconocer c6mo los aspectos extralingiifsticos influyen en la intencion de los
discursos, en la 6n de su ya que “la i6n intelectual y humana que se
pretenden como objetivos finales del Bachillerato, dependen en gran parte del desarrollo en el alumno de su
capacidad de comprensién y andlisis de los discursos audiovisuales” (Alonso, 2002: 108). (p.118)

El aprendizaje de estos conceptos de semidtica pucden sr utilizados en otros procesos pedagdgicos, puesto
que el concepto del cinerrador hace posible una mayor facilidad para comprender la enunciacién que se
produce tras la observacion del espacio” (Gémez, 1997: 71), por tanto es importante identificar los distintos
recursos de los que se hace uso en los actos comunicativos y también los modos en que estos se presentan de
acuerdo con las apreciaciones que el autor desea que el destinatario perciba.(p.118)

Estilos comunicativos que deberfan ser considerados para orientar las pricticas pedagogicas: y tipos de

Estos conceptos llevados al aula, le brinda una
perspectiva més amplia a los estudiantes sobre los
factores que influyen en el discurso, asi como la forma en
que los aspectos extralingiiisticos interactiian de manera
directa con el contenido para direccionar la intencion
comunicativa del locutor.(p.111)

textualidades (alfabéticas, visuales, sonoras, audiovisuales, digitales) que podrian favorecer la ¥y

Establecer ia entre el ylas

expansion de contenidos escolares més flexibles y abiertos para el desarrollo de i izajes en
Tos estudiantes. (p.80)

Transmedia reficre al concepto de narrativa por distintas razones. En primer lugar, alude a una especial forma
narrativa que sc expande en diversos sistemas de significacion verbal, iconica, audiovisual o interactiva y cn
distintos medios, por cjemplo, el cine, a televisién, el videojucgo, el cémic o el teatro (Amador, 2013;
Kinder, 1991; Scolari, 2013).(p.80)

Uno de los retos de la educacion en las sociedades enerar ambientes iales o

virtuales que favorezcan la por medio de del espacio y el tiempo, de

‘modo que los participantes cuenten con opciones para potenciar sus interacciones y aprender. Esto-significa
)

dge el fin de darle a cada historia,
Esto potencio la escritura y la lectura.(p.86)

Los estudiantes logran transitar de la mecanizacion de
contenidos a la adquisicion del sentido mediante la
producci6n de narrativas. (p.79)

La temética no es dominio de la profesora: es un saber
que se va construyendo en I préctica y que les permite

proponer, disefiar, remediar, implementar y publicar contenidos, entre otras posibilidades.(p.
El trénsito de la comunicacion de masas a la comunicacion digital interactiva (Scolari, 2008) ha hecho que
las generaciones més j6venes, aquellas que han crecido a la par con estas mutaciones socioculturales, se
incorporen en otras formas de socializacion, sensibilizacién y produccion de saber. Esta realidad exige
interpelar ¢l modelo de comunicacién de la escucla moderna, tanto en e predominio de un emisor (profesor)
portador y admini del enel de los contenidos escolares. Esto teniendo en
cuenta que el saber es una construccion abierta, en red y susceptible de ser modificado, a partir de quienes lo
usen. (p92)

En otro sentido, recomendamos asi mismo trabajar con ofros materiales audiovisuales (tales como cine y
series, o incluso filmando otras secuencias y tabulando los items propucstos para la sensibilidad tica) de
forma tal de contar con distintos tests que permitan a los docentes contar con herramientas nuevas para
interrogar sus prcticas cotidianas.(p.58)

i6n de manera creciente. (p.86)

Por otra parte, podemos preguntarnos acerca de las
herramientas utilizadas para la deteccion de aspectos
éticos y también para la capacitacion de los docentes.

Desde nuestro punto de vista, las cuestiones éticas son aspectos a ser i ¥ no un compendio d
normas y valores instituidos y repetidos. Mas bien se trata de un conocimiento situacional, que debe
interrogarse frente a cada avance tecnologico, histérico, sociocultural, que impacta sobre las ciencias y su
ensefianza.(p.49)

El formato audiovisual representa entonces un recurso de gran importancia en la creacién de prcticas
educativas que retroalimentan los procesos de ensefianza y de aprendizaie, tales como la critca, la
observacion, la reflexion e incluso la i superando la fa-practica. (p.51)

De hecho, distintas investigaciones destacan el cardcter motivador del cine y las serics, como otras tecnologias
de video, y las facilidades que oftecen como herramicntas de ensefianza, no solo por su llegada a un gran
nimero de personas, sino también por la posibilidad de exposicién de los niicleos més interesantes (o
controversiales) del conocimiento (Garcia Borrés, 2008).(p.51)

Este interés por ¢l material también se debe al formato audiovisual, que permite trabajar con una situacion
coneret de ccasosminutos de duracin,y e s verfela s idenifiacion de los docentes con los
personajes, i da uno, sus moti . ind: la situacion. (p.58)

Este estudio preliminar revela que se identifican con relativa facilidad las cuestiones éticas més evidentes,
pero no se logra acceder a un nivel de mayor complejidad, para lo cual sostenemos que la herramienta
audiovisual oficia de puntapié inicial. (p.58)

La investigacion en la dltima década, el cual esta relacionado con el aumento del nimero de estrenos.
nacionales y consceuentemente con a visbilidad de cine colombiano, la 1mplcmml1clnn de poli
motivan y en ocasiones obligan a los i publicar sus i yel

cine como un campo valido de estudio. (p.350)

La historia estética también es un campo abierto a nuevos aportes en tanto no ha sido tan explorada como la
historia social del cine y se podria nutrir de nuevas perspectivas analiticas desarrolladas en Europa y Estados
Unidos, en pos de reflexionar sobre c6mo el cine silente, el primer cine sonoro o el cine politico de las décadas
de los afios sesenta y sctenta —por ejemplo— ha producido sentido a partir de la articulacion de imdgencs y
sonidos. (p.369).

En el mismo grupo, pero con un objeto muy diferente se encuentra un articulo (Uribe Sanchez, 2004), que se
ocupa de la experiencia del cine educativo y de los tres primeros afios de television educativa. Uno de los
principales aportes de este texto es mostrar las limitaciones de un proyecto que pretendia mejorar las
condiciones materiales y espirituales de vida de los habitantes rurales, pero que en el caso de la ensefianza de
las técnicas agricolas se concentrd més en formar una comunidad imaginada, que en instruir de forma eficaz.
(p:367)

Somos conscicntes de la complejidad del trazo que estamos i por la multiplicidad de aspect
involuera esta relacion, por las difercncias y los contrastes que presentan nucstros paiscs en cuanto a su
produccién y por las transformaciones estéticas de los ltimos afios, que exigen la revision de muchas de las
categorias teoricas instaladas. (p.35)

Un tercer modo aparece con la renovacién de los cines en las décadas de 1950 y 1960: es el de los escritores
reconocidos y legitimados que s asocian a cincastas (shora impulsados por un aspecto autoral) para escribir

escritores reconocidos

Cine -Literatura

Cultura de masas

Representacion real

Consumidor
Colombiano

de sus propios relatos o para incorporarse a la realizaci6n de un filme desde su
lugar de escritores. (p.33)

S trata del cruce con un cine que permite nucvas posibilidades expresivas, ademds de incorporar un nuevo
piiblico. Algunos cjemplos de esto (aunque no todos en el mismo sentido) son las colaboraciones de Augusto
Roa Bastos, Gabriel Garcia Mérquez, Juan Rulfo, Carlos Fuentes, Julio Cortazar, Jorge Amado y Beatriz
Guido.[..] Encuentra que en ellos es la figura del escritor la que provee al filme de un prestigio diferente al
del mercado. (p.33)

Si la modalidad del adaptador se asentaba sobre la figura del intermediario, esta nueva relacion produce
dobles: la del escritor que se une al espacio del cine, la del cineasta que integra al narrador reconocido, Ia del
cine que crece impulsado por la legitimidad de la literatura, que se diversifica y se expande en la cultura de
masas. (p.33)

La autora cncuentra, en ciertos procedimientos propios del cine, que “pasan” a la literatura y se convierten en
una forma “documental” del realismo, diversas formas en que irrumpe lo real, y, en este sentido, aquello que
marca un limite y a la vez pone en cuestion el concepto de representacion. (p.34)

Caracterizacion del consumidor colombiano de cine nacional, que buscd hablar directamente con
xhibidores es y dir de las practicas asociadas al consumo de cine
nacional en diferentes municipios colombianos. En este caso, (p.254)

tores acer

1Qué tenemos para la ensefianza de la
ética? El cine y otros materiales audiovisuales, sin lugar
a dudas, son herramientas valiosas para este fin (Garcia
Borrds, 2008; Michel Farifia y col, 2008; Michel Farifia

Respecto de las cuestiones éticas —en particular, en
relacion con la llamada "competencia ética", resulta
interesante que el formato audiovisual permite
identificamos en pocos minutos con sus protagonistas,
pudiendo generar empatia con los personajes y a su vez
demostrar sus errores y falencias. (p. 58)

Esto resulta de capital importancia en tanto nuestra
propuesta radica en utilizar el Rest como herramienta
diagnéstica para la posterior capacitacion de los
profesionales, lo cual
es especi imp el
argentinos, que como se dijo han recibido escasa
formacion en materia de ética aplicada a la educacién
(0.58)

de d

Con la articulacion de la las imégenes y sonidos el cine
toma sentido politico

Aun asi, pensamos este dossicr como una plataforma para
renovar y actualizar los debates acerca de este vinculo
que, de acuerdo con su riqueza y prolificidad, cs una
zona atractiva y propicia no solo para la investigacion,
sino también como un indice de los horizontes culturales
de América Latina. (p.35)

Finalmente, Maricruz Castro Ricalde rescata y reformula
Ia nocién de legitimidad para pensar ¢l modo en que una
parte del cine mexicano contempordneo se relaciona con
I literatura, a partir de una mirada que concibe al cine
como un fenémeno artistico, pero también,
fundamentalmente, comercial. En ese sentido, analiza
una serie de filmes de comienzos del siglo XXI, basados
en textos literarios, simulténcos a éxitos de taquilla como
Amores perros, Y tu mamé también y El crimen del
Padre Amaro.(p.33)

Finalmente, Maricruz Castro Ricalde rescata y reformula
Ia nocién de legitimidad para pensar ¢l modo en que una
parte del cine mexicano contempordneo se relaciona con
I literatura, a partir de una mirada que concibe al cine
como un fenémeno artistico, pero también,
fundamentalmente, comercial.

el “gusto” se presenta como una categoria indeterminada,
que puede estar atravesada por diferentes factores: ¢l uso
del tiempo libre, las propuestas, la disponibilidad de la
obra cinematogréfica para ser vista en condiciones
ideales y la pluralidad de piblicos con diferentes formas
de consumo cultural en un pais geografica y socialmente
diverso. (p.48)
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El consumo cultural no solo consiste en una eleccion guiada por las identificaciones con un grupo o una clase
especifica, sino que las variables econémicas determinan también las decisiones de consumo. Esta forma de
consumo parece responder a una “eleccién de menor i ia”, pues esti i con el Por eso, una idea comiin es que el piiblico debe ser
ocio. Esto responde a una distribucion desigual, en la que ciertos grupos en la sociedad occidental no tienen  “educado” para ¢l consumo de estos largometrajes
ficil acceso a bienes valiosos, como el consumo suntuario o cultural. Siguiendo a Reygadas (2005), la realizados como productos de “alta cultura”. (p.258)
desigualdad es un proceso multidimensional que no se refiere inicamente al dmbito economico, sino que  cine nacional que se produce actualmente “no le gusta™
atafie a todos los aspectos de la vida. (p.255) al piiblico colombiano. (p.254)
en gran parte por los capitales que los individuos han
adquirido durante su vida, y configuran una inclinacin
especifica a seleccionar ciertas formas de expresion
cultural. Si el problema en el consumo de cine nacional
Entonces, a partir de la nocion de “consumo de clase” se reafirma uno de los preconceptos més fisertes, ligado e asocia con que éste es aparentemente incomprensible
ala idea de consumo de cine “de autor: el pablico colombiano, y en especial el piblico de bajo nivel para un piblico ‘no educado’, la solucion puede ser que
educativo, parece no poder entender este tipo de peliculas. (p.256) el pblico se acerque a ese “buen cine” (el cine de autor).
El pblico debe entonces cultivar una forma particular de ver el cinc: “una condicién determinante deuna  El cine de humor sc asocia con actitudes grotescas,
sociedad moderna es la de cultivar la mirada, la de educar al ojo y erear sentido del gusto sobre lo que se ve.  tipicas de personajes que no reflejan valores positivos,
Un ciudadano modero ideal sabe ver: tiene gusto, o cultiva, o cuida, y cuida sus ojos y lo que ellos ven” por lo tanto, sc considera disefiado para un piblico “poco
(Franco Diez, 2017: 20). (p.256) entendido” y “poco educado”. (p.258)
Los festivales de cine se consolidaron como institucién en Europa después de 1943, pero se han globalizado
en los tltimos veinte o treinta afios (Rodriguez, 2014). Surgieron como respuesta al cine comercial de
Hollywood, y denominaron su propio cine como cine de autor o cine arte. Este cine serfa el “objeto bueno” de
la cinefilia, en contraposicién a Hollywood como “objeto malo™, en un conjunto de oposiciones binarias En Colombia, la exhibicién cinematografica a nivel
sesgadas en favor del arte frente al comercio, al autor frente al estudio, el elogio de la critica frente a los depende de las mayorist idenses
resultados de taquilla (Elsaesser, 2015). (p.255) ayudaron a la actualizacion de la tecnologia.(p.255)

que viajar a las ciudades més cercanas para acceder a las
ira cine a ver una pelicula cs uno de los procesos culturales més significativos de nuestros tiempos: alli es salas, situacién similar a la de quiencs viven en zonas
donde realmente se configura el relato, donde s crea la narrativa y la historia: en la cultura” (p. 22). Pero ver marginales de las grandes ciudades: las salas de cine
cine no es un acto pasivo de consumo comercial, distraccion banal o entretencién, la cinematografiacsla  comercial se encuentran en centros comerciales que no
manifestacion de un amplio fenémeno sociocultural y comunicativo que evidencia las prcticas sociales de  siempre estdn ubicados en lugares de ficil acceso,
nuestro colectivo (Mufioz, Rivera y Marin, 1994). (p.256) (p258)

La mayoria de los participantes considera que estas formas narrativas pueden ser vistas por cualquier tipo de

piiblico, es mis, si ¢l mensaje de la historia sc relaciona con valores positivos como la tolerancia o la

inclusion, el cine resulta ser un medio para apelar a la sensibilidad. (p.258)

El tema con este tipo de peliculas cs que estén hechas para personas conocedoras del medio del cine, es decir,
nosotros como estudiantes muchas veces no llegamos a conocer este tipo de peliculas por la falta de
publicidad que s les hace (...) son muy buenas y tienen temticas muy interesantes que se deberia conocer...
pero de pronto no se estin mancjando bien por el hecho de que no estin llegando a una poblacién més
extensa.... s un tema complejo que hay que tratar (Bogotd, 12 de septiembre de 2017). (.254)

Las universidades y centros culturales son lugares en los
que los publicos pucden acceder al cine colombiano.
(p259)

Analiza elementos estéticos; del como estd hecho. Es indudable que el videoclip, en su combinacién de
misica ¢ imagen, ha sido un espacio de desarrollo estético. (p.81)

Tomamos como punto de partida a Baudelaire, pues en él convergen las tres formas significantes que,
consideramos, han encontrado refugio en el videoclip: misica, imagen y texto, este dltimo entendido
aqui en su significado mis bisico de letras que forman palabras, es decir, signos pertenecientes al lenguaje
escrito. (p.94)

Este es un legado claro del videoarte, de su apuesta por la manipulaci6n de la visualidad y por el abandono de
los parémetros tradicionales del uso de la imagen. En efecto, una de las conquistas mis interesantes del
videoarte fue justamente Ia recuperacion del texto verbal, su insercién en el contexto de la imagen y cl
descubrimicnto de nuevas relaciones entre codigos aparentemente tan distintos. El generador de caracteres, no
1o olvidemos, cs una invencion de Ia tecnologia del video. (Machado 1994, 118) (p.104)

La recurrencia a los simbolos abre ¢l camino para pensar en la presencia de metdforas audiovisuales, cn la
creacion de nuevas realidades y, en fin, en una verdadera experiencia estética. Los trabajos de Mark Romanck
o de Floria Sigismondi son un cjemplo claro de la recurrencia simbdlica y de las metforas que pueden
plantear los videoclips. (p.94)

Mundos que son mediados por la escuela, agente social que garantiza planteamientos criticos y propositivos.
En esa dimension, el cine enuna jenta ind delos pr de ense
aprendizaje, que permite identificar escenarios sociales desde el pasado, el presente, y el futuro,

ideas, valores, que construyen a los sujetos (p.77)
Referida a este contexto, la relacién entre la escuela y el cine, se instaura desde la transmision de
conocimientos y conductas. En donde la literatura del siglo XXI, se instaura como un instrumento que facilita
los procesos de ensefianza-aprendizaje (Aparicio, 2018). (p.81)

LU UL R U 10 SRV S5 i A S
permea todas las dimensiones cognoscitivas, acudiendo a
estrategias como el cine para comprender los diferentes
acontecimientos que rodean a la sociedad, y al

En ese sentido la escuela y el cine, son dos mediadores fundamentales a la hora de asumir posturas criticas y
propositivas, frente a los hechos que sienten, ven, escriben, leen, y oyen, los educandos (Pérez, 2013) (p.81)

El hecho de que algunas historias que llegan a través del cine tengan tanto poder e influencia sobre ¢l
piiblico receptor, hace pensar que no se trata solo de un mero entretenimiento, sino que es necesario
tenerlo en cuenta como objeto de estudio académico por parte de investigadores y docentes. (p.81).

Es un medio capaz de configurar mentalidades e influir creando paradigmas de actuacion, sobre todo en
el piiblico infantil, que es el que nos ocupa. Y su importancia radica en que los mensajes contenidos pueden
‘modificar el comportamiento de estos receptores de forma positiva o negativa, ya que ejercen un alto poder de
persuasion debido a la escasez de edad del receptor y su falta de madurez personal. (p.14). (p.81).

Desde esa dimension, los héroes del cine son referentes a la hora de asumir los diferentes hechos, que les

ocurren a grandes y chicos. Es decir, que gracias a una pelicula, las personas se identifican con los Lo anterior refleja que el cine ofrece milltiples

protagonistas ¢ encuentran diversas herramientas para encontrar el camino, que en ocasiones es adverso,  historias, que se caracterizan por sucesos que les
enenety
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y con miltipl de continuar (Konieczny. 2015).(p.82) ocurren a los sujetos en su diario vivir.(p.82)
En esa medida la literatura del siglo XXI, y el cine, se convierten en estrategias para comprender los

diferentes acontecimientos que permean a los hombres como suefios y miedos, ddndoles un sentido

particular.(p.83)

Sin embargo, son muy pocas las monografias o los articulos de éstos que sefialan el protagonismo del cine y la
television cn la historia contempordnea, ni siquiera en la llamada historia del presente. Incluso en los
manuales universitarios més difundidos, apenas se presta atencion al papel de los medios de comunicacién.
(p-167)
Desde luego, el documental histérico dramitico y el
simple documental narrativo didictico (individual o cn
Esta baja valoracién que lo audiovisual merece para los historiadores estd en relacion con dos cuestiones muy - scric) pueden tener —y ticnen— su origen en
arraigadas. La primera se refierc a la vineulacién de lo audiovisual con cl Esto lleva a i poco histéricas, en el sentido académico del
desechar la posibilidad de emplearlo para la docencia o la ion de (p.168) término. (p.168)

Itados de i

“La Guerra Civil estadounidense vista por el cine”,
Palabra Clave (2009): 195-206; Magi Crusclls, Ciney
Guerra Civil espafiola: imdgenes para la memoria

Ademés, los andlisis sobre qué imagen de la historia, de algunos de sus procesos, han presentado (Madrid: jc, 2006), 0 a la de los autores de este articulo

determinadas peliculas o las que han obtenido una mayor difusién Son esas cuestiones diferentes, como alrededor de las Jornadas Internacionales de Historia y

también la de su empleo como recurso pedagdgico para estimular o facilitar el aprendizaje de la historia en las Cine y del grupo de investigacién Historia y estructura de

ensefianzas regladas en cualquicr nivel o sistema. Esta opcién no pretende quitar valor a cstas custiones, I comunicaci6n en Madrid: Julio Montero y Maria

sencillamente quicre centrar un objcto: si se puede, y como, presentar un relato de la historia cn formato Antonia Paz, La historia que el cine nos cucnta: el mundo

audiovisual (p.163) de la posguerra 1945-1995 (Madrid: Tempo, 1997).

El cine muestra, no explica. Adems, el cine escribe con el lenguaje y desde la légica y valores predominantes

en el momento en que se realiza la pelicula, que —normalmente— tienen poco o nada que ver con los

vigentes en la época histérica que se retrata. (p.167)

Y en este campo convendr recordar también que en la
academia de cada pais no

han faltado nunca algunos buenos historiadores que no
escribian, los dgrafos. Sus clases y conferencias,
indistinguibles en muchos casos, eran brillantes,
sugestivas y bien fundadas; pero eran incapaces de
escribir con orden, o con rigor, o con cierto estilo... su
72) historia se situaba en la oralidad. (p.172)

Unaclase de historia grabada, por mis que se ilustre con
materiales de archivo

audiovisual, no es una pelicula. Un film requiere una
estructura narrativa dramitica en la que los elementos se
organizan en tormo a un argumento. (p.172)

La experiencia mustra que cuando ese aprendizaje se ha hecho de modo préctico y continuado a lo largo de

una produccion, de las dramticas, los hi descubren las delo
audiovisual para presentar la historia.(p:

Por cjemplo, en Agora se recurrio a profesores de Historia de la ciencia, Filologia griega e Historia del bajo
imperio y de las mujercs. [...] Este asesoramiento resulta clave porque las historias que presentan el cine o la
television son sumamente especificas. (p.174)
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La cultura popular norteamericana no puede entenderse sin la presencia del cine, de la television y, en
general, de las imégenes sonorizadas. Esta afirmacin tiene més afios de validez en Estados Unidos, Australia
¥ Nueva Zelanda que en Europa, Iberoamérica, y en otras zonas del mundo considerado occidental: pero en la
actualidad tiene ya una generacion de vida en estos ltimos lugares. (p.179)

La disponibilidad de nuevos medios y modos, hacen posible decir lo que se piensa a través de imégenes,
videos, 0 audios, a partir de sus saberes y del uso de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacién
(TIC). A un clic de distancia se encuentran acciones que van desde como hacer figuras con papel, solucionar
problemas matematicos, ejecutar un instrumento, dominar un idioma extranjero, hasta encontrarse en lo
digital (a través de modos como audios y videos). (p.72)

Con el uso de las tecnologas, los medios, y modos coma los podcast o videos, y las imégenes cs posible hacer
visibles esos conocimicntos, con exigencias diferentes a las que el texto cscrito presentaba, en cuanto
a directrices de estilo, redaccion o publicacion. Landow (2009) destaca el cambio de las relaciones de poder
con el de hipertexto y la de poder para e lector, cs cse mismo proposito Dusscl
sefala como. (p.77)

Muchos de los elementos que aparecen en el mundo de lo digital tienen una intencionalidad educativa,
asi inicialmente no hayan sido pensados con este propdsito. De hecho, personas que no cuentan con experticia
en el campo de la pedagogia terminan participando en la creacion de contenidos con fines formativos. (p.73)

Una mirada educativa a los espacios digitales entrega elementos para analizar la relacién entre tic y
formacion més alld del mundo escolar.(p.73)

Los hechos que ocurren en las pantallas forman parte del contexto escolar y configuran la realidad de los
educandos-educadores. (p76)

Desde hace muchos afios, también venimos defendiendo la aplicacion preventiva del arteterapia, incluso cn
las escuelas; las posibilidades del uso del arte, de las actividades artisticas y creativas como recurso il para
favorecer el desarrollo integral, social y emocional (Callejon y Granados, 2003; Granados y Callején, 2010).
(»35)

Aunque son muchas las posibles técnicas, en conereto, en la investigacion germen de este artieulo, se han
utilizado las narrativas visuales, partiendo del visionado de peliculas (cinc) y terminando con las propucstas
de creacion de imégenes  textos en relacion (cuentos ilustrados); todo ello, integrado en un proceso arte
terapéutico con la intenci6n de trabajar las imégenes de pareja, desde la percepeion -para ser conscientes de
los engafios, la interiorizacién -para reflexionar sobre ello-, y avanzar hacia la expresion de imégenes de
parcja saludables (Gila-Ordéficz, 2016).(P.35)

El cine cs una potente herramienta para trabajar en contextos socio-cducativos las relaciones de parcja
saludables, tanto por su poder socializador como medio de comunicacion de masas, como por constituirse
como estimulo artistico, desencadenante de emociones y de cogniciones, muy efectivo. Como sefiala
Campayo (2009) el formato audiovisual es la mejor manera de recordar y de aprender, pues el conocimicnto
se presenta comosi fuera real. (p.35)
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No pretendemos entrar aqui en los diversos usos del cine como herramienta; solo como cjemplo,
podemos sefialar, por la semejanza con nuestro interés, como Cape (2009) utiliza las peliculas
para_involucrar, aclarar y educar a los estudiantes de medicina sobre los erroneos mitos populares sobre la
adiceion a las drogas (incluido el alcohol). (p.35)

En arteterapia, se trabaja con una intencion preventiva o terapéutica, el proceso s fundamental. En nuestra
propuesta se plantea, como ya se ha de la secuencia: percep (PIE):
trabajand ientos, a nivel perceptivo do de cine), anivel de andlisis de a
informacién recibida (ﬁchn de andlisis y diseusion guiada de grupo) y fomentando la expresion (narrativa
ilustrada). Si el cine se convierte en el desencadenante y el paso intermedio es fundamental en el aspecto
cognitivo, la creacién se convierte en el instrumento que consolida el aprendizaje, en un proceso arte-
terapéutico. (p.36)

Por cllo, es usual en contextos educativos y sociales utilizar el cine para el aprendizaje de valores y
en contextos clinicos y de la salud, incluso, de manera terapéutica. Como sefialan Percira y Urpi
(2004) ¢ cine -y, en general todo el mundo audiovisual-, se ha convertido en la escucla informal dc la
sociedad, y en especial de la juventud actual, en modelo, entre otros aspectos, del comportamiento
sexual y las relaciones afectivas. (p.35)

Este estudio preliminar revela que se identifican con relativa facilidad las cuestiones éticas més evidentes,
pero no se logra acceder a un nivel de mayor complejidad, para lo cual sostenemos que la herramicnta
audiovisual oficia de puntapié inicial. A cllo deberia seguirle una posterior reflexién y discusion conceptual
(p.58)

El Racial and Ethical Sensitivity Test (Rest) fue concebido inicialmente como una herramienta audiovisual de
investigacion y diagnéstico para cvaluar el grado de sensibilidad tica entre los educadores (Brabeck, Rogers,
Sirin, Henderson, Benvenuto y Weaver, 2000; Michel Farifia y col., 2008). Estd basado en dos fuentes: por
un lado, el ya referido modelo de cuatro componentes de la ética formulado por James Rest, especialmente el
llamado “componente I ~“Sensibilidad ética” (Rest, 1979); por otro, un relevamiento exhaustivo del estado
del arte en materia de normativa ética para cl dmbito de la educacién. (p.51)

Esta herramienta audiovisual estd integrada por cinco videos, cada uno de cinco minutos de duracin, en los
cuales se plantean distintas situaciones de la ensefianza sceundaria y universitaria que han sido descritas de la
siguiente manera por Michel Fariia y col. (2008). (p.51)

Por otra parte, podemos preguntarnos acerca de las herramientas utilizadas para la deteccion de aspectos
éticos y también para la capacitacion de los docentes. ; Qué tenemos para la ensefianza de la
ética? El cine y otros materiales audiovisuales, sin lugar a dudas, son herramientas valiosas para este fin
(Garcia Borris, 2008; Michel Farifia y col, 2008; Michel Farifia y Ormart, 2009). (p.48)

El formato audiovisual representa entonces un recurso de gran importancia en la creacién de prcticas
educativas que retroalimentan los procesos de ensefanza y de aprendizaje,tales como I criica, I
observacién, la reflexion e incluso la i superando la . De hecho,
distintas investigaciones destacan el carcter motivador del cine y las scries, como otras teenologias de video,
y las facilidades que ofrecen como herramientas de ensefianza, no solo por su llegada a un gran nimero de
personas, sino también por la posibilidad de exposicion de los nitcleos mis interesantes (o controversiales) del
conocimiento (Garcia Borrds, 2008). (p.51)

Trabajo formativo a través de la educacién artistica. Muchas son las manifestaciones en que se cxpresa la
creacion artistica y que pucden ser utilizadas en funcion de fortalecer la identidad nacional: las artes plésticas,
la literatura, la escultura, la danza, el teatro, el cine y la misica. Todas estas manifestaciones pucden reflcjar
la identidad por su capacidad de considerar el ser nacional, el ser de la nacién y su nicleo distintivo o su
mismidad (De la Torre, 2005).(p.49)

Educar en las tradiciones es un proceso dirigido a saber, de una parte, qué se desea transmitir, y, por otra, qué
fuerza puede tener esa tradicion en la educacion de nifos, adolescentes y jovenes. En la misma medida en que
se profundiza en las tradiciones, se enriquece el sentido de pertenencia y, por tanto, el sentido de identidad
nacional.(p.49)

El modelo descansa en una relacién fundamental: relacion educacion - cultura, y esta, a su vez, en

¥ vias como straté el modelo, las que al interaccionar crean una red de
relaciones principales, entendidas como el sistema de relaciones ¢ influencias sociales inherentes a la
socializacion del sujeto en la dindmica de las relaciones intergrupales e interpersonales y el mecanismo de la
transmision de valores y normas socialmente aceptadas como herencia cultural, que llegan de una generacion
a otra mis joven y sus espacios para la creacion espiritual. (p.50)

Profunda relaci6n entre el quehacer artistico y las ideas pedagogicas y educativas. Esta idea explica como el
movimiento artistico nacié vinculado a la escuela cubana desde el siglo XIX, lo que constituye un elemento
del patrimonio cultural. Asi, se observa como en la sociedad cubana, el fendmeno artistico no ha estado
aislado de Ia vida social del ser humano y de su educacién, en lo particular. (p.46)

Dicho de otro modo, no hay divulgacion posible en el
mundo occidental sin producciones audiovisuales
difundidas a través de las pantallas: de cine, de television,
de ordenador, de teléfonos moviles o de plataformas de
videojuegos. (p.179)

Estos elementos son objeto de andlisis debido a su
relacion con las motivaciones de las personas, ademis
porque implican el desarrollo de nuevas habilidades
necesarias para desempefarse en un mundo en constante
cambio. (p.73)

En cfecto, los usuarios o consumidores estdn ahora
Ilamados a la creacion porque su vinculo con los
productos digitales tiene siempre un horizonte
abierto: ahora intervienen sus fotos, editan sus
videos, sc apropian y crean sus propias colecciones de
misica, y rearticulan textos que pueden contener varios
modos de comunicacién (palabra, musica, imagen) al
mismo tiempo. (Dussel y Quevedo, 2010, p. 23)
®77)

También permite a los educadores estudiar las realidades
sociales, en la medida en que se puede ver la existencia
del sujeto en lo digital con sus intereses, descos ¢
incluso los peligros a los cuales estd expuesto. (p.73)
Estos procesos de dindmicas de interacciones a través
de Ia pantalla nos permiten identificar los intereses que
guian a las personas en diferentes temas y reconocer
elementos colectivos que constituyen el todo social
(Giroux, 2001). (p.76)

Entrar en contacto con un mensaje ficticio, permite
identificarse con &, con los personales (Chory-Assad y
Cicchirillo, 2005) y reflexionar sobre uno mismo, sobre
Ia propia realidad desde otras perspectivas, desde fuera,
desde un contexto seguro; ademas, el formato artistico,
llega mis ficilmente a las emociones y motiva para su
aprendizaje (Gila-Ordofiez, 2016). Igartua (2016)
Catedritico de Universidad en el Area de Conocimiento
de Comunicacion Audiovisual y Publicidad de la
Universidad de Salamanca y Director del Observatorio
de los Contenidos Audiovisuales OCA que investiga
desde 1991 sobre el impacto de las narraciones artisticas
en los espectadores, afirma que los factores que explican
el enorme impacto emocional que tiene el cine son los
procesos de identificacion con los personajes y la empatia
que hacia ellos se desarrolla. (p.35)

facilitar el “darse cuenta” de aspectos de uno mismo y de
las relaciones con los demas fomentando el hecho de
asumir la responsabilidad por la propia vida; permitiria,
hacer conscientes aspectos que no lo son, promoviendo la
expresin de los sentimientos, para poder trabajar sobre
ellos; hacer visibles aspectos dolorosos, dificultades y
conflictos de los que nos es dificil hablar o situaciones
que se han de ordenar; pues favorece a través de la
proyeceion, el desplazamiento a través de la metafora y el

Esto resulta de capital importancia en tanto nuestra
propuesta radica en utilizar el Rest como herramienta
diagnéstica para la posterior capacitacion de los
profesionales, lo cual es especialmente importante en el
caso de docentes argentinos, que como se dijo han
recibido escasa formacion en materia de ética aplicada a
la educacion.

Entendemos que los problemas indagados por cada
secuencia del Rest estén pensados de mancra escalonada,
integrando ftems més obvios con otros de extrema
sutileza, lo cual permite identificar con relativa facilidad
Ias cuestiones mis evidentes, ereando un clima de
empatia que permite luego acceder a las cuestiones mis
complejas. (p.52)

Esta “reflexién en la accion” resulta una premisa
imprescindible para el aprendizaje y para el
cuestionamiento de las practicas docentes. (p.51)

Este interés por el material también sc debe al formato
audiovisual, que permite trabajar con una situacion
concreta de escasos minutos de duracion, y que a su vez
facilita la identificacion de los docentes con los
personajes, interrogando las acciones de cada uno, sus
motivaciones, indagando en la situacion. (p.58)
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Entonces aqui e andlisis vuelve al contenido manifiesto, a los temas, al papel de los medios como
instituciones y no a la narrativa. Ademis, hay algo e abuso en la utilizacion reiterada de la nocién de
‘hegemonia sin llegar a precisar su contenido. No obstante, mds alli de este consenso en torno a que los
medios, y en especial Ia television, son parte del entramado institucional del Estado para comunicarse, influir,
educar, culturizar, etc., a la nacién, lo que s mantiene es la creencia de que este medio puede sustituir a la
alfabetizacién, como lo veta e director de la Biblioteca Nacional en 1936, quien crefa que el cine, por
impresionar la mentalidad de cualquier piblico con més vigor que la simple (sic) lectura de un libro o de un
cuadro de estadistica, es el vehiculo mas eficaz para llevar la cultura a la escuela, a la sala comunal, a la
aldea remota, a las masas populares, en una palabra. (Citado en Uribe Sanchez, 2004, p. 39). (p.57)

(Cudles son esas gramiticas y narrativas? (Como se han incorporado en Colombia? Las narrativas
pueden ser, en su orden histérico, la religién, Ia ley, la economia, la gramitica, la filosofia y las ciencias, las
artes y, finalmente, como parte del relato occidental, los medios de comunicacion masivos. La adopeion de
cada una de estas codificaciones constituye no solo el relato de la naci6n sino, al mismo tiempo, la
educacion y la comunicacion sobre esta. (p.59)

Esto es, los trabajos al examinar las temporalidades a través de los hechos rememorados, o a través de
producciones culturales tales como el cine, la fotografia o la literatura testimonial, muestran la construccién
1o solo de diversas subjetividades, sino la lucha por una serie de significados que intentaban educar en tormo a
una serie de significados sociales. (p.168)

La investigacion exhibe como di histéricas, sociales y politicas fueron coadyuvando a
la construceion de nuevos regimenes visuales, esto es. a constituir una serie de visibilidades a través de las
cuales se ordena y significa lo social evidenciadas, por un lado, en un tipo de produccion audiovisual y, por
otro, en las narrativas de las producciones culturales que instituyen un tipo de subjetividad politica, en este
caso, de oposicién a un discurso imperante. (p.168)

Para el cumplimiento de este propésito, el grupo de i ha acudido al andl
pricticas sociales, dispositivos de subjetivacién, testimonios de victimas, narrativas testimoniales,
diferentes de memoria de colectivos y sociales, asi como al
andlisis de variadas producciones estéticas, como el cine y la fotografia, cuyo objetivo radica en
referenciar el pasado violento. (p.159)

Cobra en este una i ia cada vez mayor, o audiovisual con campos de
accion muy disimiles entre si, y superando poco a poco la vision simplista que vinculaba, casi en exclusiva, el
audiovisual con el simple entretenimiento. (p.191)

e

El periodismo, la educacién, la comunicacién politica, las ciencias bisicas y el arte, entre otros, tienen hoy en
el audiovisual un aliado incondicional. Esto ha gencrado una nueva mirada hacia este campo desde lo
investigativo con el fin de cuestionar los usos y los diseursos que viajan a través de las pantallas y las
interacciones que los mismos generan con los usuarios. (p.191)

Desde este punto de vista los encuentros que ocurren cn el cine y ¢l mbito educativo en torno a la ensefianza
conllevan a que e cine se transforme cn una préctica de formaci6n que constituye sujetos, la cual dinamiza
los procesos educativos y pedagégicos tanto en instituciones de formacién superior, como de secundaria y
primaria. Del mismo modo el cine se estd institucionalizando como prictica social que conduce a la
educacion y a la pedagogia, a pensar y reflexionar los fenémenos que se dan en la escuela y en la prictica
docente; ya que el cine con su magia y su arte ha hecho que las miradas y los afectos de hombres y mujeres
atravesados por nuevas maneras de ser y de convivir encuentren en el cine los ejes vitales donde se sienten
reflejados, analizados, historiados y confrontados™ (Pulido-Cortés & Sosa, 2012). (p.258)

Del mismo modo el cine se estd institucionalizando como priictica social que conduce a la educacién y a la
pedagogia, a pensar y reflexionar los fenomenos que se dan en la escuela y en la practica docente: ya que “el
cine con su magia y su arte ha hecho que las miradas y los afectos de hombres y mujeres atravesados por
nuevas maneras de ser y de convivir encuentren en el cine los ejes vitales donde se sienten reflejados.
analizados, historiados y confrontados” (Pulido-Cortés & Sosa, 2012). (p.258)

El encuentro filosoffa, cine ¢ infancia permite un acercamiento real de la construccin de la concepeion de
infancia, partiendo de las categorias de andlisis desde un acto mudo, de experiencia, potencia, lenguaje (voz -
palabra) y libertad, donde el arte de la imagen en movimiento permite una proyeccion, primero, natural, es
decir, la recreacion de los espacios y tiempos en los cuales se desenvuelve la historia; segundo, fantastica,
porque se puede percibir la genialidad y el misterio con el cual se proyectan las ideas que reflejan en
ocasiones la realidad y tercera, critica, porque parte desde una mirada tanto del director como del escritor que
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exponen y dticas sociales que no sesgan las miradas de los espectadores. (p.261)
Por ende, el cine se pucde trabajar como ventana que presenta y enseiia las concepciones de infancia desde
una perspectiva historica y actual. (p.261)

Por ende el cine serd ese conector que muestra una «imagen del mundo, la esencia, que no solo es un
camundo-imagen, sino que conlleva en cada film la historia del universo, que se ransforma en un pretexto
para que el espectador a través del cine y de las rel de raz 6n. de otros
campos de saber. (p.258)

El cine al igual que la educacion transmite saberes culturales, politicos y disciplinares que de forma
consciente e inconsciente, constituyen al sujeto y lo forman como ser humano apto para asumir las
problemiticas actuales a las que se enfrenta la sociedad. (p.258)

Aligual que la infancia el cine refleja una realidad que no pertenece a un tiempo y espacio exacto; es un
encuentro atemporal entre la emocion y la razon que permite que el espectador advierta conceptos, se
apropic de ellosy se emancipe, siendo un mediador en el cual dialogan los conceptos, las emociones
¥ la razén del sujeto, escapar y a mundos diferentes que no son regidos ni
controlados por la sociedad. (p.261)

Un hallazgo importante tiene relacin con el cine como estrategia para educar en la inteligencia emocional.
(p.206)

Cabe resaltar que al realizar la observacion de dos clases donde se utiliza como recurso didiictico el cine,
observa que esta estrategia genera sentimientos, emociones positivas y negativas, a través de la observacion de
diferentes personajes, ambientes, épocas y situaciones. (p.207)

Una pelicula amplia el panorama cognitivo del estudiante y permite que se contribuya al desarrollo de su
inteligencia no cognitiva, pues este tiene la oportunidad de analizar diferentes interacciones entre los
personajes, lo que enriquece las relaciones interpersonales, la empatia por cl otro y, porque no, la
responsabilidad social. (p.207)

Cabe anotar también que las estrategias pedagdgicas utilizadas por el docente generan emociones positivas
que motivan y disponen a los estudiantes para un aprendizaje eficaz, como se observé en la clase de
fundamentos de pedagogia, donde se utilizo el cine como estrategia de ensefianza-aprendizaje, a partir del
andlisis de situaciones, de personajes y de las relaciones entre los personajes; o pueden generar emociones
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gativas que bloquean los pi que intervienen en el aprendizaje. (p.207)

El cine como arte por excelencia, cuando establece relaciones con la cicncia, le proporciona al
mundo una descripcién nucva, sensible y asombrosa de la humanidad. Este recurso que proporciona el cine lo
convierte en una herramienta valiosa para la ensefianza de las ciencias. (p.121)

Ento s précricasdeliberativas que los oducadoresinstauranpara anitrar n pariipacinplen y actva do
wenes en procesos dialogicos estrategias tan

critica (Puig, 1995, pp. 185-210), orientados a cuestionar la realidad, los programas de filosofia para nifios
creados para entrenar el razonamiento y la critica en contextos de didlogo (Lipman, 1988) o las actividades
que parten de la literatura y e cine como elementos de reflexién y discusion (Rorty, 1991). (p.13)

A nuestro modo de ver, es importante tener a disposicién diferentes y novedosas posibilidades para realizar
efectivos procesos de aprendizaje como la milsica, el cine, la literatura, la poesia, los cuentos, las fibulas, las
leyendas, los ejemplos y la experiencia de la vida cotidiana, lo que se ve y se escucha a cada momento,
sucesos actuales y de coyuntura, como insumo para la creacion de variados y enriquecidos escenarios que
coadyuven a ejercicio académico. En palabras de Tezanos (2007), "recuperar la condicion artesanal de la
profesion de maestro, reclama de un oficio jercido en la creatividad" (p. 20).

En efecto, como se trata de una teleologia, todos estos
procesos se pueden ver en clave de narrativas: como
procesos de evangelizacion, de reduccion o
sometimiento, de hispanizaci6n, e formacion del
mercado interno, de alfabetizacion, de escolarizacion,
de introduccion de las ciencias y de las artes, y de
introduceion o adopeion de los medios, todo ello como
conformacién del Estado-nacién. (p.59)
‘Asi. por cjemplo, Ia tesis doctoral Tigres de papel,
recuerdos de pelicula. Memoria, oposicin y

6n politica en el ci tinoy
(Cristancho, 2013), aborda la produccion de cine en
Colombia y Argentina que tiene que ver con la transicion
a la democracia en Argentina y los procesos de paz en los
afios 1980 en Colombia y la forma en que en ella se ha
mostrado la oposicin politica. (p.168)

Para citar algunos ejemplos, la pelicula "Guerra mundial
2", relaciona la manipulacion humana de los agentes
infecciosos con sus consecuencias para la sociedad y la
civilizacion. El film "El jardinero fiel” muestra como se
usan vacunas experimentales en las comunidades pobres
de paises subdesarrollados. Igualmente, peliculas como.
“Interestelar", "El destino de Jipiter", "Oblivium” o "El
vengador del futuro” nos proporcionan escenarios de
ficeion que podria convertirse en realidades posibles, y
nos enfrentan a diversos temas y problemiticas de
cardcter cientifico. (p. 121)

“La curiosa vida de Madame Curie y otras mujeres de
ciencia” en el que se incluia ademés de Madame Curic, a
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£Como ensehar? Esta cuestion remite a los modos especificos en los cuales el macstro conereta su labor de

ensefiar. Una mente abierta a echar mano de la multiplicidad de el conocimiento mismo, los El saber pedagdgico, propio del maestro, esté constituido
desarrollos cientifico-tecnolgicos.... ponen a disposicion de la acci6n de ensefiar, tendr ms posibilidades de_por un conjunto de fragmentos y recortes de saberes, de
&xito al enfrentarse a sus alumnos en el aula de clase: ello supone el conocimiento del contexto y el disciplinas y de discursos cientificos, de practicas, de
aprovechamiento de s heramientas (diditicas,dindmicas, metodologis,etategias, t.) de que pucde  relaciones ¢ iteracciones que s tramanal nterior de
disponer para cl desempefo de su labor. El conocimiento de modelos y teorias de accion educativa y que el macstro pone en

didcticas y med bgicas. con toda seguridad convertird su aula de clase en un sulabor de ense
escenario de aprendizaje con sentido, para la vida. (p.250) (p:251)

Se presenta un acercamiento critico a las figuras del macstro, la escuela y el saber en algunas peliculas y se

‘hace una reflexion sobre el modo en que los contextos educativos favorecen o desfavorecen la formacion del

ser humano y los procesos de construccion del conocimiento. (p.189)

También nosotras nos leemos en las cintas. Las figuras de esos maestros nos interpelan, se deticnen cn

nustros ojos para indagar por nuestras miradas acerca de los retos que nos asisten en el dmbito cducativo, cn

nuestras apuestas como docentes de lengua y literatura.(p.198)

Los macstros recreados por las cintas elegidas posibilitaron una relacién con el saber en la disposicién de la

biisqueda de aquello que nos falta como seres hablantes; no fuieron cicgos a las desazones y suffimientos de

los otros; levaron sabor en el saber y saber en el sopor de los dias insulsos; vieron el ser alli, donde los lentes

oseuros de un sistema no alcanzaron a escudrifiar; acogieron en la calidez de sus palabras y de un abrazo,

cuando el frio de las lozas congelaba cl alma; conjuraron el peso de los aprisionamicntos para invitar a ser eso El foco de atencién de esta reflexion tiene relacion con la
otro que no se era, para permitir que sus estudiantes levantaran la mirada al horizonte, vieran de otra manera, figura del maestro y con el modo en que acoge o

se apreciaran a si mismos. (p.198) entorpece el proyecto humano de sus estudiantes. (p.187)

Dirigida por Aamir Khan, la pelicula india Taare Zameen Par, traducida al espaiiol como Estrellas del cielo
sobre la tierra, es una produccion poblada de colores, de magia, de canciones, de miradas que entorpecen y
construyen, de rostros adustos y amables, de lenguajes que diezman o de palabras y gestos que dignifican, de
profesores miopes en su quehacer pero también de maestros capaces de ver més alld de las ventanas del
escenario escolar. (p.189).
Es una relacion ética basada en una nueva idea de

Es la escuela de los golpes que dejan moretones en el alma, en la propia dignidad. Cuéntas instituciones  responsabilidad. Es una pedagogia que reconoce que la
educativas, como las que recrea la pelicula, privilegian una educacion de resultados en detrimento de hospitalidad precede a la propiedad porque quien
proyectos humanos que reclaman ser leidos desde una pedagogia del acogimiento! A esta pedagogia se pretende acoger a otro ha sido acogido por la morada que
refieren Femando Barcena y Joan-Carles Mélich cuando plantean que la educacion como acontecimiento &l mismo habita y que cree poseer como algo suyo (2000,
ético supone una pedagogia de la radical novedad. (p.190) p.15). (p.190,

transformacion. El director buscaba una adaptacion de
El filme se cenira en el pequeio Mirco, quicn pierde la vision cuando un rifle con l que jugaba se dispara. £1 los ciegos a la sociedad: el joven macstzo de Mirco le dio

queda ciego y, no obstante, ve. Es admirable su manera de crear mundos; mundos donde también lugar a una las
otros nifios ciegos del internado en el que estudiaba y su amiga Francesca, la nifia vidente, esa suerte de prescripciones por parte de un sistema que se dice
Sherezada que tenia el don de contar historias para crear vida como la narradora impenitente de Las mil y una educativo y de nuevo, otra manera de subvertir tal
noches. (p.192) concepeion. (p.197)

En la escucla, el saber viene del lado del maestro: las respuestas y muchas veces también las preguntas. No
obstante, el saber no cs propicdad tnicamente de las escuclas o las instituciones de formacion legitimadas
para impartirlo. (p.197)

El saber es también aquello que se construye en la interaccion con otros y con el mundo. Mediado por la
interaceion, es algo que atraviesa nuestro cuerpos en la medida en que es construccion, posibilita una posicién
activa y permite respuestas creativas. (p.197)

Hay pucs otra dimensién del saber, una que, ademds de alojarse cn el pensamicnto, circula, como la sangre,
en todo el cuerpo; que no s el resultado de la suma de conceptos sino que sc constituye como la memoria de
la experiencia. Una de las dimensiones del saber como liberaci6n o como acto creativo se presencia cn la
pelicula Rojo como el cielo. (p.197)

Los maestros recreados por las cintas elegidas posibilitaron una relacién con el saber en la disposicién de la
biisqueda de aquello que nos falta como seres hablantes: no fuieron ciegos a las desazones y suffimientos de
Tos otros; levaron sabor en el saber y saber en el sopor de los dias insulsos; vieron el ser alli, donde los lentes
oscuros de un sistema no alcanzaron a escudrifiar; acogieron en la calidez de sus palabras y de un abrazo,
cuando el frio de las lozas congelaba el alma; conjuraron el peso de los aprisionamientos para invitar a ser eso
otro que no se era, para permitir que sus estudiantes levantaran la mirada al horizonte, vieran de otra manera,
se apreciaran a si mismos. (p.198)

Pucs bien,al tomar como disculpa ls textos cinematogrficos. y siguiendo una prictica de lectura que presta
atencion a los detalles indiciales presentes en el la red de el s narrativos de todo filme, se
adelant6 una sesion que evidencio la manera en que la estrategia de la descripei6n y andlisis colectivo de este
tipo de productos culturales se convirti6 en un ejemplo de como la prictica se hace reflexion y de como la
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‘ganancia d tanto estraté culturales, fueron efectos del apoyo sobre algunos
elementos tedricos y didécticos de base. (p91)

La curiosidad constituye una potente motivacion y como docentes hemos de ser curiosos. En el entorno
urbano, negociamos constantemente con la curiosidad. Cualquier lugar de la geografia urbana (una tienda, un
‘museo, un supermercado, un jardin, un cine, una facultad, un solar abandonado, un autobiis) permite
despertar interés hacia una disposicion para ser interpretado. (p.60)

Enlas acciones, inimo al profesorado a observary a discccionar los diferentes spacios de Ia ciudad, para
‘generar una actitud critica basada i enla les aconscjo procesos.
técnicos y estilisticos adecuados para que confeccionen un discurso propio a partir del estimulo que esta
observacion ha generado. (p.60)

“el papel como docente es fundamental en la formacion ciudadana”, incluso “més all4 de los contenidos
curriculares, debemos aportar espacios de discusion y didlogo critico en torno a la libertad, los valores y las
normas, para la creacion de una sociedad plural, solidaria, democrética, comprometida con el medio natural y
social”. Si bien las presiones curriculares suelen dejamos poco margen de actuacion, conviene siempre apelar
aun criterio responsable y participativo (Freedman, 2008). (p.65)

Recogemos entre las opiniones del profesorado

Los docentes asumen su responsabilidad en lo referido a formaci6n de ciudadania. Estén conscientes de que biano aspectos ya que i por un lado
en la mayoria de ocasiones las barreras curriculares impiden realizar acciones innovadoras. El profesorado  se muestran muy cautos ante determinadas cuestiones
‘genera mitologias particulares sobre su propia ciudad. Estas mitologfas cn ocasiones pueden estar vinculadas al pasado reciente, al mismo tiempo
impregnadas de lo que el propio profesorado transmite al alumnado durante las clases. En cualquier caso,  observamos un gran deseo por dejar constancia de
llama la atencion la falta gencralizada de una mejor formacién en artes. (p.68) experiencias vividas. (p.72)

En nuestro caso, ademds, las imégenes son capaces de transmitir nuevos aspectos significativos que hasta
ahora solamente podiamos entrever por medio de las palabras y del discurso verbal. Ahora, las imégencs
modulan interpretaciones complejas y sutiles. (p.73)

Ademés, el contacto con la realidad urbana oftece numerosos espacios de reflexion, lo cual permite establecer
un didlogo entre docentes y discentes mds alld de las diferencias que pueda haber entre ambos. Hemos
destacado aqui algunos resultados concretos, utilizando unas pocas imdgenes de cada cntorno analizado, para
seleccionar una muestra conereta de cada lugar y comprobar que al crear imigenes los docentes no funcionan
como turistas en su propia ciudad, sino que cligen escenarios problematizantes para representarla. (p.73)

La escuela debe recuperar su capacidad reflexiva para pensar y ayudar a resolver la problemitica que se
genera en contextos turbulentos, y se compromete activamente para que sus alumnos no queden marginados
del sistema ni segmentados dentro de él. Para responder a esta politica de la memoria, la justicia y el
conocimiento, la institucion educativa debe ser tolerante y generadora de un espacio para la coexistencia de
distintas formas de ver el mundo, al crear al mismo tiempo la necesidad y capacidad de fundamentar y
argumentar cada una de estas distintas posturas. (p.63)

El panorama cambiante de relaciones con Maria, la adaptacién de Grau nos permite analizar un momento
poco revisado en Ia historia delcine colombiano, el del nacimicnto de tendencias de vanguardia
cinematogréfica, en el cual la conexion entre di risticas nacionales e ionales fue
intensa y potencié radicales posiciones anticandnicas en relacion con la tradicién cultural local. Se pasa asi de
la literatura como "discurso fundacional del cine colombiano" (Zuluaga, 2012), en posicién de defensa del
canon tradicional, a la "pérdida de autoridad" (Rincon, 2007) de dicho canon, situacién potenciada por las
transformaciones en los campos de producci6n y consumo cultural. (p.601)

Como plantea Zuluaga (2012), [..] acontecimientos aislados en apariencia aunque conectados a un contexto
latinoamericano y mundial, permitieron en la década de 1950 la consolidaci6n de nuevos enfoques en el
consumo especializado de peliculas dentro de un campo intelectual hasta entonces mayoritariamente
reacciona a emprender el didlogo entre el cine y otras manifestaciones de la cultura, més alld de las previsibles
adaptaciones literarias, frecuentes desde el origen mismo del largometraje colombiano (p. 32)

Los textos literarios y audiovisuales son aparatos y entramados di
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e ideoldgicos que operan simultineamente en numerosos estratos seménticos (p.585)

Lo que las peliculas significan debe derivarse tanto de la interpretacion de ellas como objetos textuales como
del andlisis del universo social en el cual estan inmersas, incluso sus condiciones de produccion, distribucion,
exhibicion y consumo. (p.586)

Para indagar los contextos en los cuales las peliculas fueron producidas y recibidas, recurrimos a abordajes
‘metodolégicos que permitieran acceder al universo relacional de précticas y valores, que construyeran el
sentido de la pelicula.(p.587)

Maria da cuenta de los nuevos modos de produceion y circulacion del cine nacional que se introducen en cl
pais en la década de 1960, como cine realizado por artistas ¢ intelectuales de modo experimental en formato
doméstico, para ser exhibido en circuitos artisticos especializados, aspiracién nueva en el campo
cinematogréfico nacional. (p.598)

Aunque la produccion cinematogréfica colombiana experimental de la década de 1960 ha sido muy poco
analizada hasta ahora, esta fiue parte de las nuevas tendencias cinematogréficas, con frecuencia opuestas, que
surgieron en dicha época y trazaron nuevos derroteros en un campo cinematografico construido desde el
didlogo entre diversas expresiones artisticas y culturales y, beligerante en el caso aqui analizado, con los
canones y la tradicién. (p.602)

Al encontramnos con que el cine se constituye como una entidad significativa, al poseer elementos que hacen
parte del lenguaje verbal y no verbal, se convierte en un recurso audiovisual, una herramienta
enriquecedora que permite aumentar la capacidad critica, reflexiva, interpretativa y creativa de sus
espectadores. (p.8)

Al encontraros en una sociedad capitalista podemos ver la influencia que tienen los medios masivos de
comunicacién en los jovencs de hoy en dia al mostrar sus preferencias por la television, ¢l internct,
la misica y el cine. Es asi, que la influcncia de éstos ha ido restando importancia a diferentes clementos que
se utilizan en el aula para llevar ¢l proceso del aprendizaic. (p.8)

Por medio del texto filmico, se busca que los educandos sean competentes en interpretacion y anlisis por
medio de esta entidad semidtica. De esta manera, podemos aprehender a partir de la imagen aspectos
que de igual manera podemos resignificar en cada uno de los cine-foros con los estudiantes, para llegar a
una retroalimentacion y aprendizaje significativo. (p.8)

Los medios masivos se han enfocado de una mancra pertinente, ahora dentro del aula de clases,
utilizindolos como una herramienta que posibilita los procesos de aprendizaje de los estudiantes, ademds sc

Herramienta han constituido como un gran apoyo dentro del quehacer pedagdgico, generando un cambio a las clases

aprendizaje tradicionales, a partir del cine foro. (p.23)

Herramienta

pedagogica Los invitamos a acoger ¢l cine foro como herramienta pedagdgica, dentro de las difercntes
posibilidades, que van mas Iejos de los conocimicntos adquiridos dentro del aula por medio de clases
magistrales, sino, il de la i de lo que les interesa a los estudiantes, de sus
necesidades de aprendizaje y més que ello, preocupéndose por la formacién como personas, entendiendo
que ellos serin los cncargados de orientar, de construir, de profeger nuestro pais y constituirén las futuras

Modernidad familias colombianas. (p.23)

Cultura

Situaciones ) . ) o )

Personajes El cine se ha constituido en la actualidad en uno de los medios masivos més importantes por ser el espacio en
el que convergen situaciones, personajes, lugares que hacen parte de una cultura determinada. En pocas
palabras, el ser humano se puede identificar con muchas de las historias que tienen cada una de las peliculas,

Lugares puede aprender de ellas. conocer distintos lugares, diferentes realidades sociales, entre otros. (p.21)

Maestro

Estudiantes

Orientacion De igual mancra, gracias a los cine foros sc han podido desarrollar estos andlisis a partir de las difercntes
actividades, dando espacio a la_ autorreflexién en donde los estudiantes se concientizaron de la importancia
que tiene ¢l maestro como partc fundamental en la oricntacion de sus vidas, yendo més alld de simples

démi ientd en la confe 6n de su proyecto de vida, aconsejandolos,

viéndolos como seres humanos que buscan un modelo a seguir en la construccién de su personalidad,
teniendo en cuenta las problemiticas de cada uno, la carencia de valores, la soledad de muchos porque la
mayoria de sus padres trabajan, o simplemente no los tienen quicnes tienen a sus televisores como compaiiia,

Autoreflexion o el internet, o la calle. (p.22-23)

Imagen

Aprendizaie De esta mancra, podemos aprehender a partir de I imagen aspectos que de igual manera podemos
resignificar en cada uno de los cine-foros con los estudiantes, para llegar a una retroalimentacion y

Resignificar aprendizaje significativo. (p.22)

Lenguaje

semidticas Para este efecto, ereemos que entre la gran cantidad de espacios en los que los diferentes lenguajes confluyen
(videos musicales, comics, Internet, entre otros), es el cine -por su popularidad entre los jovenes -un espacio
ideal para vincular diferentes procesos tales como: la interpretacion de diferentes tipos de signos y el
fortalecimiento de competencias semioticas en los estudiantes que les permitan ser individuos mds criticos,

Educacion esto redundaria en el enriquecimiento de los procesos educativos y en la conformacion de una educacion més

democrética democritica. (p.148)

el cine es la manifestacion literaria significativa més potente con la que contamos cn la
actualidad (ya que combina el lenguaje verbal con otros lenguajes no verbales) y que, sin embargo, ¢l uso
fe literaria pedagogi de él se hace es pré nulo. (p.148)
Docentes

Lenguaje audiovisual
Estudiantes

Docentes
Audiovisual

Formacion critica

Comprension mensaje
audiovisual

Intencionalidad

Lengusje

Enunciacién Mundo

Cognitivo
Sensorial

Emocionalidad
Cine

Films
Cine

Formacion

Es habitual que los docentes mostremos sin reservas nuestra dificultad a la hora de trabajar con el lenguaje de
la comunicacion audiovisual y los signos que lo conforman. Sin cmbargo, esta propuesta parte de un
presupuesto muy sencillo: cuando hay comunicacion, hay aprendizaje. (p.150)

Frente a estas dificultades primeras existe un hecho innegable: estudiantes y docentes estamos, por la
dinamica en la que vivimos, estamos familiarizados con la cultura de la imagen. (p.150)

Entre los audi que més tienen entre los estudiantes esté el cine y, en este sentido, es
prioritario desarrollar las habilidades bésicas en la lectura, interpretacion y anlisis del lenguaje
cinematogréfico, con el propésito de formar estudiantes verdaderamente criticos. (p.150)

Es comin pensar que el cine se entiende de manera intuitiva y que solo es necesario asistir con frecucncia a

las salas. Pero, si esto fuera asi de sencillo, los jovenes podrian comprender los mensajes transmitidos por las

imégenes de una pelicula y no siempre s asi. Se debe tener en cuenta que, desde las més tempranas edades,

los j6venes son bombardeados por infinidad de imégenes. Esto, sin embargo, no lleva a que haya una mejor

comprension de los mensajes presentes en los medios audiovisuales. (p.151)
Un film es todo cuanto se proyecta en la pantalla y, como
tal, puede simplemente ser juzgado, pero l
conocimiento, por parte del espectador, de signos y

En la pantalla salen objetos y personas que obedecen a una intencionalidad. La forma en que los planos se  aspectos significativos dentro y en toro a la pelicula,
alternan, el movimiento de la cimara, la luz y la disposicion de la escenografia, son aspectos importantes en la_haré que éste sea un individuo més consciente y, por lo
produccién de sentido. (p.151) tanto, menos manipulable. (p.151)

En este sentido, el cine no puede ser visto como una lengua, en términos de Saussure, puesto que las
imégenes no se consideran como signos ni como unidades semejantes a las palabras, ni mucho menos
organizarlas acorde con una sintaxis gramatical, por lo tanto se define el cine como un lenguaje. (p.155)
Asi. Ia semiosis del texto filmico, la enunciaci6n, la narracién y la recepeidn se convirtieron en procesos
simultéineos y convergentes, dado que se abordd la enunciaci6n como mirada al mundo y la recepei6n como
una identificacion con esa mirada por parte del espectador (Casetti, 1983). (p.156)

Por lo tanto, frente al modelo semigtico saussurcano, el modelo triddico de Peirce incorpora el clemento
referencial, imprescindible para dar cuenta del funcionamiento pragmitico del texto filmico: puesto que se
trata de un texto visual de ficcion, el enunciador o cinerrador es también una entidad ficcional y, en
consecuencia, el espectador debe proyectar también una personalidad de ficcién para introducirse en el
universo de la ficcién filmica y percibir el filme con todas sus consecuencias cognitivas, sensoriales y
emocionales (Paz Gago, 1998: 66),

El cine se nos presenta como una ventana indiscreta que se abre para mostrarnos lugares, épocas, personajes y
otras maneras de vivir, de las cuales a diario no tendriamos noticia. Los filmes se han ido posicionando en el

espectro amplio de Ia cultura por lo que nos muestran y por qué han cumplido un rol importante en la

educacion de nuestros sentimientos, recuerdos, i de lo que somos y de lo que son  Cine como forma de conocer ya sea lugares, personas o
los otros. (p.118) acontecimientos.

Sin embargo, la reflexi6n sobre el cine en la formacin de las masas se ha desarrollado entre la duda y I
carteza. Parece que para unos es innegable el papel que juegan las producciones cinematogrificas en las
concepiones individuales y colectivas sobre lo que somos; y para otros, las peliculas se reducen a ser parte  Este cine contribuye a consolidar unas mancras de

del entretenimiento que hoy nos inunda por los medios masivos de comunicacion, y no serfan més que entender el tipo de sociedad y el tipo de valores que se
distraccion. En este apartado se exploran estas dudas y certezas sobre la funcién que cumplen las peliculas en — constituyen en universales, y los supuestos sobre ¢l
el devenir del encuentro entre pedagogia, escuela y cine. (p.118) discurso historico.
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Con el desarrollo de la industria cinematografica se llegd a suponer que este podria reemplazar los manuales
escolares, a los maestros y las précticas de ensefianza y aprendizaje que se dan en la escuela. Esta concepeion
propuso ver en los productos audiovisuales toda una gama de posibilidades y mostraba como el nifo podria
acercarse a iméagenes reales del mundo, de Ia ciencia y de la cultura . En términos generales, durante la
primera mitad del siglo xx se concibid que el cine aportaba a transformar las maneras de transmitir
conocimientos y hasta incidia en la adquisicion de hbitos para la vida en la ciudad. Se ampliaron los debates

Se presenta la cuestin de reemplazar los manuales
escolar (cartillas o libros) por material audiovisual que

sobre las oportunidades de llevar el cine al aparato escolar, para transmitir I itenidos de las discipli
escolares. (p.118-119).

En la pedagogia sc va a ir confi Ia por las y relaciones entre las
producciones cinematogrficas y ¢l aparato escolar, a partir del momento mismo en el cual el cine se proyeeta
como un medio masivo de difusién de los idcales, valores y conceptos del orden social capitalista [...] Esto,

el lugar del maestro y las précticas de
ensefianza y aprendizaje que se desarrollan en la escucla.

Relacion del cine con el concepto aparato escolar siendo

sin olvidar que el aparato escolar para inicios del siglo xx s habia constituido en uno de I
encargados de regular las manras de producir sujetos disciplinados, dociles y productivos. (p.119)

De alli, que se dé una relacién compleja entre la escuela y el cine, pues la primera ha sido producida por unas
determinadas coordenadas de accion y de discurso, o [..] por unas relaciones de poder-saber. La escuela como
dispositivo cultural ha regulado la relacién con las imégenes fijas y estas han estado en las ilustraciones de los
textos, en las lminas, en las paredes, en los corredores y en las salas de los edificios escolares. Sin embargo.
el cine irrumpe de manera profunda en las maneras de transmitir y recibir informacién y conocimientos de la
vida y de la ciencia, a través de imdgenes en movimiento. (p.119)

Ahora bien, esta cultura visual se debs dos actitudes frente al la primera, que
corresponderia a la masificacion de lo audiovisual y en donde imperan rasgos como la disolucién de
distancias, la ampliaci6n al extremo de las imégenes en la pantalla, el presentismo como forma de mostrar o
inmediato, la exacerbacion de las sensaciones, el ritmo acelerado, la emocionalidad y el sentimentalismo
como efectos en los espectadores. Y la segunda, que serfa la actitud del dispositivo escolar que propone el
valor de lo critico, el permanente andlisis, la moderaci6n en la manifestacion de las emociones, las
expresiones letradas antes que lo oral y lo corporal, y una obsesion por educar al observador a distancia.
(p.119-120)

Ahora bien, esta perspectiva implica que desde la pedagogia y la didiictica de Ia historia pensarfamos el cine
en la escuela como un dispositivo dentro de otro dispositivo; es decir, “una forma de mirar dentro de Ia otra,
una mirada que a su vez es mirada por ofra, un orden simbolico leido desde otro orden” [...] En este sentido,
el conocimiento sobre el pasado y el presente se estarfa dando desde un doble dispositivo, que va a mediar en
la manera como los individuos interiorizan su vivencia y comprenden lo que acontece, en el devenir histérico
y social a pesar de las problemiticas que se dan con la entrada del cine al aula, y que este puede terminar
atrapado en las précticas y en las logicas de la didactizaci6n, es decir, como un texto o recurso que se

enel idiano de actividades. el cine se puede mirar como el otro que irrumpe en medio
de un aparato institucionalizado, pero que no deja de estar producido por fuerzas y sujetos en tensién. (p.120)
El mundo del cine es plural y amplio en sus producciones y maneras de expresion, esto lo constituye en una
teenologia de la comunicacion que sc presenta como una forma cultural de las relaciones socales y del
acontecer histérico. Al asumir el cine como un dispositivo que captura las vivencias del sentir, los ambicntes
socio-espaciales, los intercambios econdmicos y las fuerzas politicas de momentos histricos 10. Las
producciones filmicas sc convirticron, a lo largo del siglo xx, en el arte que logra mostrar de manera explicita,
profunda e fntima los conflictos y ¢l devenir de la vida moderna. (p.122)

Es en las décadas de 1960 y 1970 cuando el cine se masifica en las grandes ciudades y la asistencia de
piiblico se convierte en un asunto comin y corriente. La escuela no es ajena a este cambio y se van dando
pasos para que este se integre a las clases de historia. Se empiezan a reemplazar textos escritos por pelicula las
que pueden ser ejemplo de procesos historicos. (p.123)

Estas condiciones de posibilidad han incidido en la manera como el cine ha ingresado a la clase de historia
escolar, ya sea por las preocupaciones de investigacion en la disciplina histérica, por la produccion y
cireulacién de cinematografias que se despliegan en escenarios no formales, ni convencionales, y porque las
innovaciones tecnologicas les permite llevar a los estudiantes peliculas hasta en sus celulares.(p.124)

En el marco de esta tradicién escolar y cultural van a irrumpir las imégenes en movimicnto como la
representacion de situaciones, de hechos, de personajes, de condiciones, de tramas, de relatos y argumentos
que hablan de la sociedad, de las ideologias, de las crisis y de momentos neurlgicos de ayer y de hoy. Ahora
bien, el estudio de las maneras como irrumpe en la ensefianza de la historia es una oportunidad para
cuestionar las maneras como se ha entendido la prictica didictica y la prctica social de los supuestos que
movilizan el ingreso del lenguaje audiovisual. (p.124)

Es en este campo donde se han presentado orientaciones metodolgicas, experiencias de trabajo cn cl aula con
peliculas, anlisis de filmes desde el punto de vista de la ensefianza de la historia y recomendaciones de
peliculas para el desarrollo de determinados contenidos de la historia escolar. En Colombia, por jemplo se
encuentra la publicacion de Acosta (2000), quien presenta una experiencia de la manera como se puede
cambiar la ensefianza de las ciencias sociales a través delcine, entendiendo que el cine se pucde considerar
como una h para la ion del de o social en la educacién bisica.(p.124-125)
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Escucla

En los 4mbitos de la ensefianza y el aprendizaje de la historia estas propuestas apuestan por transformar las
‘maneras instituidas de desarrollar las clases. Existe una postura por romper con el imperio de los manuales de
historia y generar otras dinimicas que contribuyan a la formaci6n de sujetos, con la capacidad de extrafiarse
de las miradas que se nos imponen. Sin embargo, quedan inquictudes sobre el tipo de supuestos que estén
orientando estas propuestas didécticas. Por ejemplo, se ha planteado que para el estudio del cine en Ia clase de
historia, se deberfa lograr un jercicio de andlisis interdisciplinar, cuestion que no se alcanza en la mayoria de
los casos. En la mirada y la interpretacién que se hace de las peliculas, predomina la ilustracion de temiticas,
en correspondencia con el grado y Ia edad del estudiante. En la propuesta de Acosta (2000) se parte de dos
presupuestos sobre la ensefianza de las ciencias sociales y la historia, para la proyeceion de las peliculas: el
primero es que esta se encuentra suscrita a la crisis que se ha dado en la ensefianza de estas disciplinas
escolares, y es necesario transformarlas. Y el otro es el de asumir que al disefiar actividades didicticas con
peliculas, stobasiara para romper on s manersscomo tadiconslmente s ha enseiado histori. Los
peliculas como un ico que motivaria a los estudiantes dejarfan por fiiera del aula la l6gica
memoristica y propenderd por una atitud mis efeva riica de s realdadessocales.En te punto en

un dispositivo en cargo de reproducir sujetos
disciplinados, dociles  producivos.

Relacion cine y escuela desde dos aspectos; uno como
dispositivo cultural frente a material audiovisual.

Se da una transformacion de los medios tecnolgicos y
se empieza hablar de una cultura visual como una nueva
forma de adquisiciones de cocimiento (Ensefanza)

El cine ofrece a los historiadores un modo de reflexionar
sobre las fuentes que utilizan y sobre los conceptos de los
cuales se sirven.

En esta configuracion se ubica el cine no tiene un
carécter pedagdgico, sino formativo como una
experiencia, viene a ser un cuestionamiento profundo de
las maneras como se concibe a la sociedad y al individuo.

Desde I historia como I escucla no s ajena a las
de los medios yasise
hace uso del cine en las clases de historia.

Forma como el cine ingresa a la historia escolar.

Importancia de las imégenes paso de unas imgenes fijas
a imégencs en movimiento es decir el cine.

Formas en las que s ha presentado l desarrollo el cine
en el aula desde la ensciianza de la historia y peliculas
que tienen contenidos de historia escolar.

Desde el cine hay una apuesta por transformar las
maneras de desarrollar lasclases de historia generando

las propuestas consultadas existe un reiterado interés por di de las maneras
ensefianza la historia escolar.(p.125)

De alli la necesidad de cualificar el andlisis de los filmes para ir tomado distancia de considerar el cine como
un pasatiempo, como un distractor que se utiliza en las clases para ejemplificar una situacién o sencillamente
para que pasen las horas de la clase. Es el momento de tomar el cine como objeto de investigacién, ensefianza,

tra icas q ala formacién de
sujetos.

Estrategias para que el cine no sea constituido sélo como
una forma para entretener o pasar el tiempo con un
distractor de las clases sin ningn propésito educativo.

aprendizaje y formacion para la vida. El problema no es el d Tos errores histdricos que aparecen en
las peliculas, pues a eso no nos dedicamos cuando leemos un libro de historia, sino a la problematizacion de la
version del pasado que se construye y a la manera como circula en nuestros medios. (p.126)

Las realizaciones audiovisuales hacen parte de la agenda educativa y cultural de las sociedades
latinoamericanas; el cine y Ia televisién vienen divulgando maneras de sentir, pensar y actuar frentc a las
realidades del mundo contemporéneo [...] En las peliculas, la cuestion educativa es importante en la medida
en que estas no educan por si mismas; es necesario un cjercicio de formacion, de andlisis y de indagacion que
permita una comprension y ampliacion de los referentes del relato histrico y del posicionamiento politico,

] es indispensable que desde el campo pedagdgico y didctico, sc elaboren y apropien referentes analiticos
que aporten a formar en los sujetos, y en particular a los nifios y a los jovens, interpretaciones que vayan mis
alli de lo evidente y lo naturalizado por el sentido comun. (p.126)

El cine es la oportunidad de desarrollar una hermenéutica que transforma la critica, la formacion y la
experiencia. En este sentido, la formaci6n en el pasado comiin y en los problemas sociales no se asumen como
una cuestion donde se transmiten los valores y las verdades instituidas, sino que implica que e sujeto se
posiciona politicamente y reconfigura sus referentes de identidad. Estaria abierta la posibilidad para que el
cine sea més que una herramienta que facilita los procesos de aprendizaje-ensefianza y se asuma como una
opeion para la formaci6n de la mirada, que es inquietante y agudiza el pensamiento. Una mirada que se
adentra en el sujeto que observa, pero que a la vez se ve provocado por las iméagenes que se entrecruzan con la
experiencia de quien hace las veces de espectador, estudiante y profesor. (p.126-127)

Las peliculas en las clases de historia se posicionan como textos abiertos, que van interpelando las maneras
c6mo se ensefia, los contenidos que se trabajan, los propsitos que se persiguen y, en ultimas, el sentido de
esta disciplina escolar en el contexto actual. Por lo expuesto en los apartados anteriores, el cine no se limita a
reemplazar un texto escrito por uno audiovisual, sino que se constituye en un ejercicio de formacién de la
‘mirada para docentes y estudiantes. Sin lugar a dudas, el desarrollo de la disciplina histérica en cuanto a las
investigaciones sobre problemticas del pasado y sus relaciones con las expresiones cinematograficas se
posiciona como un referente muy importante para los procesos didacticos que se pueden llevar al aula,

(p.127)

También el ejercicio de sistematizar experiencias de ensefianza de la historia a partir de peliculas es un aporte
para comprender y acentuar los cambios que se vienen dando en las caracteristicas metodologicas y de
contenidos de la historia escolar. Queda abierta la pregunta por los asuntos que acontecen en aspectos de la
disciplina escolar, como la opcién por transformar las rutinas, los tiempos y los espacios para el estudio y la
comprensién del pasado. El cine en la escuela y la cultura se ha ido configurando en una experiencia, en el
sentido de decir que acontece algo distinto, genera otras preguntas, cuestiona los conceptos  ideas que se han
naturalizado y abre las puertas a pensar de otros modos.(p.127)

Los programas escolares pueden abordar la semejanza entre las victimas de tragedias presentes y pretéritas,
pero no deben olvidar la singularidad de cada masacre. Hay que mostrar la complejidad de las causas de los
crimenes en los mbitos politico, econdmico, social e intelectual. Pero las actividades escolares deben también

Porlo io debe ser tomad objeto de
investigacion, ensefianza y aprendizaje par a la formacion
de sujetos.

En este momento los materiales audiovisuales ya hacen
parte de los contenidos educativos y culturales.

El cine como una oportunidad de transformacion
pensamiento, formacin asumiendo una formacion de la
mirada no solo del espectador sino de los estudiantes y
profesor.

Posicionamiento de la peliculas como un préctica de la
ensefianza como en algin momento fueron los libros, as
mismo se cuestionan las maneras como s ensefianza su
propdsito y contenidos a desarrollar.

Se plantea la idea de sistematizar las experiencias en la
ensefianza de la historia mediante el cien como estrategia
para dar fundamento, comprender y proponer cambios
metodologicos en la enseftanza de la historia.

L importanca e s cducacin frente s process de
barb s en las sociedades, para

subrayar las resistencias y los actos de salvamento que dirigieron a la humanidad en la lucha contra la
barbarie. (p256)

El presente escrito sc suseribe a esa acepei6n de la memoria, bajo la consideracién de que la memoria se halla
en permanente tensién entre varios intereses politicos que tratan de imponerle significado, esto es, de legitimar
10 solo ciertas versiones del pasado, sino de darle mayor protagonismo a determinadas logicas en desmedro
de otras versiones, otras victimas y otros victimarios. (p.259)

Es lugar comiin el afirmar que la escucla ha desempefiado un lugar estratégico en la invencién de la tradicion,
[...] entendida como la creaci6n de un relato que aglutina sentimientos, concepeiones y simbolos que, a fuerza
de repeticién, tienden a naturalizarse y reproducirse. Bajo esta guisa, la escucla ha ofecido un abanico de
recursos morales ¢ ideolgicos para que las nuevas generaciones se sinticran vineuladas al Estado-nacion [...
ello explica el predominio durante mucho tiempo de curriculos patrioteros, romnticos y naturalistas, cuyo
énfasis estaba puesto més que en ¢l conocimiento del mundo, en el amor que se le debfa profesar a la patria.
(p-259)

aquellos dcstmalanos que no han padecido de manera
directa las implicaciones de las catéstrofes.

Relacion con la memoria del pasado y las recursos
audiovisuales los que permiten a la escucla trabajar estas
temiticas.

Se presenta cuestiones sobre la funcion de la escuela sus
pracuc’\s de enseianza y curriculo y como desde los
ur se dauna
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En las iltimas décadas, no solo se ha replanteado la antigua funcion identitaria de la escuela y de la
cnscfanza de s iencassocale n paticular, pa cuanto oros proptstos,atados s demands de

6n, interpelan I de las ciencias sociales y Ia historia
escolares. Asi, surgen temas sobre la ccologla, la ciudadanfa, los derechos humanos y los sujetos sociales,
entre otros, que incomodan las antiguas prescripciones escolares centrada. (p.259)
En Colombia, la normativa escolar sobre la ensefianza de la violencia politica de las ltimas décadas también
es reciente. Ella se materializa en los esténdares de competencias ciudadanas (men, 2004a) y sobre todo en los
estandares bisicos de ciencias sociales (men, 2004b). Estos tltimos pretenden regular el curriculo para el drea
de ciencias sociales ¢ historia en las escuelas del pafs, y estipulan ciertas generalidades sobre contenidos y
actitudes a inculcar en la educacion bésica. (p.260)

Como se nota, el tema referido al conflicto social y armado en estos documentos de la politica piblica viene
aparcjado a muchos asuntos neurdlgicos para s sociedades contempordngas, sin jerarquias claras y sin
precisiones respecto a las para su on. Aspectos

culturales y de son ahora dos en la escuela desde una mirada funcionalista
que manifiesta la legendaria logica de los gobi sociales
adicionando cétedras y sobreponicndo tareas y proyectos a la escuela. De esta manera se corre el riesgo de
crear reticencias en el cuerpo docente, bajo la idea que tramitar la violencia politica en el aula serd una mis
de las muchas actividades que se demandan a las instituciones educativas. (p.261)

de turno de solucionar

cuando las politicas educativas de la memoria son impucstas a los macstros, se corre ¢l riesgo de perpetuar la
inercia de la cultura escolar, que suele adaptar los nuevos contenidos a las vicjas précticas. En efecto, como
los imaginarios que circulan en la escuela provienen de maltiples escenarios sociales, muchas veces pesan
menos los relatos de 1o que la escuela enseita que 1o que circula en los medios de comunicacién, la calle o el
sentido comiin respecto a las percepeiones sobre el conflicto politico y armado reciente. Aspecto
especialmente importante para un contexto como el colombiano, en el que la proliferaci6n de novelas
centradas en la magnificacién de vietimarios y las aventuras que suponen las vidas del delito, han sido la
constante. (p.262)

Educar en la enseftanza del pasado reciente es promover la indagacion critica en los estudiantes, pero este
objetivo no constituye una consigna vacfa, sino que precisa ser detallado, llenado de contenido, cargado de
ética, por ello metodoldgicamente la propuesta se acoge al planteamiento de Bermidez (2015), para quien el
pensamiento critico se puede traducir en cuatro ejercicios: planteamiento de problemas, escepticismo
reflexivo, multi-perspectividad y pensamiento sistémico. Estos no deben ser asumidos como pasos de un
proceso, sino més bien como ejes que, en la medida en que son abordados y explicitados, offecen un terreno
propicio para la apropiacién de discursos ligados a Ia historia préxima, o, en palabras de la autora, para
procesar datos y sortear desafios i y sociales enssit de conflicto y . (p.266)
‘Acudir al uso de material audiovisual sobre el pasado reciente en el aula, en el marco de las anteriores
afirmaciones, no es entonces pretender presentar la verdad de lo sucedido. Es, al decir de Larrosa (2007),
educar la mirada, o sca, oftccer la posibilidad para luchar por imégenes en movimiento que conecten con cl
mundo. (p.266)

El cine y ¢l documental cuentan con amplia difusion en el mund gracias a la masificacion de
la telovisién, las salas de cine y la divulgacion de imégencs por internct. Por otra parte, estos reeursos
comunicativos tienen la enorme ventaja de hacerse sobre una estructura narrativa que facilita la captura del
espectador gracias a su inmersion en la historia, su vinculo con la trama, sus elipsis y su realismo
deslumbrante [...] Para el tema de la violencia politica en la escuela, su exposicion en dispositivos
audiovisuales, corre el peligro de presentarse como el reflejo verdadero o auténtico de lo ocurrido, por ello se
requiere de la mediacion pedagégica, que problematiza lo observado a partir del pensamiento critico. (p.267)
En honor al sentido de la creaci6n artistica que configura el cine cuyo propdsito trasciende de lejos los
reducidos usos que s le puedan dar en la escucla, se asume que este formato ayuda a pensar, que su
estructura puede ser estirada para servir a ciertos objeti que su abordaje puede ayudar a
educar la mirada (Larrosa, 2006) sobre temas controversiales respecto a pasados polémicos en Ia historia de
la naci6n. No se trata entonces de moralizar, ni de dar lecciones, ni de anticipar conclusiones o verdades.
(p:267)
El cine como fuente de la historia, aqui se usa como base de informacion, ya que recopila miradas sobre un
tales como las i vivo, 0 los noticieros; también incluye
peliculas que permiten observar el trasfondo y la época en que fueron creadas. Segin los autores, “aqui no es
tan importante considerar cudn atiles nos pueden resultar las imégenes para ilustrar el hecho, sino que logran,
a veces a pesar suyo, iluminar la sociedad que las produjo” (pp. 2-3). Por otra parte estd el cine como relato
historico, en este caso importa la articulacién de las imégenes, el texto y la banda sonora, que transmiten un
relato, que presentan una narracion que recrea un momento del pasado: en este punto el cine alcanza mayores
dimensiones que el texto escrito. (p.268)

Finalmente, estd el cine como vector de memoria, cercano a la modalidad anterior, constituido por peliculas
que simbolizan la construccion de la memoria frente a un hecho, al punto de reemplazar los recuerdos que
‘muchas personas tienen sobre un y b la matriz de las imé offece;
peliculas que “terminaron por ensefiarles a las nuevas generaciones las formas posi bles, muchas veces
predominantes, de pensar un hecho. (p.268)

Optar por el cine en esta oportunidad antes que eso, es sobre todo la entrada a un escenario del cual no se
quiere salir, pues més alld de la seduccion que propone el llamado séptimo arte y la construccién de una
experiencia sensible, configura uno de los primeros quicbres, el cine: distante de su senido a la manera de
recurso didéctico, para potenciar Un segundo quiebre sugiere otro el la
discusin en refacién con la educacin y I pedagogia y sus posibilidades desde la investigacién en el mundo
estético. Da cuenta de un elemento central el tercero, pues sugiere un plano de configuracién de
distanciamiento. Un cuarto quicbre alude a una renuncia a diversos cdnones del llamado: sentido lineal, del
contexto y de la unilinealidad en la forma de relacionar un hecho con ofro, es una convocatoria a pensar
distinto. (p.155)

A través de las diferentes peliculas, es factible scfialar aquellos aspectos que llenan de contenido siguiente
pregunta: ¢Es posible ampliar con el cine el campo de vision, para problematizar problemas de investigacion?
(p.155)

El film permite pensar una “mirada comprensiva™, o sea aquella que garantiza cierta opcién analitica amplia
de la realidad investigada, donde cl abordaje no siempre se sita en el interior mismo de esa realidad, sino en
los bordes, a partir del afucra. (p.156)

Ahora, la pregunta que da origen al film ;Dénde esti la casa de mi amigo?, arrastra una sentencia: ;De qué
sujeto estamos hablando cuando hacemos alusion al profesor, al alumno, al adulto o al maestro? La anéedota
argumental de ;Donde est la casa de mi amigo? [..] Varios hallazgos espinosos: el tema de Ia crisis de
autoridad del maestro; la relacion escuela-escritura; los o la relacion discipl

espacio; dichas movilidades ponen en suspenso la nocion de infancia a parti de diferentes contrastaciones: un
sujeto sin estatus de reconocimiento; un sujeto que tiene como iinica tarea solo formarse: condicion que
reivindica permancntemente el macstro de la pelicula y un sujeto carente. (p.157-158)

Los instrumentos que le dan existencia a la escucla igualmente se contemplan. Esa mirada fija frente a ella a
partir de la relacion: espacio-macstro-ensefianza-alumno, Kiarostami la desnuda mostrando también las
trampas que en su interior se gestan: a) la nocién de maestro, el que se construye en la escuela, ademés
portador de un saber cuya esencia de validez se sitda alli mismo, frente a otras como la que emana el adulto o
el carpintero; b) la pelicula hace emerger una critica a varias prcticas de la escuela: - ¢) el uso de ese
histérico registrador llamado cuaderno como referente —en su contenido- del saber que esta transmite
consuetudinariamente a través de ella misma (la escuela). (p.158)

En ese transito de ampliar el campo de vision, el cine como experiencia sensible y vital a partir de los nueve
encuentros empuj6 la reflexion a otros niveles. Tal vez resulte aiin reducido el desarrollo que frente a este
t6pico se presente aqui, pero puede ser til sefalar lo siguiente: el abordaje del objeto de estudio el cual se
interpel a partir del cine implicaria entre otros iniciar un andlisis que se distancie de problematizar las
reflexiones sobre el cuerpo exclusivamente a manera de entidad fisica, anatomica o forma explicita, para
avanzar a partir de la valoracion de documentos —hallazgos empiricos- y dadas las condiciones de posibilidad
~si se quiere disciplinares/tedricas- por ejemplo de la sociologia, Ia antropologia, la psicologia, Ia educacion
ola pedagogia, en proponer un conjunto de referentes diferenciales, en la idea de construir una
problematizacién donde partiendo de varios factores o aristas: los discursos de la higiene y la salud; la
velocidad a la manera de Virilio (1997*) como dinamizador de estéticas corporales: la publicidad en sentido
de argumento construidos a partir del cuerpo y los discursos y précticas estéticas y del consumo; promuevan
un punto de partida distanciado de Ia opcion argumentativa usada en los tiempos actuales, a partir de la diada
causa/efecto, entendida esta dltima como tinico modo para explicar asuntos de tensién sobre cuerpos ,
consumos y educacion. (p.170)

Algunas preguntas resultarian necesarias en dicho cometido: ¢ Cusles son los elementos socio-historicos que
han construido y producido una nocion de cuerpo desde la escuela? ;Cudl es la corporalidad del maestro en
os dmbitos educativos o formativos? A propésito de la infancia y la juventud. zcudl es el cuerpo que emerge
a partir de las peliculas y cules son las formas de subjetivacion que histéricamente se han producido? (p.172)

Alaluz del recorrido visual realizado en el seminario de pedagogia y cine, y estimulado por una serie de
preguntas en tomo a lo pedagogico y a la escuela, encuentro a mi paso un conjunto de interrogantes centrales.
Desde mi perspectiva, uno de los més importantes, ¢l emplazamiento del cine no solo como recurso para
reflexionar sobre la escuela, la idea de Ia educacion y las tareas del maestro; otro, el hecho incuestionable de
que el cine es uno de los fenémenos de Ia realidad que hoy afectan nuestro campo de vision, y es, por lo
‘mismo, tema (recurso y objeto de reflexion) obligado de cualquier acercamiento hacia lo pedagégico. (p.34)

Es imposible referirse al mundo, a nuestra idea del mundo, sin que tal configuracién csté atravesada por las
imégenes cinematogrificas, por la misma idea de velocidad y movimiento que anima la imagen
cinematogréfica. Recordemos que la palabra cine, del griego kinos, no es otra cosa que movimiento. (p.35)

En esta Gltima obra, Estética de la sefiala Virili con lo afirmado
por Edgar Morin a mediados de siglo al hablar del hombre imaginario que hay en la historia reciente de la
humanidad dos acontecimientos: la aviacion y el cine. Ambos han cambiado nuestra imagen de la tierra, han
creado una globalizacion paraddjica: més que ampliar nuestra imagen del mundo, la han reducido. (p.35)

El cine nos ha acostumbrado a esta suerte de trayectos y la educacion de hoy deberia apuntar a ellos, que
marcan puntos de fuga, caminos, senderos, viajes (como puede suceder en obras claves como Paris, Texas o,
como veremos, en Pizarras) y no puntos de Ilegada, conclusivos y definitivos. (p.36)

Presentan un énfasis en la enseftanza de las ciencias
sociales, la historia y otros aspectos y se interpela la
forma que se han trabajado en la escuela,

Politicas piblicas educativas con el propésito de cargar
una tarea més a la educacién como la ensefianza de la
violencia en Colombia sin presentar algunas estrategias
para su desarrollo.

Que elementos didacticos ayudan al macstro para la
ensefianza de la historia. clementos que permitan
desarrollar con los estudiantes memoria social y que tipo
de recursos existen para tal proposito.

Forma de c6mo desarrollar las politicas educativas que
imponen al macstro.

Hay que decir que las representaciones sobre el pasado
cercano no dependen solamente de lo que la escuela hace,
aunque, en parte, depende en algo de lo que deja de
hacer. Es decir, desde las aulas no se puede renunciar a
intentar ayudar para que la barbarie no se repita, 0 en
nuestro caso colombiano, que no se siga dando. Como
desde el pensamiento critico poder identificar el
verdadero valor que tiene los materiales audiovisuales en
la escuela.

Concepto o pedagogia de educar la mirada para lograr
conocer y comprender lo que las imégenes en
movimicnto quieren transmitir.

Las peliculas pueden ayudar a comprender sucesos
histéricos ya que pueden sacar a la luz aspectos no
visibles en documentos escritos, por ello conviene acotar
el sentido sobre las posibilidades del mismo, para o cual
especifica varios usos, a saber.

Desde lo pedagdgico. no es posible establecer rutas fijas
para trabajar en el aula los temas de la ensefianza reciente
desde los registros audiovisuales; existen diversas
propuestas educativas para tratarlos

Los films so dicumentos narrativos y visulaes los cuales
abordan tematicas historicas relcacionadascon el
conflicto u lo sucedido.

En este escenario se subrayaron, por varias razones, los
como poderosas

cuyo uso podria ampliar la comprension del pasado

reciente, mixime en un contexto como el colombiano,

on un largo periodo de guerra pero con muy cortas

referencias sobre su abordaje en la escuela.

Se presentan algunos aspectos como a partir de cine para
potenciar al pensamiento investigativo y algunos
problemas que se han presentado en el desarrollo del
mismo.

Como desde el cine ampliar la vision para cuestionar
problemas investigativos.

Como desde las peliculas se pucde lograr la realidad
investigativa y una mirada comprensiva en este caso de la
escuela.

funcién, el lugar, el oficio, por cjemplo, del macstro, pues
lo muestra de tal manera que ante esa realidad de
ambigiiedad, cuestionamientos como el siguiente tienen
pertinencia: ¢quién necesita un macstro? [...] ;La
relacion escuela-sociedad como se da en los tiempos
actuales? ;La funcién del maestro debe reinventarse?
Cuiles son las l6gicas de cambio contemporéneas que
permean la institucionalidad educativa? ¢ Cuiles son los
sucesos del afuera de la escucla, que a clla misma la
modifican, es decir, la interpelan? O por el contrario,

A partir de las nueve experiencias (peliculas) resefiadas
en el articulo se emergen criticas a la escucla, macstro
que cuestion a mastros y adultos, criticas que se
encuentran en la escuela.

A Partir del andlisis de cada una de las peliculas que cita
el autor se hacen algunas consideraciones a aspectos que
le incumben directamente a la escuela y es la labor del
maestro, los instrumentos de ensefianza, contenidos, el
nifio. educacién y aprendizaje.

Reflexiones sobre el uso que se le da el cine y las
respuestas que se encuentra en el a algunos aspectos o
problemiticas que tienen que ver directamente con el
campo educativo

Qué tiene que ver una propuesta como esta, la de la
intromision de los entornos virtuales, 0 mejor dirfamos
cibernéticos, con la escuela o con el discurso y la
posicién del docente? (p.35)

Origen del cine

Desde la aparicion del cine s habla de transformaciones
10 solo en el campo educativo sino en el diario vivir de
las personas un cambio en la mirada del mundo no para
bien.
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El acercamiento a este tipo de peliculas se puede llevar por una multiplicidad de caminos, a saber: 1. La
pelicula como hecho estético y como producto medidtico. 2. La narracion misma, pues la pelicula, estd y tanta
otras, generan por si mismas un modelo; imponen una estructura, una narrativa del caos, una divergencia de
tiempos que generan un tipo de lector y consumidor, por si mismo, altamente seductor. (p.43)

Las relaciones entre cine y pedagogia se despliegan en miiltiples aristas, enunciemos algunas: 1. El
cuestionamiento a la funci6n docente: por cuanto lo que estd en juego es su condicion de ensefiante, su
autoridad académica, su papel (otrora indiscutible como fuente de informacién): tal vez asistimos a una
escuela donde incluso esta funcion central esté en tela de juicio y, por lo mismo, como en The Matrix, surge el
tutor.2. El cuestionamiento a los contenidos curriculares. pues la cuestion es, en suma, qué ensefar, qué
conocimientos son necesarios, qué privilegiar en los pocos momentos en que es posible comunicarse con los
estudiantes. Ejemplos desarrollados a partir de la teorfa de los cuerpos alterados, obras como Nosferatu
(Murnau o Herzog) nos ponen al tanto de algunos conceptos centrales: la higiene y el cuidado como temas de
la escuela; el cambio de los énfasis entre el cuidado moral por el cuidado de lo corporal.3. El cuestionamiento
en tomo a la escuela. ;Dénde aprender, dentro de la escuela o fuera de ella? ;Los nifos van a la escuela o la
escuela debe ir en busca de los nifios (como vimos en Pizarras)?; en gDonde esté la casa de mi amigo?, el nifio
tiene su didlogo pedagdgico més in tenso, con toda seguridad, fuera de las aulas. En la voz y el relato del
carpintero, ciertamente. ¢Puede todavia la escucla mantener sus dominios, su espacio propio, o, como parece,
avanzamos hacia la dilucién de la escuela, del maestro, de los contenidos? No en vano, la pelicula de Cantet
en francés se titula Entre les murs, entre muros. ;Da a entender acaso que lo que debe suceder en la vida de
un ser humano quizé sucede afuera? Los maestros escasamente nos percatamos de eso.4. El cuestionamiento
al ejercicio del poder. Que la escuela representa una forma mis de dominio y control es ya casi una verdad de
Perogrullo. La cuestion es qué formas en rigor asume este control sobre los individuos modernos. Yano a
partir de exdmenes o de curriculos, sino a través de més sutiles herramientas mediante lo que podriamos
llamar, de acuerdo con Lipovetsky, méquinas deseantes. ¢ Qué papel puede cumplir Ia escuela ya no solo
como parte de tales méquinas de seduccion, sino, justamente, contra este tipo de dominacion perversa? (p45-
46)
Los cjemplos aqui comentados permiten constatar la importancia de tender este tipo de puentes entre cine y
pedagogia, entre la escucla y el reino de la imagen; la necesidad de extender miradas que vineulan la reflexion
en torno a lo pedagégico, los imperios de la imagen movimicnto, sus presupucstos, como parte de una

fa de los tiempos Ser éincos no es una decision que esté en mis
manos: lo contempordneo, y con ello el cine, el video y la cultura digital hace parte de lo pre dado a la
condicion docente. (p.46)

Las discusiones sobre innovacion en educacion ponen sabre la mesa milltiples aspectos; en el presente articulo
se llama la atencion sobre algunos de ellos: la pedagogia, la formacion de maestros, la creacién y el uso de los
medios, siendo el cine el articulador de estas relaciones en ¢l marco de la formaci6n de macstros. Més atn,
cuando dentro del campo educativo se encuentra como regularidad, en algunos casos, el uso del cine como
innovacion y como experiencia diddctica. Al respecto, no puede pasarse por alto la pregunta sobre a qué, de
manera contemporinca, se le llama innovacion en educacion; igualmente, el anlisis sobre los sentidos,

ibilidades y limitaci presenta este concep do se aborda desde la pedagogia y desde la
formacion de maestros. Por lo anterior, la innovacion se asume desde este documento més como un campo de

donde se ponen en jucgo diferentes tensiones y relaciones mediadas por jucgos de saber y

poder, que como tinico modo de actuar y transformar précticas educativas; asi se toma distancia de los
discursos que desde la economia, la 1dgica de la empresa y el consumo proponen unos modos de asumir la
innovacion en educacion, y desde ahi se asume como campo de problematizacion la relacion cntre el concepto
de experiencia y el de formacion de macstros, donde el cine es una posibilidad de mirar diferente y potenciar
la relacion entre estos dos conceptos para el campo educativo. (p.70)

Qué papel juega el cine en tanto expresion de estas sociedades mediatizadas y de la imagen? Acercarse a esta
pregunta exige hacer una lectura de las sociedades contemporéneas y del papel del cine en la escuela, el
maestro y el dmbito educativo en general; del cine en tanto ejercicio de poder, no solo de la logica
tecnocrética, sino también como forma de ejercicio de poder que produce otras formas de vida, no una vida.
1o una nuda vida, al decir de Agamben (2003), sino més bien otras formas de vida. No queremos hacer una
‘mirada del cine en tanto enemigo absoluto que distrac y afecta a quienes se encuentran en relacion con la
academia, retomando las palabras del grupo de maestros coordinador del Diploma Superior en Educacién,
Imégenes y Medios; creemos que es necesario superar la posicién defensiva de la escuela frente a los medios.
El mundo de las video-culturas, ligado a la dindmica de Ia industria capitalista de este siglo, continuard su
‘marcha con o sin el visto bueno de las instituciones educativas. Y si estas no pueden ocupar el lugar el
Estado, de las leyes y de la sociedad toda para promover formas de regulacion y control sobre su produccion,
i pueden educar y contribuir con otras pedagogias y otras formas de aproximarse, entender y reflexionar
sobre la imagen y los medios. Pero tampoco queremos hacer del cine y su relacion con la pedagogfa “la receta
4 seguir”, més bien queremos ver en dicha relacion una posibilidad de confrontacién a las I6gicas sociales
imperantes a Ia luz de las complejas relaciones de poder existentes. (p.71)

En este escenario es importante seialar la relacién del cine con el mercado, en el marco de las sociedades de
produccién inmaterial en el que las imégenes, las ideas y saberes adquicren un valor estratégico para el
capital. Asi damos cuenta de un doble sentido en dicha relacion, que se expresa en la evidente
mercantilizacién del cine en tanto expresion artistica, en ¢l que la imagen en relacién con l espacio, el tiempo
y el movimiento hacen parte de la danza de miles de millones de délares y euros. (p.71)

En estas sociedades contempordneas el poder hace hablar, hace expresar a través de diferentes medios
gicos. Es necesari ir otros discursos, otras i la sociedad, pero también en la
prictica pedagogica. El cine es asi constitutivo de vacuolas que dan cuenta de lo no dicho. (p.71)

Por qué relacionar el cine, la pedagogia y la formacion de macstros? Se trata de una pregunta y, a la vez, de
una apuesta que da cuenta de nuestro interés por la academia y su expresién politica, ya que al hablar de
pedagogia estamos adentrandonos no solo en un andlisis disciplinar, también en el andlisis de un campo
atravesado por intereses, por fuerzas que se afectan unas a otras, por poderes de resistencia y hegeménicos; y
esalli donde emerge lo politico, en la preocupacién por las relaciones de poder existentes. Esto nos permite
trascender de unas didéicticas de la téenica para pensamos en unas précticas politicas que cuestionan, que
sospechan de lo que parece natural, para nuestro caso, natural en la imagen, en el cine y su afeccién con el
otro. Es, ademis, una apuesta desde la mirada de la formacion de maestros, pues desde la relacion pedagogia
formacion confluyen las posibilidades de creatividad y i6n desde las relaciones que entre ¢l cine y
la subjctivacién pueden configurarse. (p.73)

Desde esta triada de relaciones posibles entre macstro y pedagogia contempordnea, encontramos que la
pedagogia no tiene una sola forma de funcionar; de modo que el didlogo entre la formacion de maestros y el
cine da lugar a diferentes tramas de relaciones. . [.] En este caso no queremos asumir la formacién como
continuum que procede del afuiera del sujeto, queremos proponer el cine en tanto posibilitador de experiencia
de la formaci6n del maestro, y esta a su vez como condicién de posibilidad para el pensamiento. (p-74)
Hablamos entonces de una pedagogia en relacin con el otro, la cual permite la existencia de 16gicas de
didlogo, de encuentro con ese ofro que encuentro para afectar y ser afectado. Desde esta perspectiva el cine se
constituye, como primera medida, en lugar de encuentro con el otro espectador, pero también con los otros
que hacen parte de la pantalla, personajes proyectados. y en donde se hacen visibles y relacionan discursos.
didlogos, simbologias. (p.74)

En esa complejidad enunciada lineas arriba emerge ese segundo elemento del logos pedagégico: la
heterogencidad del discurso y su danzar en la diferencia. ¢Qué no es la pedagogia, sino eso, un juego de
discursos de saber y de poder que circulan en espacios, y sujetos que desde lo individual y o colectivo sienten
y actiian? Alli estarfa presente ese tercer elemento, que da cuenta del deseo por la libertad, por transformar,
por asumir y asumirse en este mundo. Asf, el cine y la pedagogia son posibilidad de un pensamiento de
construcci6n de discurso libertario, discurso de razon, pero también de pasion, que confronta el orden
existente, lo profana sobre cualquier expresion totalitaria y de negacion al otro. (p.75)

A primera vista, podriamos afirmar que el cine y la pedagogia no son configuraciones lincales ni planas, con
una sola forma de constitucion y apropiacién; por el contrario, han tenido diferentes movimientos cn la
relacién tiempo y espacio, distintas relaciones con los cédigos morales, con las formas de verdad y, por lo
tanto, con los sujetos. Por esto, pensar cémo se configura la relacion cine-pedagogia nos lleva a una pregunta
‘gencalégica en la que se requicre experimentar lo que somos en esa relacién, “somos”, refiriéndonos a los
maestros sujetos de Ia pedagogia y a otros individuos que hacen parte de ella: los estudiantes, los directivos,
los expertos, los pedagogos.... y para el caso del cine, ;son los personajes, los actores o los directores los
sujetos del cine?, o, para establecer una relacién més directa, 4los espectadores, los maestros, los realizadores?
Se trata asi de emprender una experimentacion, no en el sentido positivista del experimento, sino desde el
querer atravesar una experiencia, de mirar los procesos de subjetivacién y desubjctivacién que pucden darse
en la relacion cine-pedagogia, rastreando los saberes y los sistemas de poder que regulan las précticas del cine
en relacion con las prcticas pedagdgicas, de rastrear hasta qué punto el cine ha sido una forma de
pensamiento desde la pedagogia.(p.75-76)

Las relaciones establecidas entre el cine y los macstros en formaci6n pueden encontrarse permeadas por
aquello que sustenta, justifica y posibilita determinadas prcticas de formacion, especificamente, por las

Se marcan aspectos de la pelicula sus estructura, sus
caminos generando un modelo atractivo para el
espectador.

A partir de las peliculas citadas por el autor al igual que
otros articulos se realizan reflexiones y se plantean
argumentos frente a situaciones o personajes que se
encuentran en ellas frente aspectos educativo la funcion
del docente, contenidos curriculares, escuela, jercicio de
poder sobre los individuos,

El cine puede ser, por qué no, uno de esos viajes: una
experiencia que demanda més detalle y cuidado del que
regularmente los docentes estamos dispuestos a otorgarle.
(p46)

Discusiones sobre la innovacion, medios de
comunicaci6n y las masiva informacion que cireula alli
son temas y problemiticas que se han abordado en el
campo educativo y donde el cien es el articulador de los
mismos

El papel que juega el cine en la sociedad en la cual la
informacion es medidtica, el papel del cine en la escuela
como una forma de transformar pensamientos y vidas
alejandose de la idea del cine como pasatiempo una
forma de entretener.

Relacion del cine con el mercado donde su produccion
tiene un valor capital alcjado de su propdsito (Conocer,
comprender, transformar, formar) en el caso de la
educacion. .

Como mediante del cine se pueden decir cosas que antes
10 se han dicho generando asi nuevas formas de
pensamiento.

Se plantea una triada cine - pedagogia - formacién de
magstros cine el cine el articulador siendo una estrategia
para la ensefianza concepto que le compete a la
pedagogia.

Se reconoce la pedagogia como campo discursivo lo cual
permite varias entradas a las posibles relaciones que se
pueden dar con el cine.

la relacion con el cine hacer visible lo que somos, lo que
hemos sido en espacio y tiempo.

Una idea en relaci6n con la pedagogia siendo el cine una
posibilidad de pensamiento,

La relacién de cine y pedagogia no tiene solo una entrada
y es precisamente el objetivo del proyecto el poder
identificar las diferentes relacioncs se pucden configurar
y la que plantea el texto en relacion a la prctica

pedagogica.
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de macstros dentro de un escenario global donde la
mirada sobre lo medidtico, las tecnologias de la
i vienen

pricticas que han permitido el encuentro de los maestros con el cine, lectura que pasa por un
frente a la formacién, que al ser asumida como experiencia implica, como lo sustenta Larrosa, no optar por un
modelo prescriptivo de la formacién, sino por un devenir plural y creativo. “Formar significa, por un lado, dar
forma y desarrollar un conjunto de disposiciones preexistentes. Por otro, lievar al hombre hacia la
conformidad con un modelo ideal que ha sido fijado y asegurado de antemano. Mi apucsta scria pensar la
formacion sin tener una idea prescriptiva de su desarrollo ni un modelo normativo de su realizacion. Algo asi
como un devenir plural y creativo” (Larrosa, 2003, p. 32). (p.76)

Pensar que e cine tiene que ver con la formacién de maestros es proponer que tiene que ver con su
subjetividad, s decir, no con lo que saben los macstros, sino con lo que son. Desde una hipdtesis centrada cn
las posibilidades de formacién y transformacion que puede o no tener el cine en los maestros, y a la luz de una
de las tesis de Jorge Larrosa sobre Ia lectura, como formacién y como experiencia, nos preguntamos qué
motiva los usos del cinc en la formaci6n de macstros, ¢qué efectos tienen sus usos?, ¢qué formas de uso se
posibilitan? y ;puede ¢l uso del cine constituirnos o poner en cuestion lo que somos? (p. 77)

yla infe brando cada vez
més relevancia; donde sc imponen nuevas formas de ser
maestro; donde la tecnologia digital presenta nuevas
posibilidades de relacion entre la audiencia y el cine;
donde las pricticas pedagdgicas y los usos de las
tecnologias son el instrumento para innovar, y donde la
innovacion se ha convertido en un imperativo para actuar

Si el cine presenta un papel formativo como expericncia
es porque pucde lograr trascender las fronteras entre lo
imaginario y lo real, donde la imaginacion es ante todo
una capacidad productiva del lenguaje. (p.77)
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(Comocel jento al cine pucde con la lectura? No debemos entender por experiencia de
la lectura tinicamente la aproximacion a unas pginas escritas, pues Ia lectura desde esta dptica no
corresponde solo a la decodificacion de un conjunto de codigos lingilisticos o a un anlisis formal de un texto,
a la comprension de un contexto histérico, cconémico o sociocultural, es decir, el texto no cs una cosa que se
debe analizar formalmente, sino que se debe eseuchar; la escucha es, en este caso, una actitud de apertura, de
inquictud, que no sc limita a una actitud pasiva para la comprensién del sentido, para adquirir conocimicntos.
La experiencia de la lectura es apertura hacia lo desconocido, hacia o que no es posible anticipar y prever; s
trata de la lectura del cine, cn tanto imagen-movimiento, imagen-tiempo. (p.78)

Uno de los aspectos que se constituyen en herramicnta conceptual desde la que los macstros en formacion
pueden asumir su proceso de constitucion a partir de la relacién con l cine tiene que ver con la enseftanza,
que como uno de los objetos de la pedagogia es una posibilidad de hacer del cine una auténtica arma
simbolica contra Ia instrumentalidad, en tanto implica més que el dominio de lo técnico, un posicionamiento
frente conocimiento, la cultura y el sujeto. Tanto cine como ensefianza tienen que ver con el arte, que
posibilita otras formas de vida; “otra hipotesis consistente en pensar la ensefianza como un gesto artistico. En
mi opinion, darle la via de pensamiento a la ensefianza la conectaré estrechamente con la estética y con la
ética, con la invencién y con una forma diferente de subjetivaci6n a la que se le ha asignado desde la ciencia,
desde el conocimiento, desde la disciplinariedad [...] Asi, desde esta dptica, la ensefianza y su relacién con el
cine nos incitan justamente a contradecir, a dar cuenta de otras y nuevas voces, de algiin modo a visibilizar y
hacer posibles otras metiforas de la lectura desde e cine y la formaci6n de macstros. (p.82-83)

En esc sentido, y para el caso particular del cine, vemos como este sc constituye en forma de gobierno a través
de los sentidos, de la constitucion de emociones; pero también lo entendemos como escenario de apuesta por
el pensamiento, preguntindonos si cs posible hacer de la formacion de macstros una experiencia pedagdgica
desde el cine. Desde esta Gptica es importante que en las instituciones formadoras de macstros se apueste por
oportunidades para ser en creatividad y para devenir singularidad desde el colectivo. De esta manera, si nos
‘gobiernan en la movilizacién de nuestras percepeiones, lenguajes, memorias y afectos, el cine serfa una de las
apuestas para devenir en colectivo y apostar por otras percepciones de lo que somos, por la visibilidad de
diversidad de vacuolas, la puesta en escena de memorias no oficiales que nos permitan desobedecer, romper la
brajula que orienta hacia la homogeneidad y el tecnicismo. (p.83-84)

Por lo anterior, se puede colegir que el ejercicio con el concepto-imagen, como una propuesta de cambio en
las priicticas pedagogicas universitarias, es una manera de formar a los estudiantes como personas reflexivas y
criticas, es una forma de resistencia frente a las politicas educativas del Estado, relacionadas con el
capitalismo cognitivo, que adiestra para la produccion del conocimiento como un valor inmaterial, como un
dispositivo de control y de poder, como lo anota Mejia (2009), formando en la competencia, utilizando a las
personas como un medio y no como un fin. (p.97)

Ademés, se pudo observar una ruptura con la tradicién de llevar el cine al aula de clase como una forma de
complementar las temiticas de las diversas disciplinas, predeterminando la focalizacién del estudiante, sin
tener en cuenta la complejidad de las peliculas: o tomarlas como un texto ms, o como cine “porno” (por no
hacer clase), que es muy comiin ver en el dmbito académico. También es significativo que queds atrés el
contar la “anéedota” o “el mensaje” o “moraleja”, pues las peliculas se problematizaron para dar paso al
andlisis y la reflexion, a la posibilidad de pensar, indagar y dudar. (p.100)

En cuanto al impacto emocional que producen las imégenes del cine, sc infierc que, en la primera pelicula, La
lengua de las mariposas, la expresion de las emociones por los estudiantes no es muy explicita, teniendo cn
cuenta que en el dmbito académico sc ha hecho una escision entre la 1dgica y la emoci6n; no es comiin que en
el aula de clase sc expresen emociones respecto de los contenidos de las disciplinas; atin mas, es una debilidad
o una muestra de la vulnerabilidad en piblico, no se habla de lo que se sicnte, aunque si fue evidente la risa
en algunas ocasiones y también la cxpresién de dolor y conmocién de las Gltimas escenas de la pelicula.
(p-101)

La subeategoria de la contextualizacién fue quizd la de mis relevancia y desarrollo en esta experiencia. Se
aprecia en todas las peliculas la manera de contextualizar la realidad de la fiecion con la realidad social y
politica del pais a lo largo de su historia, en cuanto a la violencia, el uso del poder, la discriminacién, el
asesinato de lideres politicos, Ia alienaci6n de América Latina, la desigualdad en las clases sociales, la
impunidad y la corrupci6n, como una metdfora, y en algunos casos como una abstraccién, en la pelicula
Matrix. Por lo anterior, se infiere que los estudiantes tienen un alto grado de conciencia de la situacién
contextual para poderla relacionar con las ficciones de las peliculas.(p 102-103)

En cuanto a la identificacion con las situaciones y los personajes de las peliculas, los estudiantes se
identificaron con situaciones personales de la infancia y de los roles como maestro y estudiante, en el caso de
La lengua de las mariposas; con la personalidad de Dent y de Batman, con la situacion de perder la memoria
en Memento, es decir, con la posibilidad de ponerse en el lugar del otro, de comprender al otro en tanto seres
humanos provistos de valores, pero también de defectos, en situaciones de tension y desventaja.(p.103)

El concepto de innovacion pedagogica se ha tomado en este trabajo como na fisura, en connivencia con el
concepto de muchos otros investigadores, de acuerdo con lo sefialado por Blanco y Messina en el estado del
arte sobre las innovaciones en América Latina. En este caso particular, las rupturas se hicieron en cuanto a la
forma como se ensefia a pensar a los estudiantes por medio de la observacion del cine, como resistencia ante
las priicticas pedagogicas que en el sistema tradicional se han reducido a la transmision y al adiestramiento en
competencias para la produccion de conocimiento como un nuevo valor del capitalismo cognitivo (Mejfa,
2009). (p.107)

Mis alls de llevar el cine al aula de clase para relaci las teméticas de las disciplinas, como una
herramienta para la ensefianza-aprendizaje, o para someter las peliculas a andlisis esqueméticos, como en los
‘modelos tradicionales, sin tener en cuenta la complejidad que encierran muchas de ellas, se logro trabajar el
cine como una estrategia para provocar rupturas y fisuras en las formas del pensamiento dogmitico, lineal y
tradicional que la educacion ha marcado en los estudiantes y los maestros; pensamiento dogmético
caracterizado por fuerzas que llevan a pensar de manera determinada, a concebir la idea de la verdad como
fundamento, més que en provocar situaciones que lleven a indagar por la verdad, es decir, en palabras de
Zuleta, a ensefiar a pensar o a propiciar espacios pedagdgicos con este propdsito. (p.107)

Las peliculas, a través de los personajcs, los dilogos y las acciones, permiticron crear dudas, interrogantes ¢
incertidumbre acerca de verdades establecidas, para generar un pensamiento reflexivo y eritico, articulado con
la realidad de los contextos educativos, politicos, sociales y culturales. (p.107)

El rol de la docente en esta experiencia fue mis alli de acompadiar y de guiar el trabajo de los estudiantes,
pues sc involucrd como sujeto-maestra en cjercicio, al participar d la reflexion y del dilogo no solamente
con los estudiantes y las peliculas, sino sobre sus propias précticas pedagégicas, en una especic de monitorco
sobre el proceso de la innovacién, sobre sus dificultades, desacicrtos y los logros, para afinar su percepcin
sobre la conjuncién entre pedagogia, cine y pensamiento, como una forma de expandir su identidad como
educadora comprometida con la formacién de personas criticas, que puedan pensar por si mismas, y para dar
sentido a sus propias practicas. (p.108)

Histéricamente, el cine ha posibilitado puntos de encuentro con la filosofia, apareciendo en el uso y la
presentacion de algunos autores o problemas que tienen que ver con la filosofia y las humanidades, es decir,
estas intenciones se describen en forma de fiecion cinematogrifica y permiten la aproximacién a los
problemas, temas, autores y contingencias de los contenidos abordados en el escenario educativo, esto s, el
cine, la filosofia y la pedagogia como forma de pensamiento se encuentran, potencian y constituyen sujetos.
En los dos primeros campos analiticos de este escrito se da cuenta de las relaciones que se pueden establecer
entre cine-filosofia y cine-cducacién. (p.90)

Al mismo tiempo, cl cine como forma de pensamiento contemporanco ha sido utilizado en cuanto medio que
posibilita experiencias y rlaciones sensibles con escenarios diversos, s asi como en los procesos educativos
suscita un encuentro que permite devenires y ‘mutuas, es decir, en

y momentos la educacion deviene cine y el cine deviene educacién en un encuentro fascinante y posibilitador
de constitucion y accion sobre los sujetos que aprenden, que ensefian, que ensefian aprendiendo y que
aprenden ensefiando. El cine llega a la escucla y a la universidad para ser usado como forma de ensefianza,
ademis es usado también en pedagogia para la formacién de maestros y para el fortalecimiento de
experiencias de aula con estudiantes, como se muestra en el tercer campo analitico del presente articulo, que
se presenta a manera de conclusiones.(p.90)

Un andlisis de las relaciones entre imagen-movimiento ¢ imagen-tiempo que se generan desde una mirada
analitica del cine son condiciones de posibilidad y de puesta en sincronia de la emergencia y visibilizacion de
imigenes pensamiento que permiten romper los modelos tradicionles de consiruceion del mismo, es decir, los
modelos de [ i iempo en la reflexion: “La primera reproduce un
movimiento en su entorno y la segunda, en cambio, resalta la importancia del tiempo por medio de la mera
vision (0 audicién)”. (p.95)

De etaforma, s imigenes movimiento s pusden dividi n trs tpos:imagen percepin (que dan una
vision, una percepeion global de la situacion), imag de
movimientos ¢ imégenes entra en crisis hacia la mitad del slglo XX, una destruccion que necesita de mucvas
imégenes para su reconstruceion, lo cual se puede denominar como crisis de la imagen-movimiento, luego de
la Segunda Guerra Mundial. Pero De leuze, de acuerdo con Vollet (2006). encuentra una crisis global
especialmente después de la Segunda Guerra Mundial, crisis fisica y psiquica... ya no hay coherencia interna
entre las acciones... la realidad se dispersa en trozos heterogéneos y se convierte en cliché.... el actor se vuelve
un espectador. . algunas de las peliculas de Hitcheock donde la totalidad cerrada percepeion-accion se pone
en cuestion hasta el limite del peligro, pues se introducen imégenes mentales... lo que ocasiona un cambio
profundo en el cine hacia imégenes pensantes. Asi pues, las sensaciones ya no son sensorio-motoricas, sino
situaciones limite, es decir: situaciones que se viven como si uno fiera espectador sin poder de reaccién que
entonces solo se describen, pero ya no se vuelven accion. Asi pues segtin Deleuze, el cine se vuelve una
reflexion del tiempo, una presentacion del tiempo en'si. (p.97)

Entre el cine, la filosoffa y Ia educacion se produce un encuentro relacional, que sobreviene cuando el cine
emerge como una nueva forma de arte, de técnica y de sintesis de la moderidad. como un gran invento del
siglo XX en el cual se pueden sintetizar las aspiraciones profundas de una época, que quiso tomar la realidad,
la naturaleza y al hombre como objeto de conocimiento y que a su vez cre6 unas formas de transmision
culturala raves de una poderosa miquina la escucla. Esta relacion modernidad/ciencia, ciencia/transmision.,

vida hacen que cine, filosofia y
educacion establezcan una profunda alianza que, aunque no declarada formalmente, se convierte en referente
de los procesos educativos y de produccién cinematogréfica en el siglo XX. (p.97-98)

Lectura y la imagen en el escenario educativo
posibilitador de la la experiencia.

Teniendo en cuenta lo expresado en este apartado,
podemos decir que la préctica pedagdgica alcanza las
dimensiones de lo ético y lo estético a través del cine, y
afcta la forma de existencia del macstro y de todos los
sujetos inmersos en el campo educafivo, asi como su
estilo, en tanto inventa otras formas de asumir la prctica,
su vida. (p.83)

El cin es, en tanto posibilidad de pensamiento, una via
de enriquecimicnto de la prictica pedagdgica, que ubica
en otro lugar al maestro en relaci6n con la escucla,
entendida como comunidad. (p.83)

El cine como estategia para I innovacion par o
desarroll y elaborar una,
través de actividades y précticas con los estudiantes.

Aqui tambicn es posible notar la diversidad y Ia riqueza
de

de las peliculas ibles de
por parte de los estudiantes, en sus dimensiones
cognitiva, filosdfica y ética, a partir de las situaciones
problematizantes que presentan.

El documento presenta el andlisis de categorias que se
logran identificar luego de la observacion, reflexién y
conversatorio de estudiantes y docente luego de obscrvar
4 peliculas. (Matrix, la lengua de las mariposas, Batman
y Memento).

La peliculas como recurso para relacionar lo observado
con la realidad. frente a problemas sociales, politicos que
Ia historia nos presenta y que sigucn sucediendo.

Asi mismo hay identificacion con los personajes o
situaciones que presenta el cine con situaciones
personales.

Concepto por relacionar o indagar que aparece en las
relaciones cine - educacion.

Se presenta el uso que se la ha dado al cine en la
educacion tradicional, y el que se pretende dar en la
actualidad fortaleciendo Ia relacion maestro - estudiante
siendo el cine una posibilidad de pensamiento.

Como las peliculas a través de los personajes y escenas
permiten interrogar al espectador articulado con las
realidades del mismo no solo personales sino educativas.

Esta experiencia, permiti6 hacer rupturas en ol sentido de
que el maestro se reconoce a si mismo como educador y
formador, més alls de ser mero instructor o transmisor de
un saber especifico, y a la vez reconocer a los estudiantes
como seres que piensan, cxperimentan

¥ comunican emociones.

Se presenta argumentos que permiten la articulacion del
cine con la filosofia como forma de pensamicnto para la
formacion de sujetos criticos.

El cine como un escenario que permite conocer y
potencializa escenarios no solo para los estudiantes sino
para maestros.

Definicion del concepto de imagen y sus categorias

Analiza la cuestion de Ia recreacién del pasado y la
ilusion de realidad, pues “gracias a las imagenes en
movimiento del cine pueden jugar con el tiempo y, por
tanto, con la realidad objetiva, ya que las imégenes se
mueven del presente al pasado y aun al futuro sin orden
logico, sin explicacion” (Valdelamar y Solanny, 1993, p.
90). Por iltimo, es importante anotar que la parte de la
narrativa la manejan desde un monGlogo interior, con el
cual se da la posibilidad de recrear al personaje en su in
terior de una manera mis profunda, pues “el monélogo
recrea el tiempo del yo, diferente al tiempo categorial (o
tiempo objetivo), por el cual nos regimos normalmente”™
(Valdelamar y Solanny, 1993, p. 95). (p.108)

Historia y consecuencias y propdsito con la aparicién del
cine como una nueva forma de_transmision cultural y un
escenario es la escuela,
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De otra parte, sc observa que el cine interes inicialmente a los cientificos, lucgo a los moralistas (educadores)
'y por ltimo a los artistas, en este sentido el encuentro del cine y los procesos de formacion se producen en el
mismo momento que el cine aparece como posibilitador para la impresion de imégencs y darles movimiento.
En este sentido aparecen dos tendencias iniciales en l estudio del cine, unos que creen en el cine como medio
formativo, llamados los formalistas, y otros que apuntan al rea realismo y buscan que el cine muestre

. 10 una imagen a la que se le da movimiento. En este
sentido, el encuentro entre cine y filosofia se puede ubicar cn las maneras como se percibe la realidad y como
clla se construye a través inicialmente de imagenes-movimiento. Es asi como los cortes inméviles y la
correccion de la imagen producen y asemejan un cjercicio del pensamiento sobre él mismo, es decir, una

Cine efectivamente la realidad. (p.98)
del cine es la i
Imagen creativa y
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de la realidad y del mundo.(p.98)

El encuentro cine, filosoffa y educacion opera de igual forma en ciertas maneras como la educacién la escuela
formal y la universidad han utilizado el cine para diferentes fines. Desde espacios libres como los cine-foros
universitarios hasta la utilizacion didactica de los filmes en el aula para autores o temas concretos. Sin
embargo, aiin existe el menosprecio, la relativizacion de la imagen para la formacion y el aprendizaje, “a
pesar que nos encontramos en la era de la civilizacién audiovisual y convivimos con miiltiples pantallas que
van desde la gran pantalla cinematogrifica hasta las micropantallas de nuestros teléfonos moviles, el
conocimiento a través de la imégenes menospreciado” (Gispert, 2009.p. 13), y aunque muchos maestros
intentan dialogar con estos nuevos lenguajes, prevalecen medios y estrategias tradicionales de transmision y
ensefianza.(p.99)

En este sentido, podemos plantear que el cine como forma de pensamiento supera la concepei6n racionalista
del mismo para bicarlo también en el 4mbito de la emocionalidad. asf pues, lo audiovisual puede expresar
comprensiones mis cercanas del mundo, de nosotros mismos y de la cultura. Desde esta perspectiva, el cine se
puede definir como “una experiencia abierta, siempre redescubriéndose y comprendiéndose a sf misma,
huyendo permanentemente de las reglas que tratan de aprisionarla en alguna ley establecida™ (Gispert, 2009,
p. 17). Una experiencia que nace de la ciencia y la técnica, crea fantasfas, produce suefios, afecta a los sujetos

Tnicios del cine y sus desarrollos.

Relacion cine y filosofia como desde la imagen se pucde
percibir y articular con la realidad transformando
pensamiento.

Como las formas de pensamiento permiten interrogar los
usos del cine en la educacion y asi identificar las
implicaciones de su apropiacion en la generacion de
pensamiento y de experiencia de los sujetos.

El cine como forma de pensamiento y la cuestion de la
jones d

. reconoce yerea para relaciones y més profundas con el
mundo y con el hombre mismo. (p.99)

Una de las herramientas conceptuales que sc ha utilizado para suscitar el encuentro cine, pedagogia y filosofia
esta eshozada en la obra del Julio Cabrera Cine: 100 afios de filosofia, en la cual se proponen dos planos de
acci6n metodolgica: el primero hace referencia al enfoque, se propone pensar en compaiiia de algunos
filésofos que él llama cinematogrificos, entendida la expresion en términos de la relacién de la razon y la
emocion. Es decir, en la posibilidad de identificar algunos pensadores de la filosoffa que en sus conceptos
procuran un tratamiento no solo racional, sino afectivo y emocional.p.99)

Los experimentos en ensefianza de la filosofia han ido demostrando como el aprender a filosofar no se logra
por medio de una aproximacién externa, de un conj id Tos que ¢l maestro tradicional
impartia, sino que el aprender se da en la experiencia propia. en el ejercicio no solo mental, sino emotivo con
los conceptos. En términos de Cabrera, en el cine: “Lo emocional no desaloja lo racional: lo redefine” (1999,
p. 16), es decir, lo incluye, lo articula y lo horizontaliza, lo ubica en el mismo nivel de importancia y de
determinacion. (p.99-100)

En este campo de analisis se sitdan las investigaciones de Perera (2005) y Botero y William (1995). Perera
(2005) da cuenta del uso del cine como educacién social, pues busca “mostrar como el cine puede ser un
elemento claramente formativo, ademds de un apoyo metodolégico en la intervencion pedagogica, [...]
Ademés, en esta experiencia Perera (2005) asume el cine como “el arte social de nuestro tiempo” (p. 213) y

donde se expresan
mundo, emociones que afectan al sujeto.

Relacion cine y filosofia en términos razon - emocion.

Enseftanza a filosofar desde lo emotivo con los conceptos
desde la experiencia y no desde la ensefiana tradicional
(Transmision de Contenidos)

El uso del cine como educacion social desde la educacion

apuesta por la “posibilidad de combinar cine y educacion social desde una educacin que aporte
a la construccién de una ciudadania intercultural” (ibid.) donde se comprenda como *la cultura escrita y la
cultura audiovisual colaboran en la formacién de la persona” (ibid.). (p.104)

Finalmente, se puede ver c6mo estas apropiaciones o usos que se muestran en este tltimo apartado dan cuenta
de lasi en la partei ia del articulo, y que ahora se expresan
en el nivel de la préctica: dichas interrelaciones ponen en evidencia las formas de interaccion entre pedagogia
y didéctica en el uso del cine en las practicas pedagdgicas tanto en escenarios formales como no formales:
entre filosofia, politica y estética desde los procesos de formacion que se agencian en las apropiaciones
experienciales que se dan a través del uso del cine en el campo educativos y, finalmente, entre pedagogia y
formacion itica, pues en varias se observa el del uso del cine para la
formacion ciudadana y de sujetos sociales criticos. (p-108)

Una novela, una pelicula o un poema nos invita, casi siempre, a mirar por las fisuras de lo que crefamos
saber, cuestionan nuestras certezas, no porque muestren de lo que nos sucede, sino porque
cobijan excesos, fragmentos, silencios, una especie de estar afuera e nosotros mismos. (p.51)

La contundencia de la imagen en movimiento impactd el 4nimo de espectadores y realizadores, y su
perfeccionamiento posterior, en términos de sonorizacidn, color y variedad narrativa, dio lugar a un
especticulo de masas que es al tiempo industria, arte y medio capaz de formar opinion piblica. (p.53)

El cine se ha convertido entre nosotros en registro de época. Registro que es también lenguaje, es decir, una
herramicnta para pensar. La reflexividad del cine exige cada vez més un espectador capaz de asumir

desde la de que la cultura
escrita y audiovisual aportan a la formacion de la
persona.

El cine es un lenguaje y se considera que: Posee un poder
de sintesis mucho mayor que el de la literatura, pues
introduce més informacin y desarrolla arte en
movimientos contrarios, ademés plantea que el cine
propone un manejo del tiempo presente y la narrativa del
tiempo pasado (Valdelamar y Solanny, 1993, p. 85).

El Contenido que presentan las peliculas cuestionan lo
sabido cambiando provocan fisuras en el pensamiento.

La imagen es hoy un espacio abierto, la imagen digital ha
roto toda nocion de frontera.

El cine como un registro de acontecimientos de historia

disposiciones activas. Mirar cl cine como recurso que facilita, que media, como h
de uso didsictico nos resulta un triste papel, un servicio reductor. (p.53)

El buen cine nos hace pensar. Se trataria entonces de abordar el cine como aquello que nos hace pensar y que
es diferente del buen pensar. Pensar scrfa traducible aqui a problematizar, interrogar, historizar aquello que
aparece como ver dadero y lograr develar que tiene relaciones con el poder, atin més, es el poder el que lo
enuncia como verdad. Esa traduccion del cine como pensamiento constituiria también su papel en cuanto
posibilidad critica. [...] ¢l cine se mueve entre la imagen y la realidad, su campo de visi6n no es natural, sino
suministrado, supone una construccion, es decir, tiene su propia gramatica. (p.53-54)

En este sentido, el cine como dispositivo no sélo deja ver, sino que también trabaja con la velocidad, o mejor,
como esté provisto de velocidad es susceptible de entrar en forcejeo con otras velocidades. [.] Dicho de otra
manera, al estar provisto de velocidad propia, el cine permite pensar los limites de un ritmo especifico que son
tanto temporales como espaciales: limite de velocidad en cuanto tiempo, limite de espacialidad en cuanto
viaje. (p.54-55)

Al ampliar y recomponer su campo de vision, el cine muestra la desnaturalizacién de lo que creemos ver. Se
trata entonces de un instrumento creativo que ayuda a investigar esa relacién compleja entre la imagen y el
tiempo de la que habla Deleuze. El cine escoge sus temas de la cultura vigente y en este accionar nos
actualiza, no en el sentido de estar al dia, como lo advierte criticamente Antonio Mufioz Molina, sino en la
exigencia de hacer nos contemporaneos. Es evidente para los propésitos de este trabajo que con el cine
salimos del aula, salimos del aprendizae e incursion en otros mundos y modos que interrogan los lugares
comunes, por ejemplos: la voz del maestro puede ser el protagonista, la posibilidad de introducir lo absurdo en
lo cotidiano, unas existencias colocadas en poéticas del gesto, los auténticos malvados pueden ser los nifios, la
reinvenci6n del saber y su movimicnto, la cnsefianza como acci6n roméntica y acaso sublime, la escucla que
diluye sus muros al dejar entrar el afucra, entre muchas otras. (p.55)

En las Gltimas décadas, los trabajos que plantean la relacién del cine con la educacion han pasado de enfoques
bastante procedimentales: el cine como recurso educativo, las peliculas como herramientas didacticas a
conexiones mis experimentales ¢ ingeniosas: la relacion del cine con la educacién social, las representaciones
que el cine hace de los sujetos y de la escuela, la pedagogia masiva que el cine cjercita, el cine como pan-arte,
la enseianza del cine y ¢l cine en la cnsehanza. (p.55)

Ya insinud

el cine como lugar d que permite el juego, la composicién, la
de planos, la 6n de la idad, la variacion del tiempo y del espacio estos y
otros elementos son articulables a las problemiticas académicas propias de la investigacion educativa. (p.56)

El cine ha sido aclamado con demasiada frecuencia como el arte democritico, el arte predominante de la
sociedad de masas1 1. En la educacion habria que llamar la atencion sobre aquel ideal democratico que opera
como expresién de un conjunto de ilusiones de las que no resulta ficil desprenderse: la igualdad de los nifios
ante la escuela, que seria equiparable a la igualdad de los hombres ante la ley: la idea de que la mayorfa de la
poblacién puede aspirar a la movilidad social en virtud a reglas y prcticas de equidad de oportunidades; las
verdades intemporales que nos hacen aspirar a la justicia y al bienestar comiin, en fin, funciones histéricas q

el lenguaje como una estrategia para
pensar.

Entre las imégenes que atraen y dominan el mundo del

especticulo y aquellas otras que no cesan de producir
nsaciones, la it igacion y los i i

construyen el sesgo de lo que miran y de la forma en que

han aprendido a mirar.

Concepto de velocidad dentro de una de las categorias
que componen al cine que no logro entender.

Relacion del cine no solo con la educacion sino con la
investigacién como una estrategia que permite cl
desarrollo de la dltima. Imagen y tiempo.

Cine y educaci6n coinciden en el lugar del gesto, cn esa
proximidad que se muestra y no puede ser
completamente afirmada.

Categorfas del cine que hacen parte de la investigacion
educativa.

Estas derivaciones en el analisis son relevantes cuando

conectan educacion y democracia. (p.5

La promesa central del cine no pasa por su simple entretenimiento. Al no remitirse més que a si mismo, al no
representar un algo que I y lo legitime, mis alld de su propia velocidad visual, cl

cine pide hoy més que nunca ser abordado de otra manera, pensarlo de otro modo y
otras pasiones que hacer parte de nuestra existencia. [...] interesa entonces el cine como arte, como campo de
visién, como lenguaje, como documento y como testimonio de nuestro tiempo(p.57)

Importa entonces hablar con el lenguaje del cine, y entiéndase este hablar como una préctica que usa el
lenguaje verbal, gestual, escrito, y no inicamente la simple comunicacién para dar cuenta de la pedagogia, la
educacion, la escuela, el maestro, la ensefianza y otros objetos propios e nuestras investigaciones. (p.58-59)
El cine favorece lecturas agudas de la forma educacion, y la educaci6n, a través del cine, incita a re-encuadrar
la propia mirada, a sospechar sobre lo naturalizado en educacion, y a capturar y a detenerse sobre aspectos
incluso olvidados ¢ ignorados en investigacion educativa. (p.131)

El encuadre hace ver, porque incluye, estructura, da un orden, pero también excluye, deja por fucra aquello
que no se incluye como parte de la unidad. El encuadre en el cine es un ordenamiento, y la sumatoria y
relacién de los encuadres, permite ordenamientos diversos, composiciones, hasta dar forma a una realidad: la
realidad cinematografica. (p.132)

L éneo del cine supone Tos modos de percepci6n cuyos efectos son tiles al
‘momento de ordenar un campo de vision y de interrogacién. (p.133)

El cine como recurso para otro tipo de lecturas se constitufa en una provocacién potente para buscar, excavar
y revelar piezas, calcas y huellas de otros érdenes acerca de la educaci6n y de las formas habituales de ser
pensada. El cine enfrentaba a quicbres en investigacion, a otras relaciones entre el ver y el saber, el cine
‘mostraba que no basta con ver, mirar y con mostrar. (p.135)

nos di ahacer educativa y
pedagogica.
conesas Lo éinco del cine supone enlos

modos de percepcion cuyos efectos son dtiles al momento
de ordenar un campo de vision12 y de interrogacion.

suprime la palabra y todo aquello a lo que habria que
prestar atencion. El lenguaje lleva la marca del que habla
por que solo alli podemos reconocer la propia voz, que
implica ademés el gesto, la pasion que atraviesa el
cuerpo. (p.58)

El cine como estrategia para poder identificar otros
aspectos que a simple vista no se pueden observar,

Constituyen organizaciones de realidad, son encuadres de
Ia realidad que revelan el objetivo ¢ intencionalidad de
quien hace la captura y el ordenamiento.

investigar de otros modos, a jugarse como en el cine, al
movimiento, a jugarse con otras panoramicas, con otros
z00m, con otros planos-secuencia, con rupturas con los
encuadres ya dados y seguros para dar lugar a
reencuadres, a otras selecciones de la imagen.

El cine insto a detenerse en los cercos ideologicos desde
los cuales se piensan los objetos de investigacion en
educacion y arroj6 a otro tipo de fragmentos desde los
cuales es posible releer y redimensionar lo que resulta
obvio. Dicha preparacion era para la dislocacion, para la
sospecha, para el afuiera. 136
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El cine insinuaba que no se tra taba de lo que permanece para ser reproducido, se trataba del movimiento, del
cambio, de las mutaciones que se han dado en la gramiica y e la forma escolar, y que por tanto, cualquier
debia ocuparse de ellas, mostrando a la par | de posibilidad desde
Jas cuales s consiruyen losobjeos de la investigacion educatva. (p-136)
El d estaba por una aun del afuera, a una
mirada develativa del campo de vision a través, entre otra cosas, de construir y mostrar los casos que se hacen
explicitos en el cine. ¢Como, a partir del cine, podiamos pensar los problemas de la pedagogia, la escucla, la
ensefianza? ;Constituye cl cine una experiencia pedagdgica? Qué hace comunes y cercanos al cine y a la
educacion? ¢ Cuiles son las mutuas inclusiones y exclusiones entre el discurso del cine y el de la educacion?
Eran algunas de las preguntas movilizadoras. (p.138)

La educacion al cine trascendia las impresiones iniciales sobre determinados aspectos de las peliculas, situaba
ante la palabra por venir y ante el cardcter inconcluso de la narrativa. Poco a poco se fire dirigiendo la mirada
tanto a los cambios que desgastan los cimientos de la educacion, como a las problematicas sociales que
desrealizan las promesas sobre las cuales se sostiene la esperanza en la educacion misma. Algunas de las
peliculas y la sospecha sobre las preguntas de investigacion de los proyectos doctorales, asi lo favorecieron.(p-
135)

Por su majestuosidad en la forma de mostrar el afucra de la escucla, lievan a la reflexién sobre los trénsitos en
la figura el maestro y sobre los cambios en las condiciones de posibilidad para que incluso la escucla un dia
se hicicra necesaria. El cin interrogaria la escucla, la interpelaria cn sus formas de verse a si misma y
dislocaria las formas habituales de pensar asuntos educativos que incluso pucden ser vistos y predefinidos de
forma ingenua en educacién. (p.150)
Enel film denominado La btalla de Arge (1966). e pasibl abservr a implementacin de diversos
tormentos con ¢l relevante para los (en este caso particular,
militares franceses sobre revolucionarios argelinos). Entre estos medios se encuentran las golpizas, ¢l
ahorcamiento, la aplicacién de electricidad y el ahogamiento. La aplicacion de estas torturas-interrogatorios,
evidenciadas en la guerra de Argelia, fue fielmente replicada en los centros clandestinos de detencién
argentinos durante la dltima dictadura militar. (p. 282)

Uno de los objetivos centrales de la dictadura se centrd en la “reorganizacion” del supuesto caos politico que
caracterizaba a Argentina hacia principios de la década de 1970. Para lograrlo, utilizaron diversos medios de
comunicacién, incluso llegaron a disolver los fines para los que originalmente fueron implementados. Bajo el
discurso que pretendia restablecer la autoridad supuestamente perdida a causa de las revueltas politicas entre
militantes de izquierda, guerrilleros y tradicionalistas, se cre6 el vacio politico ideal para que los lideres
miltares (con apoyo internacional de los Estados Unidos) asumieran el liderazgo del pais y ocuparan por la
fuerza todos los ministerios. (p.283)

(Con una modalidad xplcia de educacién detinad a legtimar ol accionar del Gabierno, I Juna 10 solo
intentaba asegurarse del de las nuevas sino tambicn de las familias,
las autoridades y los docentes. Todo aquel que se en contra de este obj un
obsticulo en la transmisién de los “valores nacionales” corrfa el riesgo de ser secuestrado y posteriormente
torturado en los centros clandestinos de detenci6n. Con respecto a las universidades, es importante destacar
que estas no quedaron al margen del accionar militar. Bajo las directivas del jefe de la Marina, el almirante
Emilio Eduardo Massera, la dictadura extendio su dominio a estos territorios. Estas instituciones no solo eran
focos de interés para la inteligencia militar y el secuestro de personas, sino que también formaron parte de la

Ampliar ¢l campo de vision en investigacion educativa, a
detenerse sobre lo que otros ya habfan visto, a ampliar el
z00m para detallar en vestigios, en los desechos, en o
visto pero ignorado por otros; era la invitacién a aquello
que arroja otras miradas, que saca de los supuestos
causales y lineales para crear otros planos.

Lo que parecia una relacién obvia por el hecho de tener
como escenario o contexto la eseucla y como
protagonistas el profesor y el estudiante, se torn6 una
especic de alerta, no se trataba de un consumo cotidiano
y ocioso del cine.

La educacién al cine implicaba atravesar lo fijo, cerrado,
estitico y universal de las formas escolares para otro tipo
de lectura, con ofro zoom, con otra mirada, con el ojo que
pareciera inventa el cine para ver y demostrar de otras
maneras,

interrogar, la m\«.shgac n habia entrado en movimiento,
se trata ahora de una apertura al mundo. El encuadre de
partida tendria que ser revisado, quedaba una especie de
esperanza: el reencuadre, lo que implicaba una actitud
limite que transforma y una apertura a otro espacio de
existencia

Como desde las peliculas y sus contenidos se implementa
formas de tortura y estrategias que les permitirian ganar
una guerra,

Medios de Comunicacin para dar a conocer a la
sociedad ideales politicos los cuales debfan seguir y
defender.

Con la vuelta de la democracia, a mvel educativo surgio
un nuevo el de lo sucedido

“guerra psicologica”™: el cierre de algunas carreras y la censura de contenidos “subversivos” se
en losprincipales modos de intervencion dictatorial. Junto a los lugares de trabajo, lossindicatos y las

las debieron acatar el modo de hacer militarista, esto es,
subordinar la reflexion y el libre-pensamiento a la normativa vigente. En caso contrario, se corria el riesgo de
padecer la detencion y el posterior interrogatorio. (p.285)

La “guerra psicolgica” estaba dirigida al “pblico afectado” por las acciones anti-subversivas. Algo asi
como un remedio necesario para amortiguar los efectos colaterales causados por el uso de la violencia
institucional. Para ello se utilizaron los medios de comunicacion gréficos, el cine, la radio, la television, todos
ellos bajo el estricto control y la consecuente censura por parte del entonces Ministerio de Culturay
Educacion (ministro Juan José Catalén). Al respecto, el portal destinado a Educacion y Memoria reconoce:
“la cultura y la educacion eran consideradas por los dictadores como un campo de batalla contra la
subversion”. (p.286)

El accionar militar de la dictadura en espacios educativos llegé incluso a los niveles medios, tal es el caso de
los hechos ocurridos a noche del 16 de septiembre de 1978 en la ciudad de La Plata. En esa ocasin, los
militares torturaron y a jévenes de entre 16y 19 afios de edad, quienes se
encontraban por esos dias reclamando la extension de un boleto de micro de costo reducido para los
estudiantes secundarios. Estos hechos inspiraron la creaci6n de un film, basado en el libro homénimo: La
noche de los lipices. Un breve relato de Pablo Diaz (estudiante de un colegio secundario y tinico
sobreviviente de los secuestros). (p.286)

Acerca del trabajo con el cine en la escucla, el cincasta y profesor de cine francés Alain Bergala (2007)
menciona que el encuentro con la obra de arte expulsa a los espectadores del sentimicnto de confort, de las
costumbres consumistas, de lo que estd acostumbrado a recibir y consumir. Tenemos que tener en cuenta que
el estudiante posee un placer individual en el que la escuela no tiene que intervenir, aunque i puede cumplir
un ol central en iniciar el vinculo con la obra de arte. Pero es preciso tener en cuenta, tal como sefiala
Bergala, que el cine no es algo ensefiable; porque el arte no sc enscila, se experimenta, se cneuentra. (p.292)

En sintonfa con ello, el Ministerio de Educacién Nacional lanzd el programa Educacién y Memoria con el
propésito de consolidar una politica educativa que promueva la ensefianza de la historia reciente, creando
‘materiales virtuales, audiovisuales y graficos y poniéndolos a disposicién de las escuelas secundarias, y

durante las décadas de los setenta y ochenta, y para esto
se necesitarfa hacerle frente a la censura y el terror
impuesto por los sucesivos gobiernos militares. Para ello
fue fundamental el compromiso de los educadores.

relacion de la memoria en contextos educativos.

Bajo sus ideales Politicos y cumplir con su propdsito el
campo educativo también fue un espacio para el
reclutamiento de jovenes para la guerra.

A los objetivos de este articulo, la institucion educativa
resulta de fundamental importancia, no solo por tratarse
de un espacio donde confluyen las masas de jévencs de
diversos sectores, sino también por el protagonismo que
asume en la construccion de identidades colectivas. Este
espacio, a la vez de reproductor por su carcter de
dispositivo moderno, se convicrte en revelador a la hora
de problematizar sobre el sentido de la politica y la vida
en sociedad.

En Argentina, tras la reapertura democrética, las
decisiones en torno a politicas educativas estuvieron
orientadas a promover el estudio del pasado

reciente, en una clara voluntad de transmision de valores

offeciendo capacitaciones a los docentes de todo el pafs. El Programa trabaja entomoa
tres ejes temdticos: terrorismo de Estado; memorias de Ia dictadura y la guerra de Malvinas.(p.289)

Se ha dado impulso a las tecnologias de informaci6n y la comunicacién, orientado a desarrollar las
competencias necesarias para ¢l manejo de los nuevos lenguajes producidos por las tic, entre ellos el lenguaje
audiovisual. El propésito de esta politica educativa se fundamenta con la creacién, impulsada desde el
Ministerio de Cultura y Educacién de la Nacién, de portales educativos como Educ.ar7 y del canal de
television Canal Encuentro8 , donde cuentan con un vasto material audiovisual sobre diversos temas, entre
ellos, democracia, derechos humanos e identidad. También, a través del Programa Conectar Igualdad. como
politica de inclusin digital, que extendi6 la entrega de computadoras portdtiles a alumnos y docentes de
escuelas estatales de educacion secundaria, educacion especial y aulas digitales méviles para los ltimos afios
de los institutos superiores de formacion docente estatales de todo el pais9 . Este programa fue impulsado en
conjuntodesde o Presidencia de a Nacién. I Administacion Nacional de Seguridad Social (Anses). ol
Ministerio de Educacién de la Nacion, la Jefatura de Gabinete de Ministros y el Mi

Federal de Inversion Piblica y Servicios. EI mismo permite contar con un recurso lccnolo’gico con
potencialidades interesantes para propiciar el trabajo de los docentes con el cine en el aula, no solo desde la
mirada expectante y la formacién del gusto sino también desde la posibilidad de Ia creacion. (P.290)

El cine ocupa un lugar importante en la historia contemporénea, recreando lo colectivo, recuperando suefios,
descos y esperanzas de gran parte de la humanidad. Felipe y Teruya (2009) invitan a entender el cine como
prictica cultural que exige comprender lo que esté dicho y sus silencios, aquello que estd insinuado,
considerando que existe un mensaje pero que no llegard a cada espectador de la misma manera. De este modo,
el significado de los mensajes es producto de una interaccién entre el cineasta y el espectador, el cual se erige
como un sujeto social, que interpreta, se emociona, se identifica y otorga sentido. Igualmente, puede
considerarse el cine como “un documento sobre las formas de representacion del mundo. El cine de ficcion
como documento histérico puede responder, ficilmente, a algunas de las cuestiones que se encuentran en
continuo movimiento en nuestro presente” (Quintana, 2003, p. 268) y constituye un elemento que nos permite
establecer relaciones entre el presente y ¢l pasado, ya que “[...] puede ser un documento it para comprender
las mentalidades de un determinado momento histérico” (p. 268). En este sentido, el trabajo con films en la
escuela nos habilita para educar I mirada, precisarla, ajustarla, ampliarla, multiplicarla, inquietarla, ponerla
a pensar. Podriamos decir que el cine “nos abre los ojos los coloca a la distancia justa y los pone en
‘movimiento” (Larrosa, 2006, p. 115). Sin embargo, esta educacin de la mirada tiene que ser muy
respetuosa, para no opacar la creatividad de quien mira. Y en este sentido, podemos develar uno de los
‘mayores desafios con los cuales se enfrentan los educadores, el de respetar las reacciones de sus estudiantes
frente al cine. Muchas veces, su percepeidn se expresa con silencio o con gestos y no con palabras y esto es lo
que desestabiliza a los adultos: enfrentarse a ese silencio. El silencio no permite develar el sentido, el
significado de esa mirada, imposibilita la sensaci6n de seguridad. Es importante que como educadores
tengamos en cuenta este desafio en el momento de presentar estrategias didicticas para trabajar con teméticas
como la dictadura militar, si consideramos que esté ain constituye una herida abierta para nuestra
sociedad.(p.291)

Creemos que trabajar desde cl cine permite establecer un pucnte entre el pasado y l presente, no solo desde el
avistamicnto de los diferentes films sino también a partir de la posibilidad de realizacion o del pasaje al acto,
como lo llama Bergala (2007). Los dispositivos tecnologicos con los que contamos en las escuclas nos
brindan la posibilidad del ensayo, y en ese sentido, lo importante es experimentar, vivir la expericnca, porque
“el principal objetivo de la realizacion no cs la pelicula realizada como objeto-pelicula, como *producto’. sino
la expericncia insustituible de un acto, aunque sea muy modesto, de creacion” (Bergala, 2007). El mismo
autor sostienc que es indispensable que los alumnos realicen el pasaje al acto de filmacion, solo por el hecho
de la importancia de vivir esa experiencia, ya que algo sucede a nivel corporal y cerebral que no puede
adquirirse con el andlisis de peliculas. (p.293-294)

Para concluir este apartado, podemos mencionar que Ia escucla debe tener en cuenta ciertos aspectos para
propiciar la transmision del cine. Se coincide con Bergala (2007) en que la escuela debe:» Posibilitar cl
encuentro de los estudiantes con las peliculas que serian dificiles de encontrar fuera de la escucla » Permitir
que el docente se constituya como “pasador”, “iniciador”, es decir, que se corra de su lugar de docente tal
como viene definido y delimitado por la institucion y que retome la palabra y el contacto con los alumnos
poniendo en juego sus gustos personales y su relaci6n mis fntima con tal o cual obra de arte. » Facilitar un
acceso sencillo, permanente, vivo ¢ individualizado a las peliculas ¢ iniciar a los nifios a una lectura creativa y
10 finica mente analitica y critica.» Resistir a la amnesia a la que nos acostumbran los nuevos modos de
consumo de las peliculas y tejer algunos hilos conductores entre las obras del prescnte y las del pasado.» Es
necesario mencionar que esto no se logra cambiando el piza rrén por una pantalla. De nada nos serviria
pensar el cine en la escuela si s pricticas cotidianas responden a otros esquemas, sefiala Paladino (2006). Lo
que se necesita s “reinstalar el cine en el imaginario escolar y pensarlo como algo més que un simple recurso
didictico” (p. 65). (p.94)

y de respeto y promocién de los derechos
humanos.

Invitan a profesores y estudiantes a reflexionar sobre la
historia el pasado y el presente, como ciudadanos
activos. siendo la escuela el espacio pra permtir el
encuentro con el arte.

Alo largo de este articulo se menciona algunos films que
ayudan a comprender procesos de nuestra historia
reciente.

El cine como estrategia de intervencion adaptada al
campo de la educacién donde se destacan la imagen, el
didlogo y la reflexion ya que contamos con una bastante
produccién audiovisual paradesarrollar diferentes
temiticas que interesan en el presente y que permiten
conocer el pasado disposiciones que se encuentran
impulsadas desde el MEN.
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Este eserito parte de una hipdtesis: en la configuracion de las précticas escolares cs posible reconocer una
serie de disposiciones ligadas al aprendizaje, a los métodos de ensefianza, al uso del espacio, a concepeiones
pedagogicas, a sentidos sobre el arte, a dispositivos mecnicos de neto corte visual, que no solo delimitan una
particular relacion entre cl ver y e conocer, sino que oforgan cierto privilegio al sentido de la vista por encima
de otros registros sensibles. Estas disposiciones y dispositivos son parte de la funcion estetizante que cumpli
el sistema educativo argentino, donde la educacién de los sentidos constituy® una preocupacién que combind
un régimen de verdad, ligado al conocimiento, con la produccin de sensibilidades especificas, donde ver dad,
belleza y moralidad eran parte de la misma operacion. (p.20)

De la mano de estas autoras es que ingresamos entonces al cruce entre estética y educacion: si la estética es
definida como el estudio de Ia produccién de sensibilidad, en el campo educativo necesitamos atender al modo
en que los procesos de transmision operan con capacidad de imprimir, de dejar huclla, de afectar. Por su
capacidad de producir identidades colectivas, los procesos educativos han sido sehalados como claves en la
produccién y reproduccién del orden socal, de lo correcto e incorrecto, de un determinado sentido del gusto,
de la belleza y del placer, aunque ha sido la categoria “ideologia™ la que ha predominado. (p.22)

Las preocupaciones por la educacién estética se hacen presentes tempranamente en los tiempos de
configuracion del sistema educativo argentino. Ligadas fundamentalmente al arte y a la belleza, y nominadas
como “la educacién de los sentidos™, “el artc en la educacion”, o, dircctamente, como “educacion estética”,
plantean la importancia de que la educacién escolar trasciende los marcos positivistas y también se ocupe de
la educacién “del espiritu”. (p.25)

La inclusién en la escuela de imégenes fabricadas para ser usadas en la ensefianza esté presente desde los
comienzos del siglo XX. Laminas, fotografias, vistas cinematogréficas, microscopios. lupas, telescopios son
objetos de atencion por su potencia para ampliar la mirada y profundizar logicas de conocimiento. (p.27)
Tomemos el cjemplo de las vistas cinematogrificas, de las que es posible apoyarnos en estudios ya realizados
(Serra, 2011). Desde la emergencia del cine en el escenario de las invenciones modernas, el discurso
pedagogico se ocupa de él, pero distinguiendo dos facetas diferentes; el hecho de que distrac y enseia. Las

i o sobre el ci o medio de imi son muchas, variadas y en
algunos casos, contradictorias. Hay quienes lo denotan y quienes lo celebran, aunque la constante entre
pedagogos y maestros es llamar la atencion sobre los peligros morales2 que encierra, aun cuando se lo
reconozca como acontecimiento téenico y cultural sin precedentes. Pero lo importante a sefialar aqui es que,
miés alld de la opinién que merezea el cinematdgrafo, el discurso pedagdgico s empefia en delimitar un tipo
de cinematografia que incluye tanto un conjunto delimita do de materiales, un tipo de produccion de los
mismos, y unas reglas y principios para su uso en la escuela, estableciendo asi un dominio especifico, que
implica unos saberes y unas prcticas propias. (p.28)
La creciente centralidad del papel de la escucla en la transmision de formas legitimadas de conocer y su
expansion como institucion otorgan un particular estatuto a la imagen: Ia hacen piblica y comin, al ser
compartida por todos los alumnos a la vez. El cinematdgrafo conserva esta dimensién comiin ~la de ser
proyectada para todos, y lucgo recuperada- y a su vez la amplia, al potenciarse con lo que representaba
culturalmente: un lenguaje masivo, de amplia circulacion en la poblacion. (p.30)

La memoria, al ser memoria viva, recrea y reclabora las experiencias vividas y, en este sentido, ayuda en la
configuracién de las identidades sociales ¢ individuales, asi como de las subjetividades. (p.91)

Transversal a los jovenes como sujetos de la investigacion y a la manera como les afecta la problemtica de
estudio, emergen también los maestros como actores importantes. Estos se configuran como mediadores de los
conflictos, formadores politicos, constructores de convivencia, facilitadores de paz. pero a su vez se les
responsabiliza, en muchos casos, de la escalada violenta, como consecuencia de insuficientes procesos
educativos que no tienen en cuenta la formacion ético-politica que estos contextos necesitan. Asi pues. el
‘maestro vive en medio de complejos contextos violentos en los que su existencia acumula la experiencia
‘misma de la violencia, su actuacion, su responsabilidad como formador de sujetos y su préctica misma le
reclaman una postura ante estas situaciones y problemticas y el agenciamiento de horizontes de futuro en
tomo a ellas. (p.95)

Sc asume que la memoria es un clemento simbélico que dignifica a las victimas y promulga en el conjunto de
la sociedad el reconocimiento de su pasado, posibilitando la no repeticién de los hechos que vulneraron los
derechos fundamentales de la poblacion. Sin embargo, el contexto colombiano continia generando varias
preguntas sobre los contenidos, propésitos y condiciones de los procesos de reconstruccion de la memoria.
(p.97)

Es por ello que una pedagogia de la memoria significa abordarla desde miltiples relatos, proyectos y
prcticas; por eso crea comunidades de memoria en donde se recuerda, s interpreta, se resignifica, se crean
lazos de identidad, pertenencia y compromiso y se aprende a argumentar, a negociar, a generar sentidos
compartidos. (p.108)

En el dominio pedagogico, se analiz6 la mancra como se labor dan las conceptualizaciones de las ciencias
sociales y el mancjo de este saber cn las précticas de ensefianza, identificandose tres tensiones: la primera,
entre la ensehanza tradicional y las précticas innovadoras, que se limita a la implementacion de herramientas
didicticas, mis no a un trabajo epistémico y politico. La segunda tension se localizo entre dos posturas: la
memoria y la memorizacion. La memorizacion se caracteriza por el deseo de interiorizar, a través de procesos
mnemotécnicos, una mirada apologética de la historia, resaltando proceres, fechas y acontecimientos
especificos, manteniendo o reproduciendo la memoria oficial. Postura que se confronta con la elaboracién de
una memoria sobre hechos del pasado, narrativa que busca, por medio de la pedagogia, darle sentido a un
pasado con referencia al presente. (p.159)

Sin embargo, la investigacion evidencié la emergencia de otras narrativas que agencia memoria sobre la
primera Violencia en Colombia. Tal es el caso del uso de algunos macstros de fuentes como el cine, la
literatura, la misica, la historia oral, la pintura y la fotografia como herramientas para la representacion del
pasado, aunque siguen sometidas, a la comprension tradicional del ascsinato de Jorge Elidcer Gaitén como
principal causa de la Violencia. La institucion escolar es un campo de lucha en el que la préctica de
ensefianza de las ciencias sociales se jerce en medio de distintos campos de fuerza, saber y poder, donde se
disputa el dominic égico de instituciones, cuerpos y (p.162)

Por su parte, Diego Arias lleva a cabo una reflexion en torno al sentido politico del acto de educar, entendido
como la creacion de *condiciones de posibilidad para que los escolares se asuman como sujetos capaces de
‘modificar su realidad”, para lo cual lleva a cabo algunas reflexiones en toro a la memoria y a la historia
reciente, discute las que tienen las estrategi para abordar el
pasado reciente en el aula, haciendo aportes especificos respecto a los usos del cine y del documental politico
en Colombia. En un sentido similar, Mabel Martino y Nicolds Patemno se detienen, para e caso de Argentina,
en los usos pedagdgicos del cine, al considerar sus potencialidades, para lo cual hacen un apretado recorrido
sobre los principales hitos que han caracterizado la historia reciente Argentina y sus incidencias en el campo
educativo y las formas como esta podria ser abordada a través de la abundante produccion cinematogréfica
que en Argentina se ha encargado de narrar algunas de sus aristas. (p.19)

Partiremos de una premisa: la lectura es comprensién e interpretaci6n de textos de diversas sustancias de
expresion; en consecuencia, leemos no solo textos lingilistico verbales, sino también textos iconico-visuales
(imdgenes “fijas” o en movimicnto), asi como textos indiciales (scfiales de distinto tipo). (p.1)

En la perspectiva que aqui nos proponemos nos interesa analizar los cfectos de las imégenes (iconos), “fijas” o
en movimiento, en el aprendizaje inicial de la lectura-escritura, dentro o fiuera del contexto escolar. [...) en una
perspectiva semidtica y pedagogica, hemos podid como el nifio cuando liega al jardin preescolar
oal primer grado de la escuela primaria tiene ya un saber sobre lo que es leer y escribir. (p.2)

De dénde provienc este saber intuitivo sobre la lectura-escritura, si no es del contacto que el nifio, inmerso cn
la sociedad de la imagen visual, establece con los miltiples mensajes sincréticos que parceen llamarlo a
comulgar, a compartir los significados de una manera epifinica, como lo son los textos callcjeros, los textos-
etiquetas o los textos de la pantalla chica o de los juegos interactivos, estos cada vez mis protagénicos en esa
otra escucla identificada como la no formal. (p.3)

Ahora, aclaremos una cosa: el aprendizaje que el nifio realiza a través de la imagen, sea publicitaria, artistica
o informativa-noticiosa, no se restringe a la asociacion entre imagen y palabra, pues también el nifio interpreta
la imagen en'si, como una totalidad orgénica productora de sentido. Es decir, sabe leer la imagen segin
diversas perspectivas seménticas y hasta donde su propia enciclopedia se lo permita. A continuacién vamos a
presentar un ejemplo, de lo que llamamos imagen fija y desde la cual los docentes

pueden planear proyectos de aula: el tabaquismo, como se hacen las propagandas, las campafias por el
“cambio social”, etc.. apuntando hacia contextos para la discusién de los nifios y

Importancia de educar los sentidos tenicndo en cucnta las
estrategias para la ensefianza y pricticas para el
aprendizaje.

La idea de estética para mirar los procesos cducafivos y
ampliar su comprensin de como operan no sdlo como
transmisién de conocimicntos.

Concepto ligado a la relacién que pretendemos analizar.

Parte de historia en la inclusion de las imégenes en cl
campo educativo.

Emergencia del cine teniendo en cuenta a Serra y su
relacion con el discurso pedagdgico.

El papel de la escucla en la formacién de sujetos y como
el cinematégrafo aporta a esta.

Concepto que aporta a nuestra investigacion que de
alguna manera tiene que ver con la relacion cine y
educacion.

Importancia de la labor del maestro uno de los grandes
categorias que se pueden identificar en la tematizacion,
una categorfa de reflexin y debate en el cine y
educacion.

Por lo cual el lenguaje un cédigo cultural compartido y
constituirse como posibilidad de referirse a la
experiencia, interpretar las propias pricticas y las de los
demis, podemos decir que la experiencia es tanto
colectiva como individual y donde el lenguaje es el que
representa la historia

Memoria ensefianza y aprendizaje. Estrategia para la
formacion de sujetos y maestros ético y con un clara
postura politica.

En la enscitanza de las ciencias sociales (Violencia en
Colombia) luego de la investigacion a pesar de las
estrategias implementadas se quedan cortas en lo
tradicional y confusion en la implementacién y claridad
de conceptos.

Cine como una estrategia para la enscfianza de las
ciencias socialcs.

Posibles autores que pueden ayudar a la investigacion en
el caso colombiano y argentino,

Signoss (simbolos, indices ¢ iconos) hacen parte de la
lectura, es decir, de las miiltiples interpretacions ya que
hacen posibles las interacciones culturales cn las que
estamos inmersos,

El nifio antes de llegar a la escuela esti leyendo mensajes
que cireulan por su contexto: flechas, colores, figuras,
avisos, nimeros, sonidos.

Recurso para que el nilfio aprenda y de alguna manera
ensefinza a otros (dibujos, fotografias, esquemas).

el acercamiento al dominio de la convencion escrita. (p.5)

Hemos podido observar cmo la imagen fija es también una imagen en movimiento, lo cual nos permite
reconocer la dimension narrativa que subyace en ella; el movimiento es construido por el lector al interpretar
las imégenes, pues ellas mismas demandan de su lector una actividad cooperadora que es la de hacer vivir las
imégenes, percibiéndolas segiin el modelamiento que la imagen hace de su lector. Es algo similar a lo que
ocurre con los textos lingiifstico-verbales, que solo existen, o viven, porque el lector los interpreta. La imagen
en movimi dicha es la que hall la television o en el cine. A continuacién
introduciremos algunas reflexiones respecto al uso de la television y sus efectos pedagogicos, cuando es
asumida como vehiculo de textos, provocador de interacciones en el aula y suscitadora de la necesidad de
escribir. En primer lugar, consideraremos que solo la escuela puede ayudar en el propésito de la desalienacion
4 la que puede conducir la television cuando los nifios no son acompafiados en las contras jornadas escolares.
En segundo lugar es necesario reconocer e cardcter ambivalente de las criticas a la televisin. (p.7)

Dogville se constituye en lo que podriamos lamar en la era contempordnea, una sociedad educadora, en tanto
sus miembros se muestran en aparente capacidad para la convivencia arménica en un mundo que exige
cquilibrio por parte de los sujetos que viven en comunidad, ademés de una nocién construida a proposito del
desarrollo. Este ltimo, est asociada, en Dogville, a la satisfaccion de las necesidades bisicas de los sujetos,
tal como podemos considerar el primer renglén de una sociedad contempordnea, inscrita en los pilares de la
planetizacion. (p.183)

de las imégenes fijas y en movimiento en el
proceso de ensefianza y aprendizaje de los nifios.

La cultura de la imagenen la escuela debe ser
aprovechado con criterio pedagégico siendo un
dispositivo para potenciar la interpretacion critica de los
mensajes.

El recurso cinematogrfico como una estrategia para
reflexionar y cjemplificar conceptos que competen al
dmbito educativo.
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Dogville, como sociedad educadora, cuenta ademés con la posibilidad del aprendizaje, idea restringida a la
accion moral, a partir de los acuerdos construidos comunitariamente. Gravita allf una noci6n del aprendizaje
emparentada con el concepto experiencia, que fuera muy itl en las reflexiones de la psicologia al servicio de
las ciencias de Ia educacion, de principios del siglo XX (Hilgard y Bower, 2000; Dewey, 1967). Se trata de
una concepeion de la experiencia, en tanto posibilidad para acceder al mundo desde los actos cotidianos que
invocando ciones como el crecimiento: al decir de John Dewey, en varios de sus trabajos, la experiencia se
constituye en pilar de la accion educativa, pues través de ella los sujetos construyen relaciones con el mundo
¥ la realidad, cada vez de manera més adecuada, a las exigencias de los contextos y de los otros sujetos. Las
sanciones impuestas de modo creciente a Grace, asi como la idea del castigo, emergen con naturalidad en las
rutinas de los pobladores, y esto aparece como un efecto de los

acuerdos que en comunidad se van construyendo a lo largo del relato. (p.183)

Con la expansién de los procesos comunicativos, se han construido nuevas formas de interaccién, de
percepcion, de visibilidad, asi como nuevas redes de transmision de informacion. La presencia cotidiana de las
teenologias ha producido transformaciones en los procesos de comunicacion, el aprendizaje, la lectura y la
escritura. “Estamos, de hecho, ante el surgimiento de nuevos modos de decir y nuevos modos de escribir,
nuevos modos de escuchar o oral y de leer lo escrito” (Ferreiro, 2005, p. 40). (p.224)

Leer un texto contempordneo —por medio de una imagen televisiva, fotografia, pelicula, etc.— es tan
necesario como aprender a leer y a escribir una palabra, lo que refiierza la idea de que la escritura alfabética
es solamente una entre la multiplicidad de sistemas que poscemos hoy. Como la textualidad —tal como ha
sido concebida, solamente como organizacion verbal— ha destacado poco sobre la expansion de la escritura y
de sus productos, no se percibe el texto como la combinacion de distintos codigos, o sea, como un producto
hibrido, producto abierto, en expansién, siendo tejido. Por lo tanto, se necesita “una mirada” més atenta hacia
el movimiento de los géneros en la cultura contemporanea (Machado, 1999). (p.225)

Para comprender que la escritura sufre un proceso de expansién es necesario constatar que este hecho es
consecuencia de cmo sc es nuestra cultura. Entendida como gran texto, la cultura se constituye de diversos
sistemas semioticos interconectados en constante didlogo, en un creciente proceso de experimentacion,
transformacion y expansin. Asi, cultura es algo vivo: un eterno acontecer. Segin el investigador Geertz
(1989), la cultura es como un texto portador de sentidos/significados que deben ser rescatados a través de la
interpretacion. Dentro de esta estructura abierta —gran texto, tejida por la accién del hombre—, la cultura
escrita asume distintas formas: manuscrita, impresa, electrénica. Podemos decir que la eseritura en expansion
posee dos dimensiones: el campo de cobertura y el campo de los sentidos. La expansion de Ia escritura por el
campo de cobertura —escritura tipogrfica, electronica— ha sido en los Gltimos tiempos mucho mayor que la
expansion del campo de sentido, o sea, la escritura estd difundida en muchos soportes y sc divulga en distintos
sitios, incluso cuando no tenemos condiciones de atribuirle sentidos mis consistentes: desconocemos como s
organiza y se estructura. Podemos percibir la eseritura en expansion, cuando s disipa en los aparatos
(televisi6n, internet, etc.) que permitirén su difusién y expansion por cobertura. Como sabemos, la velocidad
de los desplazamicntos es vertiginosa. Por tanto, si pretendemos tener alguna influencia sobre nuestra proxima
escala, es bueno avanzar en el campo de los sentidos. (p.226)

La expansién del campo de sentido tendria lugar tanto en el momento de la interpretacin de lo que se
comunica, como en el proceso de emision de lo que se pretende comunicar. Asi, la expansion por sentido se
puede definir como el propio acto de la comunicacién. Es importante anotar que la comunicacion se debe
entender como un proceso en el cual las personas anhelan la construceion de significados compartidos. No se
trata solamente de informacin sino de un proceso de interpretacion. (p.226)

La escritura contemporénea — en este caso la pelicula de animacion es un ejemplo para la visualizacion y la
comprensin de la expansion de nuestra cultura, ya que se encuadra en uno de los “sistemas semiéticos
complejos de de 6 " (Machado, 2003b, p. 156). Se
compone de varios codigos que han pasado por procesos de traduceion, de modelizacion y que hacen parte de
nuestro gran texto: nuestra cultura. (p.228)

El cine de animacion nacid paralclamente con el cine. Ambos poseen caracteristicas comunes, pero procesos
de constitucion distintos. Han ocup formatos —television, propaganda, pelicula, ete. y se estin
utilizando cada vez mis. La expansion los convierte en medios particularmente intercsantes para trabajar en cl
contexto escolar, (p.228)

s: sonido —

De la misma manera que sucedid con la cultura eserita, el cine de animacién también utilizd muchos y
para su desarrollo. D del material utilizado, los dibujos
uodaban mis iidos més dindmicos, o s, lo ecursos disponilcs inflayeron o  produenlreacién.
ibl

Conceptos como experiencia, moral, aprendizaje son
abordados e identificados en la pelicula como estrategia
para una mejor comprensién.

Ensefianza actual de la escritura, en el presente

de los textos de que circulan
en la contemporaneidad. como recurso el cine de
animacion.

Debido a que en la actualidad se pide que se tengan en
cuenta la diversidad y la pluralidad de textos y escrituras
que circulan

Cultura interactiian distintos sistemas literatura, religion,
mito y folclore, cine.

se presenta la idea de que el entendimiento de cmo la
cultura se constituye sélo es posible con sensibilizacion,
reflexion y conocimiento sistematizado,

Ceoncepto y relacion del cine con cuc aspectos tecnicos
(Animacion)

Durante las siguientes péginas se muestra a detalle los

cine de animacion se constituyé a través del cruce de otras tecnologis ¢l que hacia
animacion también ejercia otras funciones; trabajaba con otros sistemas semmucos (p.232)

El cine en sus origenes exist sin que hubiese un sonido grabado para acompafar la imagen, generalmente. la
musica de una orquesta. Con el desarroll otros sonidos vincularon a las
escenas. Sabemos que la representacion visual — imagen— y la representacion sonora —audio— no son de
la misma naturaleza, o sea, trabajan con distintos érganos de los sentidos. A pesar de que su funcion
primordial es la audicion, el sonido se ha utilizado para componer la imagen. (p.240)

Ademés de la dinfmica escolar, uno de los factores que concurre para que la eseucla enfrente dificultades al
promoverIa educacion sistematizada, que apunte a propiciar Ia afabetizacion semidtica, ha sido ¢l

parte de los dela ed de como nustra cultua se consitye
Luego, la gran cuestion es: ;como incluir el conla semidtica en el
los cursos de formacion de profesores —pedagogia y licenciaturas—? ;En alguna asignatura especifica? ;La
alfabetizaci6n semiotica deberia ser vista como un conocimiento especifico, una drea de saber?. (p.244)

La escuela, como cumplidora del papel de formar lectores y escritores tendré que aprender a dialogar con las
lenguajes que circulan en las —y por las— tecnologias. Ese didlogo pasara por un trabajo que enfatice més
los lenguajes que en el uso instrumental de los medios solamente para ilustrar los contenidos de una
determinada asignatura. (p.244)

Es natural que la cinematografia también haya sido influida por las neurociencias pucsto que un filme
proporciona una experiencia emotiva y sensorial que se crea en colaboracion del cercbro de cada espectador.
Segiin Nasser (2015) para Jean-Luc Godard el cine es un arte multidimensional que emplea complejos.
estimulos sensoriales como la miisica, el sonido y la imagen que una vez integrados en la edicion de la
pelicula tienen un papel significativo que afecta la mente de la audiencia. (p.171)

La experiencia artistica es un evento que es interpretado por el cerebro del observador y desencadena
emociones. Segiin Hirstein y Ramanchandran (1999), un espectador siente emocion frente a una obra de arte
porque el cerebro reacciona a los colores, a las formas, a las texturas y demés artilugios de que s vale el
artista. En el mismo sentido el director de cine logra involucrar al piblico con la pelicula gracias a los
recursos propios del arte cinematogrfico: el guion, la fotografia, el montaje, el sonido, etc. Un filme narra
una historia que s compone de secuencias de acciones. Asimismo, las acciones conforman un conjunto de
eventos que son percibidos por el cerebro del espectador que los interpreta en el sentido de emociones y
sentimientos. (p.176)

No obstante, en toda pelicula debe existir variacin de la actividad cerebral y activacion de distintas regiones,
ya que todo filme tiene partes que exigen més y otras si atrapan 1
espectador. En este sentido, Martin Linstrom (Sony Pictures, 2011) explica que una pelicula debe tener picos
emotivos para que la historia sea tan atrapante que la gente quiera verla. En consecuencia, un filme no podria
ser simplemente emocional, pues habria que dejar lugar a la comprension ¢ incluso a la evocacion de los
sentimientos que generan las emociones. Hasson et al. (2008) proponen un punto intermedio, el alto contenido
emocional de un filme se logra con los recursos que utilizd e director para producirlo y la manera en que
empled los medios y tacticas de produccion para que el filme sea atrayente para el piblico o que exija mucho
esfuerzo intelectual. (p.188)

La imagen puede darse desde lo usual a lo inusual, puede ser abordada desde la mirada espontéinea proxima
al arte hasta la mirada critica del pensamiento, y s desde alli, desde la posicién asumida, desde donde se
toman posturas de comprension, expresion y aprendizaje; razon por la cual se hace necesario plantear el
trabajo pedagdgico enfocado hacia las formas de comprension de la imagen. (p.195)

Igualmente, sensibilizar I mirada del educando posibilita el didlogo complejo entre el saber y la imagen poco
evidente en la escuela actual, didlogo que por su riqueza cultural y por la complejidad de sus relaciones inter
e intra culturales cobra protagonismo como motor evolutivo al posibilitar el nacimiento de nuevos
paradigmas para el nuevo milenio en la biisqueda prioritaria de un trabajo pedagogico que encamine a los
educandos en la concentraci6n de su atenci6n, y a la evolucion de su manera de sentir y pensar, a su
autoperfeccionamiento como personas integrales, hacia un estado de conciencia critica y reflexiva hacia s
‘mismos, su contexto y el mundo. (p.195)

Esta mirada intencional de la imagen es una propuesta que inevitablemente busca modificar las estrategias y
curriculos tradicionales de la educacién. Entender que la biisqueda e interpretacién de los significados de la
imagen consolidan los procesos de pensamiento y aprendizaje, propicia momentos significativos, sensibles y
subjetivos, concernientes al didlogo vivo entre la teorfa pedagogica y los sujetos de la educacién que son los
estudiantes, que permite una mirada més alla el espacio y el tiempo de la escuela permaneciendo fisicamente
en ella, acercandonos a la realidad del mundo actual sin alejamos del propio, como propuesta de
comunicacin en la era de la imagen y la percepci6n del conocimiento que brinda el entorno. (p.196)

Es por esto que se diseita la i ion de fas que partiendo de la i accion buscan
la educacién de la mirada, y a la vz el desarrollo del pensamiento critico, desde una perspectiva concerniente
4 la educacion artistica: la pedagogia de la mirada, los enigmas de la imagen, y el poder de las imégenes.
Esencialmente la investigacion fue planteada hacia la comprension y profundizacién del fenémeno de la
‘mirada, los medios que utilizan los estudiantes para acceder a la imagen y las relaciones que se pueden
suscitar en tomo al pensamiento critico. La explotacion de la imagen como herramienta se realizo desde las
mis clementales incidencias en la sociedad hasta el enguaje narraivo del cine que, por su complejidad. pero

y usos que se la han dado al cine de
animacion.

Origenes y forma que dio paso al cine sus inicios y
transformaciones en la cultura.

Desconocimiento por parte de los macstro la forma como.
se constituye la cultura y de qué mancra articular la
alfabetizacion semiotica en el curriculo en las prcticas
de ensefianza.

La escuela como formadora deberd buscar estrategias que
permitan dialogar con los diferentes lenguajes que se
encuentran en las tecnologias.

Cine es arte y por lo mismo también cs una cxpericncia
por lo tanto las neurociencias aplicadas a los estudios del
ciney del arte significan una nueva manera de
comprender.

Por lo tanto, la produccion de las emociones también esté
relacionada con la vida social ( afectivo, formacién de la
memoria, motivacion, atencién, aprendizaje, la conducta,
¥ supervivencia.)

Pedagogia de la mirada (contacto directo, la
interpretacion y reflexi6n alrededor del contexto).
Necesidad de aprender a ver la imagen, sus formas de
representacion, ser critico ante dicha accion, c6mo ve el
ser humano para asi reflexionar a partir de su posicion en
el mundo, para conocer los fendmenos sociales y
descubrir como nace el conocimiento en las imégenes
concebidas por ¢l mundo y asi fortalecer sus procesos de
aprendizaje y pensamiento.

Rreconocer al sujeto imagen.el cuals se comunica a
través de imégenes, que interactia, visualiza, entiende y
se contextualiza a través de ellas, a la par de reconocer
las imégenes como una forma de conocer y comprender
cultura, saber y verdad,

La educacidn artistica como una propuesta que involucra
lenguajes que representan los medios de comunicacién
Tos cuales se presentan con mayor fuerza en los contextos
educativos actuales, 'y las tranformaciones que se han
dado en las formas de la cultura escrita por una nueva

también por su amenidad, se comporta como un buen recurso para su i i
didictica. (p.196)

cultura hacia el cambio adaptando las
formas de ver, sentir, y entender de manera distinta la
realidad.



Esta situacion distancia a la escuela de los estudiantes y sus formas de pensar, comunicar y representar: abre
una brecha entre las formas de expresion y representacion de los nuevos lenguajes de la imagen que utilizan la
cultura en la que se encuentran inmersos los jévenes y las formas de expresion del conocimiento. Estos
jévenes permanecen también distantes de las formas de pensar y sentir del docente, quien es capaz de
reconocer una realidad compleja y vertiginosa, pero muy dificilmente la inserta en los procesos pedagégicos
de la ensefianza, haciendo vulnerable su labor al alejarla de cambios y nuevas propuestas didécticas de

aprendizaje. Por lo tanto es pertinente reflexionar criticamente en la biisqueda de un nuevo giro de los Ideas que permiten interpelar la labor docente frente a
Relacién del Cine con Otros conceptos pedagégicos alrededor de la educacin de la sensibilidad del joven hacia la imagen, de la forma de  situaciones concretas como lo es comprender las formas
Garcia-2012-A Saberesy Camposy Campos  Formas Expresion  mirar que, inevitablemente, engendra nuevas formas de pensar. (p.198) de expresion tanto del macstro como del estudiante.

Portodo lo anterior, y de acuerdo con las teoras citadas, s plantea urgente que la pedagogia de la imagen

debe partir del punto de vista subjetivo del educando, de la sensibilidad, del contexto y la realidad en la cual

se encuentra inmerso, para a mirar y ser mirado, encontrando un punto de comunicacion confiable, pensar la

imagen ¢ interponerla como un modo de comunicacion, critico, necesario y util de la mirada pedaggica, con  Mediante la imagen se complementa la representacion

el cual se “interrelacionan los estudiantes desde un punto de vista global y local, inteligente, donde la verdad  visual, la percepeion completa de Ia realidad a través del

es escudrifiada para entenderla, decodificando el inter-texto dentro de una cultura y su relacion” (Dussel,  pensamiento ritico y la sensibilidad que existe dentro de
Garcia-2012-A Relacién con la Pedagoga Pedagogia Imagen 2006, p. 15). (p.199) clla.

En consecuencia, la educacion de la mirada hacia la riqueza de la imagen se muestra como la oportunidad de

la escuela para fortalecer los nuevos lenguajes. El saber y la teorfa que se desprenden de estas formas de

expresion. su capacidad de abstrar y dialogar con los sujetos en espacios determinados, son la clave para

enfientar los nuevos retos educativos con la posibilidad de generar didécticas innovadoras para entender la

imagen y apropiarla al aprendizaje que, poco a poco, va develando el mundo, capturando a través de ella,  Una estrategia para las nuevas propuestas de lectura de
forma, color, subjetividad. espacios y discursos que estructuran parte del estudiante, la 16gica o ilogica forma  un nuevo formato en el que es necesario resignificar los
Garcia-2012-A Relacién con Ia Educacién Educacion Mirada  de conocer y dar a conocer al sujeto. (p.200) modos y concepciones para mirar la realidad.

Es asi como la apropiaci6n de la imagen se constituye en el reto de la escuela actual, tal como lo fue en su
‘momento la apropiaci6n del texto escrito, de tal manera que la imagen que ha sido por siglos forma de
comunicacién, aprendizaje y expresion, necesita de la interaccion con el sujeto para ser mirada y poder existir,
de ser creada para ser reflexionada, de ser descubierta para poder trascender en la realidad, y asi acercar o
alejar a la verdad. De esta manera ha sido abordada por los artistas que han jugado, creando nuevas ideas y
conceptos a través del arte, nutriendo constantemente el pensamiento en la teorizaci6n del saber, a partir de la
Garcia-2012-A Cine y sus Aspectos Tecnicos  Imagen produccién de la imagen como su traductor en el entendimiento del discurso que maneja. (p.204) El papel del sujeto critico frente a la imagen.

Parale]amcnte, el reconocimiento de la 1dcnudad y la forma de pensar brindan al educando la oportunidad de

denel del saber, experiencia, realidad y virtualidad: lenguajes que e pretende que el maestro y la escuela que logre una
se conjugan a dirio en o espacio de Is csouels, que oricatada dentro de uza pedagogia de ln imagendebe.  aserividad communicativa, cucstionando
propiciar el encuentro con el otro, desconocido y conocido, buscando insertarse dentro de las didicticas del  permancntemente Ia ealidad de la imagen para
Tos nuevos sab espacios para el desarrollo y reflexion de  comprender las estructuras y los formatos de
1 torno a la imagen, optimizando su relacion con los sujetos de su quehacer para cerrar la comunicacion para asi poder adaptarlos a.los procesos de
Garcia-2012-A Caracteristicas del Maestro ~ Maestro brecha entre estas nuevas formas de cultura y la escuela como espacio incluido dentro de ella. (p.208) ensefianza y aprendizaje y su labor educativa

El cine visto como recurso didictico para facilitar la apropiacién colectiva de aspectos cruciales que tienen

que ver con l desarrollo sociocconémico, donde la higiene era un clemento recurrente en virtud de las

condiciones precarias de la vida y también vista por las dlites como clemento crucial para llevar la Durante el texto sc presentan problemiticas y situaciones
Chica-2016-A Cineyy sus Aspectos Tecnicos ~ Cine modernidad al pucblo. (p.14) sociales las cuales se presentan en el cine. HIGIENE

Analizar el uso institucional - educativo del cine en Cartagena implica reconocer una relacién compleja con

el uso social y eultural de las peliculas que se vieron entre 1936 y 1957. Lo anterior supone considerar tales

usos del cine, como un amplio proceso de 6n social de la idad cultural y sus

por parte de los sectores populares de la ciudad; una suerte de aprendizaje colectivo que se propicio en el

marco de la vida barrialy que facilitd cambios en as costumbres,en las modas, en los gustos,en las

de vida, en las y en las formas de desear en el mundo del consumo que El cine como recurso para poder la historia de cartagena
Chica-2016-A Cine y sus Aspectos Tecnicos  Cine apenas aparecia. (p.29) y sus origencs y gente
El uso institucional educativo del cine s iz6 didéctico para favorecer cambios en los

comportamientos que tenian que ver con las practicas de la higiene, con la apropiacion de ciertos aspectos de
la cultura nacional y, también, con ciertos aspectos ideologicos relacionados con el panamericanismo
difundido desde los Estados Unidos en el marco de la Segunda Guerra Mundial, en su propésito de
Uso institucional el contrarrestar la difusion y el atractivo de la ideologia nazi. Para el mundo de la vida de los sectores populares ~ Diferentes denominaciones y sus que se le dieron al cine
Chica-2016-A Ciney sus Aspectos Tecnicos cine de Cartagena, el cine institucional y su uso educativo no fue tan relevante como el cine comercial. (p.30) en sus inicios.

Lasi i 6gicas despiertan incerti y excitan la imaginacion. Histori cllas
representan eventos de ruptura, momentos cn los que se pereiben con nitidez los contornos de lo que la rutina
de décadas o siglos habia vuelto invisible: una manera de hacer, una forma de relacionarse con el mundo, que
de repente se revela en su caducidad, para dar lugar a algo extrafio, inevitable y rodeado de presentimientos
difusos. En el caso de las teenologias que han modificado las formas de almacenamiento /o difusién de
conocimientos, cada época ha elaborado interpretaciones en las que plasma tanto sus temores como sus
entusiasmos frente a las transformaciones sociales y culturales que aquéllas han puesto en marcha,
transformaciones que, por lo general, las élites han visto y condenado como peligros para la humanidad o, al
menos, para la parte de ella que en el momento se considera como necesitada de tutoria y proteccién: con la
misma naturalidad con la que hoy se habla de riesgos para la nifiez, se hablaba en otros tiempos, antes de la
“invencion” de la infancia, de peligros para los hombres incultos y las mujeres seducibles. En el fondo, las
interpretaciones y reacciones frente al efecto que la tecnologia pueda tener sobre sectores de la poblacion que,
hoy como ayer y desde uno u otro marco valorativo, se consideran vulnerables, son menos interesantes como
1lnslmcmn de una diferencia de actitud frente a la tecnologia ~tecnéfilos contra teenéfobos- que como reflejo
Relacion del Cine con Otros i iones diferentes de sujeto y de sociedad y, por tanto, de los ideales que deben orientar los procesos
Gracia-2010-A Saberesy Camposy Campos  tecnologicas educativos. (p.282)
La pedagogia de medios se entiende hoy como un conjunto de reflexiones sobre la significacion de los medios
en sus dimensiones sociales, culturales, politicas y educativas formales, reflexiones que se nutren de las

de un amplio conjunto de campos del conocimiento (desde las ciencias humanas tradicionales  Propone transmitir conocimientos, formar actitudes y
Pedagogia de los hasta las ciencias de la cognicion y de la informacion), y que apuntan a la formulacion de orientaciones crear habilidades que conduzean a un trato consciente y
Gracia-2010-A Relacion con la Pedagogia Medios précticas para ¢l uso de medios. (p.292) selectivo con los medios y asi potencia su uso creativo.

Evidentemente, la relacion pedagégica en la era de las tecnologias digitales tiene aspectos problemiticos.

Micntras que la television, la radio, los medios impresos y e cine prescntaban mis variaciones de con tenidos

que de forma y permitian un seguimiento més preciso de los hibitos de consumo infantil por parte de padres

y educadores, los usos de las tecnologias digitales son tan dindmicos y las ofertas de contenidos tan

‘numerosas, que la manera en que los menores se relacionan con cllas aparece con frecuencia, a la vista de los

mayores, como envuelta en una nebulosa. En estas condiciones, la legitimidad de una situacién de educacion

en la que una generacion enscfia y otra aprende se tiende a desdibujar, surgiendo una inseguridad en quienes

Pedagogia y tradicionalmente deberfan guiar estos procesos, quicnes se ven en mayor o menor medida marginados de los  Como las nuevas tecnologias no son lo suficientemente

Gracia-2010-A Relacion con la Pedagogia tecnologias modos de circulacion simbolica de una cultura con la que pretenden entrar en didlogo. (p.296) pedagogicas.

Ram se acerca a ese mastro del que habla Paulo Freire en una de las entrevistas que dejan testimonio de su

pensamiento: “El educador tiene que ser sensible, el educador tiene que ser esteta, tiene que tener gusto. La

educacion es una obra de arte.... El educador es también artista: ¢l rehace ¢l mundo, &l redibuja ¢l mundo,
AreizatValencia-2011-A Caracteristicas del Maestro ~ Maestro repinta ¢l mundo, recanta el mundo, redanza el mundo”, (p.192) Reflexiones sobre la labor del maestro desde la pelicula Estrellas del cielo sobre la tierra,

El saber es eso otro desconocido, cnigmatico y agazapado en los plicgues de los dias, de las palabras y la
experiencia, que nos llega por un amigo, un encuentro fortuito, una espera infructuosa, un sufrimiento
corrosivo, una pregunta acuciante, un timido desco. Es ese encuentro con la dimension de lo incierto, solo
posible por la disposicion a la biisqueda de aquello que nos falta y no por una tendencia a taponarlo con la
acumulacién de informacion. Asumimos el saber, entonces, no como el acopio de conceptos que es el
imperativo en un orden social caracterizado por el capitalismo hablamos también de capitalismo cognitivo,
Relacién del Cine con Otros sino como un conocimiento que llegado de afiiera nos reordena o desordena en algo el adentro, nos hace
ArcizaEtValencia-2011-A Saberesy Camposy Campos  Saber distintos, nos implica respucstas subjetivas y creativas ante nucstra propia cxistencia. (p.194) Diferencia entre saber ¢ informacion.

Si relacionamos esta escena con nuestra época, reconocemos que, en efecto, la informacion estd al alcance de

la mano, que el acceso al conocimicnto estd ampli difundido, especi por internet, y que

cualquiera puede llegar a él. En este orden de ideas, si el maestro no es el exclusivo reservorio del saber, si la~ Como desde las pelicuals sc establecen sc pucde

informacién se puede conseguir por otras fuentes, ¢cudl es, entonces, el lugar del macstro en la actualidad?  identificar cmo cf conocimiento sc hace saber. Los

Katherine Watson supo resignificar su posicién, porque comprendié que ensefiar no es solo informar, porque  maestros recreados por las peliculas permiten una
AreizaEtValencia-2011-A Caracteristicas del Maestro Saber y Macstro 1o equiparé formacion a destrezas cognitivas, porque no se limit6 al contenido de los médulos. (p.194) relacion con el saber.

En la escuela, el saber viene del lado del maestro: las respuestas y muchas veces también las preguntas. No
obstante, el saber no es propiedad tnicamente de las escuelas o las instituciones de formacion legitimadas
para impartirlo. El saber es también aquello que se construye en la interaccién con otros y con el mundo.
Mediado por la interaccién, es algo que atraviesa nuestro cuerpo; en la medida en que es construccion,
posibilita una posici6n activa y permite respuestas creativas. Hay pues otra dimensién del saber, una que,
ademis de alojarse en el pensamiiento, circula, como Ia sangre,en todo e cuerpos que no es e resultado de la

Relacién del Cine con Otros suma de conceptos sino que la memoria de la experiencia. Una de las di el La formacién del ser humano pasa por un maestro por su
AreizaEtValencia-2011-A Saberesy Camposy Campos  Saber saber como liberaci6n o como acto creativo se presencia en la pelicula Rojo como el cielo. (p.197) saber.
Alo largo de siglo XX, Ia importancia de los registros audiovisuales desplaza o interés Si el alumno no sc interesa por las tradidcionales
La audiencia y la encia vuclven real o ficticio y fieticio lo real, estrategias de transmisin, entonces serdn los macstros
Registros haciendo que las versiones de los acontecimicntos sean cada vez mis parccidas a la narrativa audiovisual y al - los que debern transformar sus métodos y estrategias
Radetich-2011-A Cine y sus Aspectos Tecnicos  Audiovisuales discurso filmico. (p.2) para la ensefianza de la Historia.

Analizando el audiovisual y ¢l uso cotidiano que de ellos se hace en el aula, se encuentra que los jévenes que
han nacido y se han criado con estas tecnologias logran una apropiacion que resulta natural. Sin embargo, los
futuros profesores incorporan a sus pricticas el lenguaje filmico omitiendo el andlisis de los distintos niveles
de sentido antes de llevarlo al dmbito escolar. Formalmente los futuros profesores creen incorporar este
recurso de manera adecuada, pero realmente solo proyectan contenidos acriticamente. (p.3)

Radetich-2011-A Ciney sus Aspectos Tecnicos Audiovisual
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Es por lo tanto una aspiracién cambiar la metodologfa del uso del cine de manera intuitiva y por aficion, para
pasar a la incorporacion didictica de este recurso. Esos conocimientos abarcarfan tres aspectos: las
caracteristicas propias de cada medio audiovisual en funci6n de su aplicacion al aula, las virtualidades en
relacion con la ensefianza de la Historia y las formas de trabajo con estos materiales. Esta investigacion esté
centrada en el uso del cine para la ensefianza de Ia Historia a partir de una formacion especifica en cuanto a
estrategias y método de andlisis filmico especificamente orientado a la ensefianza de Historia en el nivel
‘medio, teniendo en cuenta que no se aspira a la formacin de eriticos de arte. Dado que el profesor de Historia
se convierte dentro del aula en "historiador", se supone que queda facultado tanto para ensefiar Historia como
para producir sus p s. Esto presupone una de Ia funcion del ya que
1o puede pensarse una produccion del profesor/ historiador que no reiina la capacidad para enfrentar las
dificultades de las transformaciones del discurso dentro del aula. (p.4)

Desde el proyeeto de invetigacionesc ncont un pimer nivel de aniliss, que ¢ confrontacin del
discurso y las actitud que niegan la iplinaria en la
formacion curricular del profesor de Historia en las précticas 4ulicas. Esta resistencia no hace més que
corroborar la necesidad del cambio en la metodologia y el andlisis de estos recursos y Ia formacion de los
futuros profesores en este sentido. Formarlos para operar un cambio de su propio discurso, dada la necesidad
de incorporar el audiovisual que resulta mucho més poderoso y atractivo que el dictado de clases oral. (p.4)

El cine, tal como lo define Romén Gubern “es un instrumento de comunicacién de masas que pretende llegar
al mayor niimero posible de seres humanos” (Gubern, 1996). Su objetivo es plural: narra, representa, influye,
comunica, informa, ensefa, crea y recrea modelos de comportamiento, o transmite, a partir de las ideas del

El trabajo en la investigacion estdn basados en la lectura
de la imagen y en la construccion de representaciones
filmico/historicas por parte de los profesores noveles y
estudiantes de profesorado de Historia.

Se considera al cine como fuente y recurso de la historia,
concibiendo la imagen filmica en tanto discurso y arte.

El cine como una fuente de documentacion Gtil para la

que ejerce la direccion filmica, los problemas, angustias, suefios o de un grupo dela
sociedad. En otras palabras, el cine produce la condensacion entre el conocimiento y el reflejo sensorial y
sensitivo necesario para su mayor proximidad con las representaciones sociales. (p.5)

El tratamiento del tiempo en el cine tiene algunas coincidencias con el manejo del tiempo en el aula: dispara
ideas, hechos y personajes y los pone en relacién tomando la narracion un ritmo y una direccion que solo
puede ser manejada por aquel que conoce los limites a los cuales debe atenerse - tanto el director de cine
como el profesor, tiene un tiempo para cumplir con su objetivo- A estas caracteristicas se debe agregar la
capacidad narrativa del cine creando varias lineas narrativas y los planos en distintos espacios pero en
simultéineo, esto solo se puede lograr en la pantalla. El profesor narra en una sola linea narrativa, la oralidad
no alcanza para explicar la si del fendmeno his tiempo y distinto espacio. (p.8)
Establecer una relacion amistosa entre ¢l mundo escolar y ¢l mundo cinematogrifico permitiria la

a2un muy i asi, al potenciar el uso del cine en dreas
de* las ciencias soctales, la literatura, la filosofia o la geografia, pregunta sobre las posibilidades que el
medio oftece a estudiantes para entrar en contacto con discursos, expresados cn forma distinta a la habitual, y
al mismo tiempo dar cuenta de como los filmes se refieren directa o indirectamente a aspectos concretos

en las diversas disciplinas académicas. (p.129)
Es decir, al introducir el cine en la ensefianza, abrimos la puerta a unos aspectos de la realidad més directa y
cotidiana, que dificilmente tiene I oportunidad de ocupar un lugar de importancia en el contexto educativo, y
se offece a los estudiantes y profesores la posibilidad excepeional de trabajar con un tipo de material que
‘muchos de ellos ya conocen, bien como vivencia relacionada con el ocio y el especticulo, pero que pocas
veces, y es aqui cuando la escuela debe jugar un papel protagénico, se les presenta en su dimension de
producto cultural y artistico. (p.130)
A cien afios de la creacion del cine, podemos decir que muchos de sus espectadores son analfabetas
funcionales, pues miran la imagen, ésta les golpea la retina y sin cernirla, pasa a la conciencia. Pero no saben
ver lo que hay tras ella. Como no conocen las reglas de jucgo cinematogrfico, no pueden escudrifiar la
intenci6n del director. A la gente corriente se le ha relegado al estatuto de sujeto pasivo. No tiene nada que
decir y si mucho que consumir. Pero finalmente de cuentas, su efecto formativo y por eso pedagogico es
evidente. (p.53)

El cine escoge sus temas de la cultura vigente, Y 1a cultura esla vida. Por ello, desde muy temprano incorpora
a los nifios y a la nifiez entre los sujetos, y objetos, clementos d ion que se
distribuyen por todo el escenario. Los nifios son concebidos como el prospecto del hombre; pero, igualmente,
son vistos con los ojos del adulto como la ocasion perdida, la oportunidad que todavia admite un ensayo mds,
en fin, el cine exorciza los fantasmas de la infancia por la via de la recuperacién nostalgica. Volver a clla o
sobre ella significa contemplacién critica, y al mismo tiempo, acogida misericordiosa tanto por lo que fue
como por lo que pudo ser. En los nifios se concreta la tltima posibilidad de la generosidad, de la pureza, del
futuro. (p.53)

"El cine es el arte que mejor ha sabid la imaginacion infantil. Y precis en los recuerdos de la
infineia ol cine ha hellado la cantera mis fecunda para sus ters” (. 13)"Eviden temeate, i ¢ cine se
interesa por la infancia es porque ha nacido en el momento en que el tema del nifo estaba de moda, lo que
demuestra que la pasion por la infancia es una pasion moderna. El cine se ha servido de ella y la ha
explotado” (p.62)

Antes de comenzar a narrar esta experiencia, es conveniente hacer una aclaracion que permitird situarnos en
un terreno extra filosofico e instrumentar el cine, no sélo como hecho estético, sino como una creacién
artistica que implica formas de representacién, précticas, lenguajes, modos de impactos subjetivos,
emocionales, culturales y sociales, especificos, diferenciados e irreductibles a cualquier otra forma de
‘manifestacion artistica. (p.81)

Elteatro y el cine nos permitieron conjeturar una aproximacion a los problemas filosoficos por una via
directa, subjetiva, emocional, para captar a un alumnado que, en su gran mayora, veia en el conocimiento
filosofico una exigencia formal para aprobar la materia del plan de estudios. (p.84)

Este cariicter dramtico de la filosofia se refleja de un modo especial en el teatro y el cine. Allf se despliega el
escenario del mundo, de la vida y de la muerte, de las mutaciones subjetivas, del acaccer de lo bello y o
siniestro, del amor y del odio, de la creatividad y la destruccion, de la guerra y la paz. de la necedad y la
sabiduria, del devenir y el ansia de eternidad, de perfeccion, de felicidad. (p.87)

La constatacién de los efectos que desde la pantalla cinematogrfica producen estas desmesuras, nos llevé a
buscar unos procedimientos ordenadores de nuesta propucsta cuando decidimos presenar peliculas cuyas
temitica i el desarrollo de los contenidos y la bibliografia especifica del
programa de Introduccién a la filosofia o el problema que coyunturalmente desedramos trabajar. Buscamos
primero el impacto emocional. Después de unos breves sefialamientos en relaci6n a la obra, al autor, a la
época de su creacién y a la problemitica filosfica a la que se estard atento, nos introducimos en la
experiencia estética que representa la pelicula. Ver cine, sumergirmos en la dimension de otros tiempos y.
lugares, perdernos en la narracion de unas historias, bordear las fronteras de lo que somos, identificarnos con
los personajes, reir en las situaciones humoristica y absurdas, suftir con sus peripecias, horrorizarnos de su
crueldad, vivir su drama. ;Por qué nos conmovemos tanto? ;Por qué lloramos sin avergonzarnos, de felicidad
o de pena? ;Por qué nos apiadamos o nos exaltamos por sus destinos? Sin duda, existen numerosas teorias
estéticas, desde la catarsis aristotélica hasta la identificacion psicoanalitica, a las que podriamos acudir para
comprender este hecho curioso experimentado cada vez que vemos una bucna pelicula. (p.87-88)

El nombre de la rosa nos permiti abordar dos aspectos desde la vineulacién del cine a la pedagogia: uno
referido a lo que més arriba sefialamos como una experiencia de produceion de conocimientos de un modo no
convencional; otro para analizar la relacién entre macstro y discipulo en el contexto de los hechos que plantea
la pelicula. Este vineulo representa, desde nuestra perspectiva, la trama profunda, mis all4 de las conjcturas
que nos lleven a interpretara de diversas mancras. (p.89)

Pinocho, adems, evidencia el drama de lo escolar, de lo educativo. La Eseucla estd en el centro de esa
narracion -para el caso, cinematogrifico-. "Pinacho’, por ello, impone despertar -cn el estudiante que ingresa
ala universidad, en el psicélogo en formacién que da sus primeros pasos, que abre sus primeras puertas- los
fantasmas todos de su como alumno, y el de sus resistencias internas, de sus
blogueos ¢ impedimentos, puestos en acto desde qué dimensiones reprimidas e irrealizadas, a partir de la mis
remota nifiez, retornan ahora repletas de y fortalecid: (p.106)

"el tren y el cine, el uno hace viajar el cuerpo, el otro el espiritu, pero sabre todo ambos hacen viajar los ojos.
Un viaje cn tren es pues una pelicula, un través hingefimero que ha pasado ante los ojos de un solo espectador
y del que se ha perdido e negativo... Las peliculas hermosas y los viajes hermosos en tren abren los ojos y cf
corazén y crean aventuras en el espacio y en el tiempo. Los dos son grandes educadores, quizd sea por eso que
los dos son especies en peligro de desaparicion " (p.72)

El cine es una forma de conocimiento, una manera de entender el mundo y, tal vez, el mejor medio para
expresar al hombre contemporaneo. Desde sus inicios, el cine se mostrd especialmente propicio para el
conocimiento del mundo, para acercarnos a culturas y aspectos desconocidos de la realidad. para poner al
hombre en sintonia con su propia imagen. Como lo expresa Edgar Morin en El cine o ¢l hombre imaginario:
"El mundo se refleja en el espejo del cine. El cine nos offece el reflejo no solamente del mundo, sino del
espiritu humano”. (p.15)

El mensaje pedagdgico, como tal, aparece en un buen nimero de filmes. La ensefianza propiamente dicha y el
tema de la educacin, son objeto de muchas peliculas a lo largo de la historia del cine. Especificamente, el
tema de la relacién maestro alumno ha dado para obras valiosas y, también, para esperpentos comerciales
insoportables. La forma como se establece Ia interaccion maestro-alumno, las diversas maneras de acceder al
conocimiento, sigue siendo objeto de muchos filmes. El proceso de aprendizaje, a veces doloroso, a veces de
choque, pero siempre liberador, marca el itinerario de una jornada que va de la oscuridad a la luz, de las
tinieblas a la claridad, de la esclavitud a la libertad. No se trata de la idea del conocimiento por el
conocimiento, que no deja de ser algo fiio y limitado: se trata de un conocimiento que no pierda de vista el
sentido de lo humano, de un saber que nos permita entrar en contacto con los demis: de un conocimiento que
sirva a los hombres, que enriquezea sus relaciones. s Ia dea de la educacién como contacto, como necesidad
Si la experiencia del aprendizaje se manera, los i esta mutua i no
volverdn a ser los mismos: por lo menos, en esta diseccion apuntan las peliculas que forman parte de la
aproximacion propuesta. (p.16)

¥ la enseftanza de la Historiagracias a sus
posibilidades de expresion y a su capacidad para mostrar
aspectos de la vida cotidiana.

El cine se convierte en un facilitador de la ensefianza y
del aprendizaje y pone en relacion los conceptos de
manera real.

Las estrategias educativas que permitan la difusion de
materiales cinematogrficos ya que producen un fuerte
impacto intelectual y emocional y una ampliacion de los
horizontes de conocimiento cultural de estudiantes y
profesores.

La visién del filme, autoriza a pensar que éste puede ser
comprendido como la representaci6n de lo que Berman
denomina la vorégine de la vida moderna.

El cine como un instrumento con intencionalidad
explicitamente formativa de lo mejor de las personas.

S partir de cibe logra identifear vearacteristicas propias
de la infancia teniendo en cucnta su cntexto y su
educacion.

Los filmes contribuyen a sensibilizar a los acstros sobre
su labor y sobre la infancia. ya que son un buenrecurso
donde se encuentran imporatante material para pensar la
infancia.

Experiencia pedagogica para articular la pelicula con la
produccién de conocimientos en la asignatura
Introduccion a la Filosofia

El cine como estrategia para la ensefianza de la filosofia

Se analiza la relacion maestro-discipulo en una.
circunstancia histdrica a partir de practicas de
ensefianza.

Metodologia y aspectos que se tuvieron en cuenta en el
andlisis, reflexion y eleccion de las peliculas.

El cine para la produccion de conocimiento y como para
analizar la relacién maestro - estudiante.

Desde el cine lograr sensibilizar al psicélogo para
mejorar sus habilidades de observacién, lectura y
comprensién.

Se presentan algunos fragmentos de un guion
fico y de una pelicula como recurso con el
objetivo reflexionar sobre las formas que adquicre
formacion.

cinematogr:

El cine un arte que riene un publico muy
ampliocorrespondiente a la vida moderna

Pelicula nos ofrece entonces experiencia de vida y eso es
o que el espectador busca en cada una. Es pues éste un
medio que siempre nos ensefia a ver la realidad desde
distintas opticas.
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Ahora bien, la preocupacion por el problema de una educacién de lo sensible desde la perspectiva
foucaultiana pasa también por la necsidad de ver la estrecha relacion que guardan la educacion y lo sensible
con el arte...] Por ello vamos siguiendo los rastros de Foucault para pensar una educacién de lo sensible,
intentando hacer resonancia con su idea de hacer de la vida una obra de arte. (p,237-238)

De este modo, ¢l acceso al verdadero conocimiento solo lo puede hacer el alma, pucs al percibir las cosas
nicamente a través de los sentidos hay una imagen engafiosa de ellas, las sensaciones son defectuosas, puesto
que solo el alma es capaz de reflexionar y cuestionar las cosas, clevéndose en si al conocimiento Platon,
(239

Para Baumgarten, el conocimiento sensible no es una forma més o menos imperfecta del conocimiento logico,
sino un modo de conocimiento propio. y aunque también lo denomind como un modo de conocimiento
inferior, para él ¢l conocimiento pleno se constituye mediante la conjuncion del pensamiento de las ciencias y
el pensamiento estético. (p.242)

Ahora bien, i tras los rastros de Foucault en la sospecha de lo que de ¢l podemos empezar a configurar como
una educacién de lo sensible lleva a descubrir que no solo sus rastros pedagégicos se nos prestan propicios
para dicha construccion, sino también la estrecha relaci6n de su pensamiento y filosoffa con la vida
problematizada desde el arte, el cuidado de i, Ia formacion del otro, Ia literatura, la cartografia, entre ofros.

Sin embargo, es nuestro interés problematizar desde una educacién de lo sensible el cuidado de si como un
asunto que debe comenzar en ¢l macstro, en cl formador, en el docente, asi entonces, si vamos tras la ruta de
lo sensible, no serfa entonces coherente pensar una educacion de lo sensible en donde esté ausente un maestro
de lo sensible. En la relacion maestro-discipulo que aborda Foucault en su obra Hermenéutica del sujeto se
plantea que en el modelo helenistico se hace especial énfasis en el cuidado de si como requisito fundamental
para el cuidado de los otros. (p.249)

El mastro de lo sensible es entonces un macstro filésofo, un macstro artista, que percibe y articula los signos
del arte provocando una variaci6n en lo que se ve y se dice sobre lo real y que produce una especie de salto,
de movimiento brusco en el pensamiento y cn la vida, no busea una educacién que sélo cons truya y transmita
expericncias objetivas del mundo exterior, sino que mis bien construye y transmite las experiencias sobre si
mismo, como otra forma de educacién. (p.251)

Aclarar que nombramos la sensibilidad como “lo
sensible”.

Para Platon, el alma tiene la facultad de conocer; esta
facultad es dada por las ideas, pero en especial por la idea
del bien que es el principio de la verdad

La vision estética de Nietzsche tiene que ver con la
relacion que se da entre la vida y el arte.

Elarte y la literatura como parte de su pensamiento
filosofico.

El arte es entonces una préctica estética que tiene que ver
con una percepei6n que irrumpe en el sujeto; pero no solo
s una percepei6n que irrumpe para movilizar cl
pensamiento, sino que se convicrte también en un
principio de la vida mismas asi, el cuidado de si en
relacion con el arte permitird pensar la vida y cl arte bajo
una misma textualidad. (p.250)

No son relaciones directas entre cine y educacion pero si
presentan conceptos y argumentos posibles para anlisis.
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