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Introduccion

El merengue es un género musical bailable el cual nace durante el siglo XIX en republica
dominicana. El impacto que ha tenido en el continente americano ha sido muy notorio, de esta
manera, es considerado junto a la salsa, como uno de los mas grandes géneros bailables del
continente, siendo asi, inscrito el 30 de noviembre del 2016 en la lista representativa del
patrimonio cultural inmaterial de la humanidad de la UNESCO. Su formato originario (acordeén,
tambora y guira) representa la sintesis de las 3 culturas (europea, africana y taina) que
conformaron la idiosincrasia de la cultura dominicana. A través del tiempo, su complejidad
musical en los distintos aspectos técnicos ha ido transformandose, resultado de la apropiacion y
divulgacion del género, dando origen a dos clases de merengue: el merengue folclérico y el

merengue de salon.

Debido a que el merengue dominicano es un género de caracter folclorico propio de
Republica Dominicana, con el transcurrir del tiempo, algunos intérpretes y compositores han
experimentado con diversos aspectos musicales tales como lo son, la forma, textura, progresiones
armoénicas, formato instrumental (...). Artistas como Luis Alberti, quien revoluciono el formato
del merengue al incluir la Big Band, Johnny Ventura con la inclusion de las congas o
tumbadoras, Wilfrido Vargas con la inclusion de los sintetizadores y Juan Luis guerra con sus
influencias significativas del jazz, entre otros, Fueron algunos de ellos. Esta transformacion del
género musical mediada por diversos compositores e intérpretes permite escuchar el merengue tal

como suena hoy dia.

Ademas, al ser el merengue dominicano un género de caracter popular-folclérico como se
menciono anteriormente, su divulgacion e interpretacion se ha realizado mediante la tradicion
oral, primando de esta manera, la repeticion, el consumo de material audiovisual y el aprendizaje

de manera empirica.

Cabe resaltar que la adquisicion del lenguaje musical por medio del empirismo no se debe
ver como algo negativo en este proceso, pues de alli se desprende su riqueza musical y cultural,
ocasionando de esta manera que por muchos afios esta practica haya logrado generar un
desarrollo en los distintos géneros musicales de caracter popular-folclérico llevandolos a

escenarios locales, nacionales e internacionales como lo es en este caso el género en cuestion. Sin



embargo, en el contexto en el que se desarrolla este documento el acercamiento al género por
medio de la préctica en contexto se dificulta debido a la distancia existente con el entorno donde
se desarrolla el estudio de esta musica. Es asi como este documento no pretende desconocer la
tradicion oral y su importancia, sino mas bien, recoger estas tradiciones y formas de
interpretacion en un documento de consulta con resultados creativos a partir de la investigacion

generada, amalgamadas con elementos técnicos y académicos de la interpretacién musical.

Este documento no pretende en ninglin momento academizar este género musical, pues
como se menciond anteriormente, su riqueza musical y cultural se desprende precisamente de ese
caracter folclorico, sin embargo, la busqueda de este trabajo va encaminada a disefiar un material

que facilité el acercamiento y estudio de esta musica a las personas interesadas en ello.

Debido a esta problematica, poco a poco se ha buscado ampliar la informacion de este
género, sin embargo, en dicho proceso, las investigaciones y publicaciones se han enfocado en la
interpretacion netamente del instrumento, abarcando de esta manera aspectos técnicos propio
para el instrumentista, trabajos relacionados a la interpretacion de los mambos de saxofon,
patrones del bajo eléctrico, nomenclatura e interpretacion para la guira dan fe de esto. Sin
embargo, el acercamiento a la adquisicion del lenguaje musical a nivel general (estructura,
textura, variaciones ritmicas, etc.), vision indispensable para el arreglista, compositor y director,
se ha dado por medio de la practica y mediante encuentros con agrupaciones e intérpretes
individuales de este género. Por tal motivo, este trabajo tiene como finalidad la creacién de una
cartilla que permita a directores, arreglistas y compositores generar un acercamiento al lenguaje
musical propio del merengue dominicano y, por supuesto, desarrollar una vision general del

género musical trabajado.
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I. Delimitacion del tema
Anélisis y caracterizacion musical del merengue dominicano, a partir de la obra de
Wilfrido Vargas, Hermanos Rosario y Rikarena.

Planteamiento problema
Este trabajo ha sido planteado por el interés de investigar, conocer y caracterizar

musicalmente el merengue dominicano.

Desde muy pequefio el autor de este trabajo creci6 en un ambiente donde primaba la
mausica Tropical, un ambiente donde para realizar los quehaceres de la casa se acompafiaban al
son de un merengue, una salsa, una cumbia, un mambo, un chachacha, etc.; clasicos que han

pasado de generacidn en generacion con gran impacto e influencia en la vida de las personas.

La masica tropical, también ha tenido una gran incidencia en la vida del autor, tanto asi,
que ésta fue una de sus principales motivaciones para tomar la decision de optar por la musica
como proyecto de vida, llevandolo de esta manera, a contextos determinantes para su formacion
musical, tales como casas de la cultura, talleres de caracter académico musical, bandas sinfdnicas,
orquestas tropicales y actualmente a aspirar al titulo de licenciado en musica de la Universidad

Pedagogica Nacional.

Asi mismo, el autor ha podido evidenciar la falta de informacion y formacion musical que
concierne a estos generos musicales. Esto, debido a que en el contexto nacional las Casas de
Cultura y en las diversas universidades que ofrecen programas de masica, han optado por una
formacion de carécter Clasico-europea. Al indagar sobre los programas académicos de las
universidades de Colombia se puede evidenciar que algunas de estas ofrecen espacios de
formacion popular. Gran parte de las universidades que ofertan un programa en mdasica, al
finalizar su ciclo de fundamentacion, inician el de profundizacion, donde destacan las siguientes
lineas: Arreglos, Composicion, Direccion, Interpretacion y Masica popular. Al revisar el
programa de las instituciones que en su ciclo de profundizacién ofertan musica popular, se

evidencia que la linea esta orientada en gran parte al estudio del Jazz.

Al merengue dominicano como lo es en este caso, en muchos de estos espacios se le

identifica como un género simple y comercial, desconociendo de esta manera la riqueza ritmica

16|Pagina



presente en la interaccion de la tambora, las congas y la giira y su riqueza ritmico-arménica en
los patrones expuestos en el bajo y en el piano, asi como la dificultad técnica mediada por la
velocidad, la articulacion, el fraseo y el registro utilizados en los Mambos del Brass “saxos,

trompetas y trombon si es el caso”.

Por otro lado, al transcurrir de la actividad compositiva y del ejercicio como director e
instrumentista de orquesta de masica tropical, el autor ha podido evidenciar la falta de

informacion clara orientada a la interpretacion y a la composicion del género.

En la actualidad, es posible acceder a muchos datos por medio del internet y la
informacion relacionada al merengue no es la excepcion, sin embargo, dicha informacion
presente en la web no se encuentra organizada ni pasada por un filtro de verificacion que permita
revisar que tan fiable es dicha informacion. Adicional a esto, mucha de la informacion
suministrada por la web se encuentra presente por medio de contenidos audiovisuales,
permitiendo asi, que las personas que recurren a esta informacion se aproximen al lenguaje del
género por medio de la repeticion y la practica, ocasionado de alguna manera la transmision del
conocimiento de forma oral, sin encontrar de forma efectiva un documento claro con el cual sea
posible abarcar diferentes aspectos técnicos e interpretativos del formato en general

correspondiente al merengue dominicano.

Para finalizar, cabe recalcar, que el poco material que se ha recopilado gira en torno a la
interpretacion de un instrumento en especifico, abordando ampliamente aspectos técnicos propios
de la practica instrumental. Primando asi, la interpretacion propia de cada instrumento, dejando
de lado de alguna manera la visién que debe adquirir y desarrollar el director, arreglista y
compositor del género musical y asi mismo, la comprension sobre la relacion entre todos los

instrumentos que comprenden el formato.

17|Pagina



Preguntas de investigacion
¢COmo generar un acercamiento al lenguaje musical propio del merengue dominicano
desde una mirada global del formato a partir de un ejercicio de caracterizacion musical técnico-

interpretativo de los referentes Hermanos Rosario, Wilfrido Vargas y Rikarena?

Preguntas orientadoras

e ;Qué obras- exponentes musicales podrian aportarme mas informacion para la
investigacion?

e ;Qué exponentes musicales de alguna manera han marcado o impactado la historia
del merengue dominicano?

e ;Qué aportes han realizado al género musical?

e ;Cuadles son las variaciones ritmicas mas utilizadas en el merengue dominicano?

e ;Cuadles son las caracteristicas del Brass mas comunes en el merengue
dominicano?

e ;CoOmo abordar el componente interpretativo que en algunas ocasiones es dificil de

representar en la partitura?

Il. Objetivo general.

Disefar una cartilla orientada a la interpretacion del merengue dominicano dirigida a
instrumentistas, arreglistas y directores por medio de un ejercicio de caracterizacion técnico
interpretativo del género en cuestion a partir de los referentes Wilfrido VVargas, Hermanos
Rosario Y Rikarena, identificando, aires, formas, texturas, formato instrumental, progresiones
armonicas, construcciones melddicas y demas aspectos musicales que vayan tomando relevancia

para dicho ejercicio.

1. Objetivos especificos
e ldentificar la relacion existente en los patrones ritmico-meléddicos presentes en el
bajo, piano y la percusion en las distintas variaciones del merengue.
e ldentificar las caracteristicas y recursos basicos en el piano en el merengue.
e Identificar las caracteristicas y recursos basicos en el bajo eléctrico en el
merengue.
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e Identificar elementos de orquestacion de la seccion del brass.

e Describir las formas musicales mas comunes en el merengue dominicano.

e Estudiar los diferentes tipos de escritura asociados a la practica musical del
merengue. (partituras convencionales, charts o partituras guias).

e Poner en préctica los recursos e informacion obtenida por medio de una

composicion propia.

IV. Justificacion
El merengue, es un género musical bailable originario de Republica Dominicana en el
siglo XIX. Sin embargo, su impacto en el continente americano ha permitido marcar
considerablemente la musica de caracter bailable a nivel global. Gracias a dicho impacto, cada
dia, mas agrupaciones, intérpretes y directores se ven en la necesidad de acercarse a dicho

geénero.

Sin embargo, en la busqueda y el proceso para la adquisicion del lenguaje musical que

concierne al merengue dominicano se presentan diversas dificultades.

Dado que la literatura musical que se encuentra en la web relacionada al merengue
dominicano es escasa y no se encuentra organizada de una manera clara y concisa, muchos de
estos intérpretes, directores y/o arreglistas optan por acudir a algun intérprete del género que si
bien puede ofrecerles algun tipo de aprestamiento instrumental que lleva consigo la aproximacion
a la adquisicion del lenguaje musical, puede incurrir que por desconocimiento u omision se
cometan errores conceptuales al momento de describir los ritmos del merengue y su

interpretacion en el instrumento.

Por otro lado, en el ejercicio profesional se evidencia la falta de claridad en las partes que
conciernen a la percusion, el bajo y el piano. Estas partes de alguna manera funcionan mas en

forma de guia musical.

Para la percusidn, se encuentra escrito Unicamente los cortes, y compases marcados con el

nombre del ritmo a interpretar.
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Para el bajo y el piano, se encuentra escrita la armonia por medio de cifrado estructural y
los cortes. Por tal motivo, el intérprete, debera tener conocimientos previos acerca de los ritmos

y los patrones utilizados para asi mismo, optar por la mejor manera de interpretar el estilo.

Si bien es cierto que, para grupos Yy artistas de nivel profesional, un chart o guia contiene
la suficiente informacion para interpretar cierta obra, para algunos musicos, cuya practica
instrumental haga énfasis en la formacion académica, el chart, carece de informacion, dado que
como mencioné anteriormente, éstos a menudo contienen informacion general de la musica
(obligados, cortes, acordes) facil de entender e interpretar cuando ya previamente se ha abordado

el género.

Debido a la falta de esquematizacion e informacion respecto a la interpretacion del género
del merengue de dominicano ha creado la necesidad de desarrollar un material que le permita a
las personas interesadas generar un acercamiento al lenguaje musical propio del merengue
dominicano, cartilla que intentara dilucidar los patrones béasicos y algunas variaciones para

interpretar cada ritmo del estilo en los respectivos instrumentos.

De esta manera, el director, arreglista y compositor podra conocer, identificar y escribir
los ritmos utilizados en el merengue dominicano y asi mismo desarrollar una vision completa del
merengue, que abarca desde la interpretacion de los ritmos en cada instrumento, estructuras
formales de la cancidn, progresiones armonicas utilizadas en el género y caracteristicas

principales en las construcciones melodicas.

Por otro lado, la cartilla también servira para que los intérpretes que nunca hayan
abordado el género puedan interiorizar las bases fundamentales para generar un primer
acercamiento concerniente al género y asi mismo comprender e interpretar de una manera
eficiente sus partes individuales, elaboradas a manera de guias o charts. Dicho material buscara
abarcar la parte técnica y formal que propone la formacién académica, sin dejar a un lado el
empirismo y la parte practica fundamental en la comprension, aprehension y asimilacion del

discurso musical del género musical trabajado.

Ademas, cabe resaltar la importancia de que exista una conexion entre la masica

netamente académica y la musica popular, por su parte, Minifio (1980) en su articulo expone
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acerca de la problemética ocasionada entre los musicos populares y los masicos académicos de su
pais, recalcando de esta manera la apatia existente por parte de la academia musical hacia lo
popular, plantedndose de esta manera la importancia de la conexién entre estos dos procesos,
permitiendo asi nutrir estos mismos. A los musicos populares, dandoles herramientas tedricas
para que su musica no se pierda en el olvido, y a los académicos por su parte ampliandoles la
perspectiva y el camino para que incluyan la musica popular y tradicional en sus repertorios, de

manera que se ensefie, se investigue, se estudie y crezca, para el futuro.

También, recientes investigaciones en Estados Unidos e Inglaterra demuestran que, dentro
de las musicas tradicionales o populares de un pais, en sus formas de ensefianza (las cuales se dan
por lo general de manera oral), hay elementos enriquecedores para la educacion musical actual y
que es importante darles cabida en las escuelas (Green, 2002).

V. Antecedentes

La informacion encontrada relacionada al merengue y su interpretacion es:

Propuesta didactica audiovisual para el desarrollo del fraseo del saxofon en los mambos
del merengue dominicano. Trabajo de grado por Lina Rocioé Nifio Romero (2018). Realizado en
la Universidad Pedagdgica Nacional. Este proyecto formula una propuesta didactica presentada
de manera audiovisual para la interpretacion del saxofon en los mambos del merengue
dominicano, creada a partir del analisis musical y estético de la interpretacion de los saxofonistas,

Crispin Fernandez y Papo Cadena.

Propuesta metodologica de estudio para la interpretacion técnica instrumental del
merengue dominicano en el saxofon a partir del analisis musical de tres temas de Los Hermanos
Rosario. Trabajo de grado por Daniel Andrés Forero Zabala (2016). Realizado en la Universidad
Pedagogica Nacional. Este proyecto pretende ampliar los conocimientos tedricos-practicos para
la interpretacion del género del merengue en el saxofon priorizando aspectos como: fraseo,
articulacion, y acentuaciones agogicas para finalmente exponer una serie de ejercicios técnicos
que aportan herramientas para el estudio del saxofédn, todo esto, concebido a partir del anéalisis de

3 piezas de merengue de los hermanos rosario.
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Interpretacion del merengue dominicano en el bajo eléctrico caso Isaias Leclerc. Trabajo
de grado por: Oscar Jair Salamanca Alarcon (2012). Realizado en la Universidad Pedagogica
Nacional. Este proyecto pretende proponer un método que permita al bajista adquirir las
herramientas necesarias para la interpretacion del género del merengue, tomando como referencia
a Isaac Leclerc por su inmensa discografia que ha realizado en su larga trayectoria como bajista y

productor del género.

Figuracion musical para la gliira dominicana: patrones ritmicos y repiques de merengue.
Trabajo de grado por: Alex Fernando Contreras Abril (2016). Realizado en la Universidad
Pedagdgica Nacional. En este proyecto ofrece una propuesta de grafia musical elaborada por el
autor donde describe musicalmente la interpretacion en la giira de los ritmos mas comunes del

merengue dominicano. Pretendiendo asi, aportar a la ensefianza formal de la guira.

Propuesta metodologica para transcribir tumbaos para piano de merengue dominicano al
estilo “Rikarena”, con base en el andlisis de protocolos verbales. Trabajo de grado por: Diego
Mauricio Barrero Acosta (2007). Realizado en la Universidad Pedagogica Nacional. Dado que es
imposible ensefiar a interpretar correctamente los patrones ritmicos, melodicos y arménicos del
merengue dominicano en el piano, sin contar con partituras, técnica y métodos pedagogicos que
sustenten este género, surgio la necesidad de analizar y transcribir el tumbao para piano,
caracteristico de la agrupacion dominicana “Rikarena”. De este modo, se busca encontrar
metodologias aptas para la ensefianza de la transcripcion y la interpretacion de las musicas

populares -tropicales- en este caso especifico; el género del merengue dominicano.

El saxofon en el merengue dominicano, analisis melddico, ritmico y arménico de tres
jaleos en diferentes estilos de merengue. propuesta para la interpretacion de los jaleos. Trabajo
de grado por: Karem Andrea Raquejo Dominguez (2018). Realizado en la Universidad Distrital
Francisco José de Caldas. Este proyecto plantea una propuesta para la interpretacion en el
saxofdn de tres jaleos de distintos periodos de tiempo y estilos de merengue para su uso, difusion
y aplicacion; teniendo en cuenta antecedentes histéricos, musicales y culturales para poder tener

una vision amplia de los fundamentos técnicos a describir.

Guia de ejercicios para la interpretacion del merengue dominicano por parte de
saxofonistas formados en la tradicion centroeuropea. Trabajo de grado por: Ana Maria
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Navarrete Sanchez (2017). Realizado en la Universidad de Cundinamarca. El trabajo ofrece una
serie de ejercicios para que los saxofonistas que desarrollaron su técnica por medio de escuelas
enfocadas en la formacion de tradicidn centroeuropea puedan interpretar el merengue dentro del

estilo y la sonoridad deseada.

Andlisis de la interpretacion del bajo eléctrico en el merengue dominicano de juan Luis
guerra, tomando como referencia el aporte musical de los bajistas: joe Nicolas y Héctor santana.
Trabajo de grado por Flavio Antonio Cuta Cristancho (2013). Realizado en la universidad
Pedagdgica Nacional. El trabajo plantea una investigacion profunda del merengue dominicano
desde el estilo propio de Juan Luis Guerra a partir del bajo eléctrico, toma como referentes a los
bajistas Héctor Santana y Joe Nicolas.

Merengue dominicano surgimiento, evolucion y pioneros del género. Analisis
comparativo de “guavaberry”, “bomba’ y “suavemente”. Trabajo realizado por Harrison Danilo
Quintero Osorio (2020). Realizado en la Universidad Distrital Francisco Jose de Caldas. En este
documento se tratan, de manera general, los aspectos que han marcado la evolucién del merengue
desde su origen a mediados del siglo XIX hasta la actualidad. Inicialmente, se consideran algunas
hipdtesis que se tejen alrededor del nacimiento del género y se comparan con distintas posiciones

de historiadores, musicos y folkloristas sobre el origen de este.

Los trabajos mencionados anteriormente, son de suma importancia para el presente
proyecto, dado que son punto de partida para el analisis e investigacion del genero visto desde las

diferentes secciones presentadas en el formato actual del merengue dominicano.

V1. Marco referencial
Historia del merengue

Definicion de merengue
La Definicion que nos brinda el diccionario RAE es la siguiente: “Baile originario de la

Republica dominicana, extendida a otros paises del caribe y convertido en baile popular”.

Por su parte la pagina web definicion ABC menciona que este género musical de origen

dominicano esté orientado al baile, de esta manera se puede afirmar lo siguiente:
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El merengue es un baile y género musical folcldrico representativo de Republica
Dominicana que se ha logrado difundir a nivel internacional y que muchos consideran como el

baile nacional dominicano.

Origen del merengue

Es dificil precisar una fecha concreta para el surgimiento del merengue dominicano, del
mismo modo es complicado mencionar el cémo se fue transformando a través del tiempo, sin
embargo, en este apartado se darén a conocer las diferentes hipdtesis que han construido diversos
historiadores y folcloristas que han buscado resolver el origen de este género. Asi mismo, se
dilucidaran algunos factores sociales, politicos y culturales que han tenido trasfondo en el

desarrollo del merengue dominicano.

Es importante precisar que, en el afio 2016, el merengue dominicano fue inscrito como

parte del Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad en la UNESCO.

El merengue se considera parte integrante de la identidad nacional de la comunidad
dominicana y, ademas, desempefia un papel activo en numerosos &mbitos de la vida diaria
de la poblacion: la educacion, las reuniones sociales y amistosas, los acontecimientos

festivos e incluso las camparias politicas electorales (UNESCO, 2016).

Como se menciond anteriormente, existen diversas hipétesis acerca del origen de este

género.

Segun Paul Austerlitz (1997), se aduce que las primeras notas merengueras se dan en
1844, tocadas durante la batalla en Talanquera, en las luchas independentistas libradas contra la

ocupacién haitiana.

La anécdota que confirma la relacion entre merengue y nacion sostiene que el primer
merengue nace como una satira a la cobardia del soldado Tomas Torres que, por miedo a
sus opositores, huyod y no fue participe del triunfo de las tropas dominicanas en la Guerra

de Independencia (Austerlitz, 1997, pag. 3). (Traduccién hecha por el autor).
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La hipdtesis anterior ha sido refutada por algunos investigadores, sin embargo, ha sido de
las hipotesis mas citadas puesto que ha contribuido al afianzamiento de la identidad nacional de
Republica dominicana.

Ilustracion 1Batalla de la Talanquera, 30 de marzo.

La anterior hipotesis es respaldada por la letra del merengue Toma” juyo con la bandera:

Toma' juyo con la bandera Tomas huyo con la bandera,

Toma' juyd de la Talanquera: Tomas huyo de Talanquera;

Si juera yo, yo no juyera, Si hubiera sido yo, no hubiera huido:
Toma' juyo con la bandera Thomas huyo con la bandera.

(Austerlitz, 1997, pag. 13) (Traduccion hecha por el autor).

Al respecto, Silke Jansen (2017)asegura que la letra anterior ademas de crear un fuerte
vinculo entre masica y nacion incluye abundantes rasgos fonéticos del espafiol dominicano

popular, convirtiendose también en una representacion de la dominicanidad.

También, se evidencia como con el transcurrir del tiempo, el componente textual del
merengue siempre ha buscado abordar eventos de importancia local o nacional, situaciones

diarias cantandole de esta manera al amor, al desamor, al pueblo, a la politica.

! Tomada de https://i0.wp.com/todoporelarterd.com/wp-content/uploads/2019/03/Batalla.png?resize=735%2C400&ss|=1
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Por otro lado, Luis Manuel Brito (1987)en su libro El merengue y la realidad existencial
de los dominicanos cita a la folclorista e historiadora Flérida de Nolasco, quien afirma que el
merengue:

No es otra cosa que una danza de estructura pobre y de invencién popular; modalidad de
danza que no es estrictamente autdctona, pues, existe con varias variantes en otros paises
de América y aparece en Espafia en época antigua, aunque indeterminada (Urefia, 1987,
pag. 16).

Ademas, Segun Flérida de Nolasco se le dio el nombre por el carécter ligero y frivolo del
baile, como derivado del dulce de azucar y clara de huevo conocido con el mismo nombre, 0 por

sus ritmos cortos y precisos que sugieren el batir de claras de huevos.

Sin embargo, algunos otros historiadores y folcloristas como lo es Fradique Lizardo
sostiene que este nombre “Merengue” no se le puede atribuir al dulce, pues en Republica

Dominicana se le conoce con el nombre de “suspiro”.

Por otra parte, Paul Austerlitz citado por Alvarez Lopez (2014) en su libro Merengue
Dominicano, musica e identidad dominicana da una definicion similar a la de Nolasco, pero un
poco menos coloquial, Austerlitz dice:

El merengue es una transformacion afroamericana de la contradanza europea, cuando los
campesinos la transformaron de su propia manera utilizando estéticas e instrumentos

musicales propios de sus culturas regionales (Alvarez, 2014, pag. 300).
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llustracién 2 Ramén Emilio Jiménez

Otra definicion, de caracter mas politico debido al contexto que se presentaba, la propuso
Ramon Emilio Jiménez, escritor de nacionalidad dominicano de principios de siglo XIX
(mencionado en el libro de Urefia, 1987), para quien el merengue es una danza de aires callejeros
o rurales, que sabe a democracia barata, a cantina y a galleras. Este comentario lo hizo Jiménez
recalcando la manipulacion politica que se hizo del género durante las elecciones presidenciales
de 1931 en Republica Dominicana, cuando Rafael Leonidas Trujillo lo utilizaba como medio de
acercamiento para ganarse las clases populares y bajas que representaban la mayoria de la
poblacion del pais. Trujillo gano esas elecciones y se convirtié en un dictador que estuvo en el
poder durante 30 afios; en este periodo se determiné que el merengue seria la masica nacional

dominicana.

Las diferentes teorias e hipdtesis mencionadas anteriormente relacionadas al origen del
merengue han sido punto de discusién durante muchos afios, sin embargo, la hipdtesis o0 mito mas
mencionada y citada es la de la batalla de Talanquera debido a que superpone musica e identidad
nacional forjando un vinculo sélido, vinculo que a su vez ha perdurado al transcurrir del tiempo y

de la historia de Republica dominicana y a su vez del merengue.

La verdad absoluta relacionada al origen de esta musica nunca se sabra con certeza, Pero

sean cuales sean sus diferencias, las teorias sobre el origen del merengue expresan sentimientos

2 Tomada de: https://www.ecured.cu/images/0/0d/Ram%C3%B3n_Emilio Jim%C3%A9nez.ipg
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muy arraigados sobre la identidad dominicana. Aunque difieren en muchos aspectos importantes,

la Republica Dominicana y Haiti comparten muchas caracteristicas culturales.

De acuerdo con Alvarez L6pez (2014), aunque antes de ser asociado el merengue como
simbolo nacional y cultural de Republica dominicana su divulgacion tuvo tanto éxito que ya
estaba sonando en otros paises del caribe y de Latinoamérica. Es alli en Republica Dominicana
donde se le asocia su origen a la génesis de la nacién.

Por otro lado, Harrison Quintero (2020) en su texto “Merengue dominicano, Surgimiento,
evolucion y pioneros del género.” Asegura que el merengue es un rompecabezas el cual se
construyé en un inicio por el mestizaje de 3 culturas: los indigenas, negros o africanos y blancos.

Afirmando que estas 3 culturas son los pilares fundamentales del merengue.

La pianista y musicologa dominicana Catana Pérez del Cuello (2003)en su libro, el

merengue musica y baile de la Republica dominicana:

Nuestra herencia cultural es mas amplia y se remonta mucho mas atras. Porque ademas
del importante legado negro africano — siempre presente en nuestra realidad existencial —
y del blanco hispano — que jamas puede ser obviado—, hay que reconocer que el gusto que
aqui se experimenta por la diversion, por el canto y por el baile como medio de
socializacion y de expresion ritual podria remontarse a un pasado mucho mas lejano: a los

tainos, los antiguos pobladores de esta isla (Cuello, 2003, pag. 16).

Ademas, Pérez cita los estudios del cientifico dominicano, Dr. José de Jests Alvarez
quien establecio, mediante una comprobacion estadistica, que existe en el dominicano el
componente indio de una proporcién del 17%, con 43% del componente negroide y 40% del

componente blanco.

Sin embargo, Austerlitz en su escrito Merengue: Dominican Music and Identity, asegura
que los dominicanos a menudo no estan dispuestos a admitir los africanos (negros) e influencias
haitianas (indigenas) en su cultura, respaldando su afirmacion con la etnomusicéloga Martha

Davis y Luis Alberti (figura de innovacién en el género).

Martha Davis (1975) sefiala.
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“Muchos estudiosos dominicanos han ignorado, al menos, la influencia africana en Santo
Domingo. En el peor de los casos, se han esforzado al méaximo para convencerse a si
mismos Yy a sus lectores de los cien por ciento contenido hispano de su cultura. esto no es
una reaccion latinoamericana poco comun al complejo de inferioridad producido por

siglos de dominacion colonial espafiola” (Austerlitz, 1997, pag. 9)

Por su parte, Luis Alberti (1975) escribe que el merengue "no tiene nada que ver con

ritmos negros o africanos”.

Mas adelante, el merengue fue repudiado por la elite intelectual de Republica dominicana.
esto, se puede reflejar en las primeras menciones hacia el Género musical en los poemas y letras
dominicanas. Poemas como el de Manuel de Jestis Galvan, “quejas de la tumba en contra del
merengue” donde incluye versos como “torpe merengue aborrecible”, “hijo digno del diablo”,

“Tu villano, que insultas el poder” (Pag.173-175).

lHustracion 3 Francisco Espaillat

Asi mismo, el politico Ulises Francisco Espaillat inicia una protesta en contra del
merengue en el periddico el orden, de Santiago. “En opinién de muchos”, escribe, “deberia
desterrarse el merengue de la buena sociedad; pero yo, que deseo el bien para todas las clases,

propondria que lo expulsaramos por completo del pais” (1875).

*Estas campaiias en contra del merengue tenian como finalidad “erradicar” los elementos

“primitivos” de la cultural rural para asi mismo inculcarles “mejores valores” morales y

3 Tomada de: https://adocco.org.do/wp-content/uploads/2018/02/7 AF45998-5C21-4404-AEF6-C74841672554.jpeq

4 Tomada de: https://tropicalmusiccolombia.com.co/wp-content/uploads/2020/09/VA1042-1.jpg
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espirituales a la poblacién rural y urbana. EI merengue a su vez representaba todo lo opuesto a lo
que significaba esta campafia en Republica Dominicana, tanto por su contenido textual como por

su instrumentacion.

llustracion 4 Acordeodn

Por su parte, Espaillat le atribuye al Merengue y en especial al acordeon un efecto nocivo

en la conducta de los campesinos dominicanos.

Espaillat (1909) en su texto Santo Domingo: La Cuna de América senala: “el chillon
acordeon es el que tiene la culpa de que los pleitos, en los campos, se hayan hecho muchisimo

mas frecuentes”, ya que “irrita demasiado los nervios”. (Espaillat, 1909, pag. 62).

Ademas, instrumentos de cuerda al igual que el acordedn propio de la tradicion espafiola,
la guira, propia de la tradicion Taina y la percusion proveniente de la tradicion afrodescendiente,
marcaban la diversidad inherente al género musical, idea que no encajaba en el proyecto
ideologico y moral de la joven nacion. Otra razon mas por la cual se forjo dicha campafia en

contra del merengue.
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llustracion 5 Tambora dominicana y giira

La literatura en este entonces fue la principal herramienta utilizada por la élite en busca de
la omision y erradicacion del merengue. La estrategia utilizada en este momento fue la
divulgacion de las costumbres ligadas a la tradicion europea y el derribamiento de las costumbres

rurales cuyas caracteristicas desprendian de rasgos africanos e indigenas.

Sin embargo, a pesar de su fuerte esfuerzo por acabar con el merengue, debido a la alta
poblacion rural que habitaba Republica Dominicana, “Frank Moya Pons estima que en el periodo
inmediato a la independencia en 1844 la poblacion dominicana era predominantemente rural,
aproximadamente en un 97%”. (Austerlitz, 1997, pag. 13). Ademas, en la ruralidad se veia el
merengue como un medio propicio para la expresion de la identidad nacional, dado que ademas
de ser acogido por gran parte de la poblacion, acompafaba siempre los diferentes eventos y
sucesos politicos que dieron cita a finales del siglo XIX 'y a lo largo del siglo XX contando

acontecimientos histéricos de la nacion.

5 Tomada de: https://image.shutterstock.com/image-photo/tambora-guira-merengue-dominican-republic-260nw-2108803154.jpg
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El dictador Rafael Le6nidas Trujillo

lustracion 6 Rafael Lednidas Trujillo

Militar y presidente de Republica Dominicana nacido el 24 de octubre de 1891 en San
Cristdbal. El tercero de los once hijos que tuvieron sus padres José Trujillo Valdez y Altagracia
Julia Molina Chevalier. Ernesto Vega (1957) en su libro “Biografia militar del generalisimo
doctor Rafael Leonidas Trujillo Molina” asegura que Rafael Trujillo siendo todavia muy joven,
inicia a trabajar como telegrafista de la mano de su tio Plinio Pina Chevalier. Por su parte,
Gonzalo Goicoechea en su libro “Otro Generalisimo, Rafael Lednidas Trujillo” asegura que el
primer paso decisivo que dio Trujillo para iniciar su carrera militar fue hasta el 11 de enero de
1919 al presentar juramento como segundo teniente provisional de la guardia nacional creada por
el gobierno militar norteamericano que en aquella época ocupaba Republica Dominicana, desde
alli, sus ascensos fueron cada vez mas rapidos, pues para 1925 es nombrado por el presidente de
Republica Dominicana en este entonces “Horacio Vasquez”, como coronel comandante de la
policia, puesto que lo llevaria a adquirir el rango de General de Brigada cargo atribuido en 1927

cuando una ley transforma la policia en el ejército Nacional.

6 Tomada de: https://www.biografiasyvidas.com/biografia/t/fotos/trujillo_rafael leonidas.jpg
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llustracion 7 Copia fotostatica del oficio mediante el cual se nombro al coronel Rafael L. Trujillo, General de Brigada,
Comandante en Jefe de la Policia Nacional Dominicana.

En 1930, su nombre era muy sonado a nivel politico, pues ya muchos candidatos le
temian. La noche del 22 de febrero inicia un movimiento militar en Santiago, comandada desde
las penumbras por Rafael Trujillo, logrando que los politicos dominicanos se reuniesen en la
legislacion de estados unidos llegando a un acuerdo: El presidente Horacio VVasquez presenta su
renuncia y Estrella Urefia presuntamente uno de los lideres del movimiento militar es nombrado
Presidente provisional; para el 16 de mayo nuevamente se convocan elecciones, para este
momento, Trujillo sigue como comandante en jefe del ejército, por lo que su candidatura no era

posible.

Trujillo, con ayuda del ejército durante el periodo provisional se dedica a sembrar terror
entre la ciudadania, pues en definitiva aspiraba a ser el candidato vencedor en las elecciones,
utilizando diversas herramientas junto al ejército intimidaron y presionaron a sus opositores
politicos, del tan forma que el 7 de mayo los diversos partidos opositores deciden retirarse,
dejandole el camino libre a Trujillo, para que asi el 16 de agosto tomara posesién como

presidente de Republica Dominicana.

" Tomada de: Ernesto Vega (1957) “Biografia militar del generalisimo doctor Rafael Leénidas Trujillo Molina”
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En 1934 y en 1935, se producen las primeras conspiraciones hacia el gobierno de Trujillo,
sin embargo, fracasan. Para 1936 la ciudad de Santo Domingo se comienza a llamar ciudad
Trujillo, al igual que se otorga el nombre del pico Trujillo a la punta més alta de la isla.

Gonzalo Goicoechea en su libro “Otro Generalisimo, Rafael Lednidas Trujillo”

menciona:

Trujillo estaba en la frontera haitiana y, en un discurso, arremetio violentamente contra el
cruce legal de campesinos haitianos que iban a la R.O. a buscar pan y trabajo; califico el
hecho como violacién de la integridad territorial dominicana. A las pocas horas Trujillo se
enteraba que los agentes que habia enviado a Haiti para organizar un golpe de estado
habian sido descubiertos. Y orden0 la matanza: Solamente en Santiago, el Ejército capturd
entre mil y dos mil haitianos, los encerrd al igual que un rebafio dentro de un patio
contorneado por dependencias del Gobierno, y se entrego a la tarea de decapitados
sistematicamente con machetes, siendo utilizada esta arma todas las veces que fue posible
con preferencia a las de fuego, con el fin de simular un ataque espontaneo del enfurecido
campesinado dominicano. En Monte Cristi, otro numeroso grupo de haitianos fue
obligado a marchar a punta de bayoneta, con los brazos atados, hasta la extremidad del
muelle, donde fueron ahogados mediante el sencillo expediente de empujarles a las
profundas aguas. En Dajabon, sobre la orilla del Masacre, miles de haitianos fueron

derribados a machetazos y a tiros de rifle (Goicoechea, pag. 68).

Mas adelante se descubriria este suceso de manera internacional, por lo que se conforma
una comision integrada por argentina, Guatemala y Peru, sin embargo, la astucia de Trujillo lo
hace librarse, pues se compromete a pagar 750.000 ddlares a cambio de los 17000 haitianos
asesinados. Y posterior a esto detuvo a dieciséis individuos haciéndolos responsables de este

acto.

Mas adelante poco a poco, todas las industrias basicas del pais fueron a parar a sus manos:
la sal, la leche, los seguros, la carne, el tabaco, la loteria, los periddicos, las industrias
tradicionales, las licencias de exportacidn e importacion, el azlcar, etcétera. En la Republica
Dominicana como decia el lema miles de veces impreso, sélo habia Dios y Trujillo (en los afios
finales hubo un cambio: Trujillo y Dios). Tal era su obsesién por estar en todo lugar que en cada

34|Pagina



casa de Republica dominicana debia existir una foto del dictador con la leyenda “en esta casa
Trujillo es el jefe”.

Sin embargo, para 1956 Trujillo comienza a ser un personaje molesto. Los problemas
poco a poco se agudizan y Trujillo recurre al terror de manera indiscriminada. Trujillo en sus
ultimos afios de poder comienza a sufrir de delirios de conspiracion en su contra, algunas reales y
otras simplemente recreadas en su imaginacion. El primer hecho que une las opiniones
internacionales en contra de Trujillo fue el llamado “caso Galindez”

JesUs Galindez era un vasco que se exilié en Republica Dominicana durante un buen
tiempo después de la guerra espafiola, finalmente se trasladé a Estados Unidos donde era profesor
en la universidad de Columbia, al mismo tiempo que preparaba su tesis doctoral donde relataba la
brutal tirania de Rafael Leonidas Trujillo. Trujillo al enterarse de esto, ordena su secuestro y el 12
de marzo de 1956 desaparece forzosamente.

Este suceso no pasé desapercibido en Nueva York por lo que la FBI organiz6 una
investigacion, pero por fortuna para Trujillo no concluy6 nada dicha investigacion. Trujillo con
sus tipicos actos para cubrir este suceso mandé asesinar a los testigos que habian estado
involucrados en el secuestro. En diciembre de 1956 aparece muerto Gerald Murphy, joven que
piloteaba el avion con el que trasladaron el secuestro de Galindez desde Estados Unidos a
Republica Dominicana, dicho crimen sali6 a luz disfrazandolo como un accidente, a lo que
Estados Unidos contrarresta con una investigacion que da como resultado la culpabilidad de
Gustavo de la Manza, amigo del hijo de Trujillo, por lo que es detenido y acusado de la muerte
del piloto norteamericano. El 7 de marzo de la Manza aparece muerto, muerte que hicieron ver
como un suicidio. Por lo que Antonio de la Manza, su hermano, decide vengarse del dictador.

Finalmente, el 30 de mayo de 1961 un grupo de accion logra emboscar un carro en que
viajaba Trujillo para abatirlo y darle fin a la época de terror de Trujillo, precisamente en este
grupo se encontraba Antonio de la Meza, vengando asi la muerte de su hermano.

Rafael Trujillo y el merengue

Como se menciond anteriormente, el control que ejercia Trujillo durante su dictadura no
se trasladaba Unicamente a asuntos politicos, pues este control trascendia en temas sociales y
culturales, tal como relata Gonzalo Goicoechea “En cada hogar es obligatoria la foto del Dictador

con un texto que dice: En esta casa Trujillo es el jefe. En las fuentes un cartel asegura: Trujillo te
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da el agua y en los hospitales se repiten los letreros: Trujillo te cura”. (Goicoechea, pag. 70). El
merengue Ciabefio %o tipico no fue la excepcion, proveniente de la region de donde venia
Trujillo, pues el merengue fue una de las principales herramientas que adopt6 Trujillo para
acercarse al pueblo de Republica Dominicana, asi mismo lo menciona Quintero Harrison (2020).

Rafael Leonidas Trujillo lo utilizaba para ganarse las clases populares y bajas que
representaban la mayoria de la poblacion del pais, Trujillo gano esas elecciones y se
convirtié en un dictador que estuvo en el poder durante 30 afios, en este periodo se
determind que el merengue seria la musica nacional dominicana (Osorio, 2020, pag. 12).

Posteriormente, el merengue se convirtié en un simbolo nacional donde Trujillo
incentivaba la produccion de canciones que alababan la labor del dictador. (Austerlitz,
1933).

El género quedaria asi ligado al nombre de Trujillo, cuya figura seria ensalzada en
aproximadamente 500 composiciones que se le dedicaron en los treinta y un afios que

estuvo en el poder (Serrata, 2012, pag. 12).

Ademas, Trujillo desde su candidatura utilizaba agrupaciones de perico Ripiao (ver
pagina 30) labor que beneficid al merengue permitiéndole mostrarse en otro tipo de escenario al
que se acostumbra a verlo dandole asi, una nueva oportunidad para que el pueblo que lo rechazo
lo adoptara como baile folclorico.

Por otro lado, Trujillo utiliza el merengue de alguna manera como venganza clasista, pues
mientras los campesinos bailaban al son del perico ripiao la alta clase lo repudiaba. Trujillo, al ser
el duefio de la mayoria de los medios de comunicacion utiliza este poder para poner a escuchar
merengue todo el tiempo en cada lugar de Republica Dominicana, sin dar paso a quejas o
reproches por la alta sociedad, dado que esto seria considerado en contra del régimen dando
condena de carcel.

Con la imposicion del merengue en la élite dominicana Trujillo ratifico su poder dentro de

un estrato social en el que tanto él como el merengue eran marginados por sus origenes

humildes. La divulgacion del género musical popular paso de los espacios rurales —

8 Merengue que se tocaba en la regién de Cibao de RepUblica Dominicana.
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fiestas familiares, fiestas patronales, bares, prostibulos o galleras— a los salones de baile

de la alta sociedad, adquiriendo reconocimiento nacional (Pozo, 2014, pag. 20).

Debido a estos hechos surgen compositores que determinarian grandes cambios en el
merengue, uno de ellos es Luis Alberti, quien seria llamado por el propio Rafael Trujillo para
dirigir una orquesta que llevaba por nombre (Generalisimo Trujillo), transformando asi en
definitiva el formato tipico del perico ripiao para llevarlo al formato de orquesta. Es importante
también, precisar la importancia que tuvo la invasion de los americanos a Republica Dominicana,
pues trajo consigo al mismo tiempo el intercambio de culturas permitiendo asi, la influencia de
nueva musica como lo fue el jazz tocado por las Big Band estadounidenses. Este intercambio de
saberes culturales y musicales permitio a grandes compositores como Luis Alberti fusionar las
caracteristicas tipicas del Jazz con las del perico Ripiao, ademas de incluir nuevos instrumentos
como lo fueron el piano y el bajo eléctrico permitiendo a su vez, una mayor aceptacion por la
clase media y alta de Republica dominicana.

La creacion de la Big Band del merengue permitid a su vez ganar espacios que en un
comienzo estaban cerrados para este género, espacios tales como escenarios y salones de baile,
generandole a éste poco a poco un estatus. Sin embargo, hay quienes opinan que la formacion de
esta Big Band del merengue fue una forma adoptada por el dictador para blanquear un género
tocado por negros.

Esta nueva version del merengue fue diferente: los lideres de las orquestas de salén lo

tomaron, hicieron desaparecer el acordeon y redujeron al minimo el papel de la tambora y

la guira. Fue una estrategia de (blanqueamiento) que correspondia al racismo extremo del

dictador (Hutchinson, 2010. pag. 185).

Al adoptar un cambio de formato tan radical, generaria una divisién en el merengue, lo que se
conoceria mas adelante como “merengue de salén”, interpretado por orquestas con un gran
formato y en salones de baile y, el “merengue tipico”, interpretada por el formato original (Giiira,
Tambora y Acordedn o Guitarra) en espacios menos clasistas.

De lo anterior, podemos dilucidar la importancia que tuvo el papel de Trujillo sobre la
divulgacion y produccién del género, ademas se marca de manera importante para el merengue

un después y un antes de la era de Trujillo,
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Marrero Aristy, en su libro “Otra vez el Folklore: El valor de lo propio y el retorno a si
mismo” menciona: “el merengue estaba proscrito de los salones, y la humilde gente que lo tocaba
y lo bailaba era perseguida en los barrios porque molestaba con los ruidos de tambora y Balsié a
las personas distinguidas”. (Aristy, 1944, pag. 5).

Sin embargo, para este momento el papel del merengue que estaba tomando fuerza en
Republica Dominicana no era divulgado fuera del pais hasta la finalizacion de la dictadura de
Trujillo en 1961, con su asesinato, pues a pesar de que el merengue habia sido promovido de una
manera ostentosa por el dictador, la produccion se quedaba en alabanzas y temas ajenos a €l, por
lo que tras su muerte, inicia la internacionalizacion del merengue y con esta, comienzan a
emplearse una serie de cambios a nivel ritmico, visual y narrativo, sacando a flote su sentir de
denuncia social relacionada a la represion vivida en su periodo de dictadura por medio de la
cancion. (Austerlitz, 1997)

Merengue Tipico. (Perico ripiao)

El merengue tipico es el primer estilo de merengue de Republica dominicana desarrollado en la
region de Cibao; en este ritmo interactuaron instrumentos que conllevaban diferentes ideologias,
por un lado, la glira, elaborada en un comienzo con la calabaza o el higiero, y que
posteriormente evolucionaria con la utilizacion de un metal blando de forma cilindrica con
agujeros en su cuerpo, denotando de esta manera, la presencia indigena en el género; la tambora
dominicana, que tiene sus raices en las tamboras africanas de doble parche

construidas de madera y parche de (chivo o cabra) por un lado macho y por el otro hembra, y por
altimo estaban los instrumentos de cuerda (el tres, la guitarra, el tiple o el cuatro) instrumentos de
origen espariol, instrumento que posteriormente seria remplazado por el acordedn con la llegada

de los alemanes a la isla a finales del siglo XX. (Nifio, 2018)
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llustracion 8 Giiira elaborada de calabaza

Los alemanes comercializaban sus instrumentos a cambio de tabaco, es donde empieza el
acordeon a reemplazar rapidamente a los instrumentos de cuerda existentes, para asi
convertirse en el instrumento principal del merengue acompafiado a su vez de dos

importantes instrumentos de percusion como la glira y la tambora (Tierra, 2019).

Hay quienes aseguran, ademas, que esta (triada étnica) no solo representa la union de

diversas idiosincrasias sino también, diversos estereotipos europeos.

Siempre identificaban a los indigenas con la naturaleza, a los europeos con la melodia
(cerebro) a los africanos con el ritmo (cuerpo), ignorando tanto la intelectualidad de la
polirritmia africana como la corporalidad de la musica bailable europea, asi como la

presencia de ritmos europeos y melodias africanas (Moreno, pag. 186).

En el siglo XIX, se desarrollé fuertemente la masica dominicana y con ella el perico
ripiao fue vetado por su baile y letra de caracter sensual. Para esta época, nace un movimiento
moralista con el objetivo de aniquilar este ritmo, lamentando asi mismo, la sustitucion de la timba

considerado en este entonces un baile con mas estatus social y decente para la época.

° Tomada de: https://beautifulinstrument.com/wp-content/uploads/2020/07/Guiros-de-Calabaza-Color-Natural-Chicos-20cm-
Medianos-23-y-Grandes-de-25.jpg
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Después de esta campafia moralista, el merengue desaparecid de los registros escritos,
pero, al parecer, no fue porque dejara de ser tocado, sino porque el nombre de «danza» era
preferido al de «merengue» (Moreno, pag. 184)

El perico Ripiao para esta época, ademas de ser evadido por su letra y baile es repudiado
por las clases altas por su presunto origen, se dice, que este baile penetro los estratos mas
populares de Republica Dominicana, en un prostibulo llamado perico Ripiao ubicado en un barrio
Ilamado la joya. Minifio (1980) asegura lo anterior de esta manera:

Cuando en 1932 aproximadamente, el merengue con su acompafiamiento original penetra
en la ciudad de Santiago de los Caballeros, lo hace a través de los estratos sociales mas
populares, en el barrio llamado La Joya, en un prostibulo, sitio en la calle independencia,
frente al matadero de esa época. Este lugar se llamaba el Perico Ripiao, término que
equivalia en el lenguaje popular a ripiar a un perico, entiéndase cohabitar con prostitutas,
aquellas prostitutas se referian al acto sexual con el cliente de turno y la jerga ripiar a un
perico se hizo popular; de esta manera el conjunto tipico conformado por guira, tambora y
acordeon que siempre tocaba en este lugar adoptd el nombre de perico Ripiao, término
coloquial, el cual los musicos por darle un significado mas respetuoso y mayor estatus lo

Ilamaron merengue tipico (Minifio, 1980, pag. 39).

Sin embargo, todo este movimiento empleado en contra del merengue no es suficiente
para desaparecerlo por completo, pues con la llegada de Rafael Trujillo al poder, este baile poco a

poco fue ganando un espacio en los diversos eventos realizados por la alta sociedad de la época.

Transformacion del merengue dominicano.

Como se menciond anteriormente, el merengue ubica sus inicios en la region de Cibao en
medio de una lucha por la independencia de Santo Domingo, dado su origen, su letra y danza de
caracter sensual, provoco una oleada de malos comentarios y movimientos sociales por parte de

la elite de Republica dominicana que promovian la expulsién del merengue.
Minifio (2017) lo afirma con esta cita:

Cuando en 1932 aproximadamente, el merengue con su acompafiamiento original penetra

en la ciudad de Santiago de los Caballeros, lo hace a través de los estratos sociales mas
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populares, en el barrio llamado La Joya, en un prostibulo, sitio en la calle independencia,
frente al matadero de esa época. Este lugar se llamaba el Perico Ripiao, término que
equivalia en el lenguaje popular a ripiar a un perico, entiéndase cohabitar con prostitutas,
aquellas prostitutas se referian al acto sexual con el cliente de turno y la jerga ripiar a un
perico se hizo popular; de esta manera el conjunto tipico conformado por guira, tambora 'y
acordedn que siempre tocaba en este lugar adoptd el nombre de perico ripiao, término
coloquial, el cual los musicos por darle un significado méas respetuoso y mayor estatus lo
Ilamaron merengue tipico (Minifio, 1980, pag. 39).

Sin embargo, gracias a que a inicios del siglo XX la musica dominicana toma un caracter
clasico, Jesus Ravelo, decide fundar el Liceo musical, que se conoceria mas adelante como el
conservatorio nacional, institucion que optd por ensefiar bases de solfeo, armonia,
instrumentacion etc., a musicos populares, aportando a que la creacion e interpretacion del
merengue se desarrollara de una mejor manera, logrando asi mismo, gestar un nuevo tipo de
merengue, imitando al folcldrico pero con nuevas técnicas y adaptaciones. (Barrero D. , 2007,
pag. 23)

lustracion 9 Conservatorio nacional de Republica dominicana.

El maestro Julio Alberto Hernandez fue un fruto de esta escuela, que con gran formacién
musical se inclind por la musica folclérica de su pais rescatando las piezas antiguas que el
pueblo tenia. A él se le debe él rescate del merengue primitivo. También es de gran
importancia su intervencion politica y cultural con los norteamericanos, de la cual trae una

nueva forma de instrumentar, con el uso de las trompetas, los saxofones, el piano, el

10 Tomada de: https://www.ecured.cu/Conservatorio_Nacional de Musica_(Republica_Dominicana)
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contrabajo y con los instrumentos de la region, la tambora y la glira. ES aqui entonces,

donde alcanza su auge la creacion de la gran orquesta. (Deiby, 1999, pag. 44)

Posteriormente, Con la llegada de Trujillo al poder, el merengue poco a poco fue ganando
espacio en esta elite que tanto lo detestaba. Trujillo aprovechandose de su control sobre las
emisoras y medios de comunicacion de Republica dominicana puso a sonar este género en cada
parte del pais. Con la ayuda de Luis Alberti, el merengue nuevamente tomaria fuerza,
proponiendo de esta manera, una instrumentacion muy al estilo estadounidense, creando asi
mismo. la gran orquesta “Generalisimo Trujillo”, gracias a su nueva instrumentacion, donde

incluian trompetas, saxofones bajo y piano la elite comienza a aceptar este ritmo.

El maestro Luis Alberti, a quien se le atribuye la implementacion del merengue en version
Big Band con cambios notables en su cuerda instrumental: el acordeon fue reemplazado
por seccidn de trompetas y saxofones y se incorporaron el piano y el bajo, realzando el
merengue a un nivel muy alto comparado con grandes agrupaciones de Jazz

estadounidenses (Dominguez, 2018, pag. 16).

De esta manera, se da el nacimiento a lo que se conoce como merengue de salon, donde
Luis Alberti, sera su precursor, componiendo asi mismo una cancion que seria considerada la mas
importante en la historia del merengue y dando inicio a una nueva etapa del merengue debido a

su tempo, instrumentacion e incursién en nuevos estilos: Compadre Pedro Juan (1936).

Para inicios de los 60°s, debido a la muerte de Trujillo, el apoyo para los grandes formatos
de merengue decay0, sin embargo, esto no fue impedimento para que el merengue siguiera
sonando. Con el surgimiento de los artistas Johnny ventura y el saxofonista Félix del Rosario,
inicia una nueva era para el merengue, donde su formato era menor al acostumbrado en las Big
Band estadounidenses, dejando asi uno o dos instrumentos de cada seccion del brass
(trombones, trompetas y saxofones). Ademas, Johnny ventura con su innovador grupo “Combo-
Show” causa furor en el mundo del espectaculo americano, pues su propuesta incluia una
innovadora puesta de escena, pues los musicos dejarian de actuar sentados para asi tocar de pie
mientras que los cantantes bailaban al mismo tiempo que cantaban, una idea traida y adoptada

desde Estados unidos.
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11

lustracion 10 Johnny Ventura y su Combo Show

Ademas de la innovacion del combo- Show, Ventura decide ser mas arriesgado
implementando fusiones de instrumentos eléctricos e introduciendo las tumbadoras a su formato,
creando de esta manera “el merengue para el bailarin”. (Castillo & Pou, 1989, pag. 51).

Felix Rosario por su parte, fue pionero en fusionar el merengue con ritmos como la samba

y el Latin Jazz.

Para 1970 el acordeonista Rafael Solano entra a ser parte de los tres combos méas
populares de la época junto a Johnny ventura, Félix Rosario. Ademas, aporta la integracion del
bombo al formato merenguero, donde el giiirero con un pedal toca el bombo apoyando al bajo y

brindandole asi mas fuerza a algunas secciones del merengue.

Durante esta misma etapa de evolucion e innovacion del merengue, se le atribuye al
musico Rafael Solano la integracion del bombo al formato merenguero, su funcion era
marcar el tiempo fuerte y era tocado por el glirero con un pedal marcando mientras éste

seguia tocando repiques y obligados con la guira (Forero, 2016, pag. 20).

Para 1980, llega la conocida época de oro del merengue y en ella entran en este ambito
musical, artistas como Wilfrido Vargas, Sergio Vargas, Jossie Esteban y la patrulla 15y los
hermanos Rosario, brindando nuevos aportes al merengue como lo fue la utilizacién del registro
agudo en los metales, efectos vocales, arreglos corales y jaleos en los saxofones y las trompetas.

(Nifio, 2018).

11 Tomada de: https://www.youtube.com/watch?v=imEPPejGefl
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Para esta misma de cada, los hermanos rosario revolucionan el merengue con la creacion
de “a lo maco”, donde el ostinato utilizado en la tambora es un poco mas sencillo y creando asi

mismo el merengue “Bomba”.

Por su parte, Diego Barrero, (2007) menciona: “El merengue bomba es un poco mas
lento, con una instrumentacion més recargada sobre todo en las trompetas. También el piano

cambia el tumbao en este Gltimo, haciendo patrones ritmicos a octavas”. (pag. 27).

12

llustracion 11 Los hermanos Rosario

Por otro lado, Alex Contreras, menciona:

El ritmo al que le llamamos Maco no era méas que una partecita que todo el mundo hacia
durante dos o tres compases, durante el mambo o jaleo de los saxofones y antes de las
trompetas y a veces, mientras el cantante improvisaba. Eso se hizo toda la vida y todos los
tamboreros lo haciamos, pero s6lo por unos dos o tres compases. Tiempo después, alguien
hizo un merengue con ese ritmo, y por eso se dice que se inventd el ritmo maco. (Figuera,
2015 citado en Abril, 2016).

En esta época nace también “el merengue percutido” o merengue del coco band, el cual

nace a partir de una variacién del a lo maco.

El “merengue percutido” o merengue de las Coco Bands, varian el patrén ritmico “a lo
maco” de la percusion, cambian el acompafiamiento presente en el bajo y los jaleos de

saxofdn, por ritmos mas rapidos, obligando a los saxofonistas y trompetistas a desarrollar

12 Tomada de: https://www.youtube.com/watch?v=0Y6gqPdbUKc
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el doble estacato, como lo interpretaban: La Coco Band y la Roka Banda, pues las
velocidades de sus tiempos eran mayores y necesitaban resaltar los jaleos, con figuras mas
cortas y rapidas, que permitian interactuar muchas mas con la percusion (Forero, 2016,
pag. 23).

El Merengue House surge a inicios de esta década también, con base a la musica dance y
disco de la época, combinandola con el rap. Es una musica hecha por computador, donde se
buscan sonidos novedosos con efectos, manipulando los tonos y las frecuencias, llegando a
sonidos no naturales. “Proyecto Uno”, de Reptblica Dominicana fue pionero de este movimiento,
con él, surge también Merengue Hip Hop, que es una variante del merengue house,
combinandolo con el breaking y el rap. El gran exponente es el grupo Fulanito. (Deiby, 1999,
pag. 59).

Para esta misma decada surgen diversas agrupaciones con estilos muy similares como lo
son: Kinito Méndez, Rikarena, Chichi Peralta, Eddy Herrera, Los Toros Band, Roberto Antonio y
Elvis Crespo. Por Colombia y en este género se destacan: Bananas, Los 8 de Colombia, Los Alfa

8y Los Tupamaros.

Formato instrumental.

El merengue de la actualidad estd conformado por una seccion ritmica, una armonica y
una de Brass conocida también como seccion de vientos ademas de la voz. En la seccidn ritmica
se encuentra: la tambora dominicana, la guira, las congas y el bombo tocado en muchas ocasiones
por el giirero por medio de un pedal. En la seccién armdnica se encuentra: el piano, el cual es el
encargado de los Tumbaos, pues gracias a sus ventajas tonales y técnicas en comparacion del
acordedn permite establecer de una mejor manera relaciones armonicas junto al bajo eléctrico que
se encarga a menudo de marcar el pulso por medio de notas acordales a la armonia, por ultimo, se
encuentra la seccion del brass que seran los encargados de brindar un contexto melddico en la
agrupacion, permitiendo asi por medio de los conocidos jaleos 0 mambos demostrar sus virtudes

técnicas.
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Tambora dominicana

13 14

llustracion 13 Tambora dominicana construida llustracion 12 Tambora dominicana construida con
artesanalmente utilizando cuero de animal membranas sintéticas.

La tambora dominicana es un instrumento
de percusidn que pertenece a la familia de los membrano6fonos (instrumentos cuyo sonido es
provocado por medio de la vibracion que se produce al golpear una membrana hecha a partir de

la piel de algin animal o de material sintético).

La tambora dominicana esta construida a partir de un cuerpo de madera cilindrico y
hueco, en cada extremo se encuentran unas membranas fabricadas por medio de la piel de chivo o
de materiales sintéticos que se fijan al cuerpo de la tambora por medio de unos aros de madera,
dichas membranas se tensionan por medio unas ligas o cuerdas que se encargan de apretar un aro
contra el otro, existen también tensores modernos de material metalico similar al de las
tumbadoras. (Wood, 2015).

13 Tomada de: https://ar.pinterest.com/pin/827747606488863044/

14 Tomada de: https://ar.pinterest.com/pin/827747606488863044/
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Glira

15

lustracion 14: Giiray trinche.

La glira es un instrumento de percusion que pertenece a la familia de los idi6fonos

(instrumentos cuyo sonido es provocado por medio de la vibracion de su propio cuerpo).

La guira es un instrumento de percusion, de la categoria de idi6fonos de raspado, pues
mientras se sostiene con una mano por su asa, también conocida como pufio, se toca con
la otra, mediante un trinche, también llamado gancho, peine o lena [...] fabricado de
madera, caucho, o acrilico en forma de peine, que contiene una serie de alambres, que al
hacer contacto con la superficie granulada de la guiira hacen posible la emisién de sonido
(G de la Rosa, 2015 Citado en Abril, 2016, Pag. 19).

Conga

16

lustracion 15 Congas

15 Tomada de: https://www.youtube.com/watch?v=GkRcctMRKUc

16 Tomada de: https://tecnotas.wordpress.com/2016/05/02/las-congas/
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La conga o tumbadora es un instrumento membrandfono de percusion de raices africanas,
que fue desarrollado en Cuba. Ademas de su importancia dentro de la percusion en la musica
afrocubana, la conga se convirtio en un instrumento fundamental en la interpretacion de otros

ritmos (latinos) como la salsa, el merengue y la timba cubana.

Las congas se construyen de distintos tipos de materiales. EI méas utilizado es la madera,
pero las hay fabricadas en fibra de vidrio y metal. EI «conguero» puede tocar sentado o de
pie y es habitual que las congas se cologuen por pares montadas sobre un tripode, como
ocurre con los timbales [...] Las congas se tocan con golpes directos de las manos, aunque
en casos muy particulares, se tocan con baquetas. Como en la mayoria de los
membranofonos latinoamericanos que han perdurado, el parche originalmente estaba
hecho de cuero natural, aunque actualmente también se fabrican sintéticos ya que resultan
ser mas resistentes y los sonidos son més faciles de obtener, alterando mucho menos su

afinacion por los efectos del tiempo y cambios de temperatura (Rodriguez, 2018, pag. 12).

Piano

17

lustracion 16 Piano Digital Korg

Es un instrumento musical armonico clasificado como instrumento de cuerda percutida,
estd compuesto por una caja de resonancia a la que se ha agregado un teclado mediante el
cual se percuten las cuerdas de acero con martillos forrados de fieltro, produciendo el

sonido, Las vibraciones se transmiten a través de los puentes a la tabla arménica, que las

7 Tomada de: https://www.pianosbogota.com/product/piano-digital-korg-lp-180/
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amplifica (Gémez, 2019). En la actualidad, por temas de versatilidad en el desplazamiento

y los sonidos se utilizan los pianos electronicos.

Bajo eléctrico

18

lustracion 17 Bajo Eléctrico

El bajo eléctrico (también llamado sencillamente bajo) es un instrumento musical similar
en apariencia y construccion a la guitarra eléctrica, pero con un cuerpo de mayores
dimensiones, un mastil de mayor longitud y escala y, normalmente, cuatro cuerdas

afinadas segun la afinacion estandar del contrabajo (Unisabana, s.f.).

Trompeta

19

lustracion 18 Trompeta en Bb

La trompeta es uno de los instrumentos mas conocidos y antiguos junto a la flauta y la

corneta, su elaboracion se da por medio de una aleacion de metal, este instrumento,

18 Tomada de: https://www.aliagaluthier.com/bajo-electrico/

1% Tomado de: https://musicasencilla.com/wp-content/uploads/trl.png
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produce su sonido por medio de la vibracion de los labios del ejecutante en la boquilla al
inyectarle aire. La trompeta pasé de ser utilizada en los rituales del hombre primitivo, a
ser parte de fiestas solemnes en la Edad Media y a extender su empleo en orquestas en el
barroco. Mas tarde empieza la innovacién con los pistones o bien mecanismos semejantes.
Ya para el siglo veinte se transforma en elemento inevitable en conciertos sinfonicos, de
camara y en practicamente cualquier estilo de masica, desde el jazz, al que identifica en

gran medida; el blues, pop y el rock, hasta ska, funk, mambo, salsa, merengue y cumbia.

Saxofén

El saxofon es un instrumento con un tono que se sitGa en algdn lugar entre un instrumento
de metal y un instrumento de viento de madera. El saxo es imprescindible en todos los tipos
de musica, desde jazz, hasta la musica clasica, incluso en el pop, principalmente cuando se
necesita un sonido suave y brillante. Es un instrumento musical que puede deleitarnos
con espectaculares y delicadas notas musicales obteniendo una respuesta positiva por parte del
oyente. Existen diversos tipos de saxofones, los mas comunes son (Soprano, alto, tenor y
baritono), sin embargo, en este apartado se hablara de los saxofones que comunmente se utilizan

en el merengue.

Saxo alto
Afinados en Mi bemol. Son los mas populares y adecuados para los principiantes. Tienen

un registro alto y la distancia entre sus llaves facilita la digitacion.

Saxo Tenor
Esta afinado una octava abajo del soprano en Si bemol. Es bastante pesado y el tudel es
mas delicado. Su registro es mas grave y necesita una buena técnica respiratoria para su

ejecucién. (Bricefio, 2018).
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Hermanos Rosario

22

llustracion 21 Hermanos Rosario

La orquesta Los Hermanos Rosario se formé el 1ro. de mayo del afio 1978. En esa

ocasion 7 hermanos debutaron ante las autoridades municipales de la Villa Salva Leon

20 Tomado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Saxof%C3%B3n_tenor

21 Tomado de: https://es.wikipedia.org/wiki/Saxof%C3%B3n_alto

22 Tomada de: https://m.cifraclub.com/los-hermanos-rosario/
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de Higuey, ciudad situada en el extremo de la zona este de Republica Dominicana, en un acto en
donde se celebraba el Dia del Trabajo.

A partir de este momento, los Rosario inician un proceso en busca del éxito artistico, para
el afio 1980, ya habian grabado su primer sencillo titulado “Maria Guayando”, el cual causo gran
impacto en el publico, es alli, cuando los Hermano Rosario deciden trasladarse a la capital para
lanzar su primera produccion discografica, entre la que destacan “Las Locas”, “Maria
Guayando”, “vengo acabando” y “Bonifacio”, entre otros. No obstante, este proceso de
crecimiento musical y consolidacién como grupo merenguero se detiene en 1983, debido a un

confuso accidente donde fallece el director musical y pianista del grupo, Pepe Rosario.

Mas adelante, en 1986, lanzan la produccién musical “acabando”, la cual han logrado

persistir a través del tiempo, temas como “Borron y cuenta nueva”, “Luna Coqueta”, entre otros.

Tras el lanzamiento de su disco “Amor, Amor” y la inclusion del tema “Morena Ven”, los
Rosario logran convertirse en la primera agrupacion dentro del género de merengue, que se sitla
en los 10 primeros lugares de la revista Billboard, tema que mas adelante se convertiria en un
himno para el mundo hispano, consolidado de esta manera a los Rosario como la orquesta

dominicana maés cotizada y popular en el exterior.

Para 1995, lanzan al mercado la que seria la produccion mas exitosa de toda su carrera
hasta la fecha “Los Duefos del Swing”, este disco, con el tema “La Duefia Del Swing”, como
tema central se coloco en los primeros lugares de todos los hits latinos. Este disco fue premiado
por la prestigiosa revista Billboard como Album de MUsica Tropical del afio, y La Duefia del
Swing, se convirtio en uno de los merengues mas difundidos en toda la historia de este ritmo,

siendo referente obligado en todas las discotecas de musica latina del mundo.

Discos de oro, de platino y doble platino de sus producciones otra vez,
confirman el posicionamiento de los Rosario, como uno de los grupos de merengue de mas altos
niveles de ventas. Es por ello por lo que la Recording Industry Association of America
(asociacion de industrias de la grabacion de los estados unidos) les extendi6 un reconocimiento
por las ventas certificadas de sus producciones. Durante su carrera los Rosario han llevado su

musica por toda Latinoamérica y Europa. En Colombia han sido premiados en multiples
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ocasiones con los famosos Congos de Oro de los Carnavales de Barranquilla, llegando a ganar en

una ocasién El Super Congo de Oro. (Rosario, 2022).

Hermanos Rosario importancia e innovacion
En Puerto Rico se gener6 una verdadera fiebre con su musica, siendo motivo de
inspiracion para muchos intérpretes de merengues de la vecina Isla, que encontraron en Los
Rosario, el norte a seguir para desarrollar sus carreras siguiendo la linea del famoso Merengue

Bomba.

Las agrupaciones tomaron como referencia la forma de tocar de la agrupacion Los
Hermanos Rosario, quienes a principio de los noventa se convertirian en los pioneros del
merengue a lo maco y, por ende, del merengue de mayor comercio en la actualidad. Los Rosario
le llamaron a su estilo merengue bomba y fue tal su éxito que las agrupaciones puertorriquefias

adoptaron este estilo y, con el paso del tiempo, lo hicieron propio (Pérez de Cuello, 2003).

Ademas, Barrero, D. (2007) afirma que los Hermanos Rosario ademas de ser los
precursores del merengue “Bomba” traen consigo también la creacion del merengue “a lo maco”
donde una de sus principales caracteristicas es que el ostinato ritmico presente en la tambora es

un poco mas sencillo.

Es un merengue mas cerrado y percutido en el acompafiamiento del bajo, como
asimilando la sonoridad seca del bombo. EI merengue bomba se dio a conocer por medio
de la agrupacion Los Hermanos Rosario a inicio de los afios noventa, en ese momento el
bajo se comenzo a interpretar de una forma mas seca a comparacion de como eran
interpretados en décadas anteriores el merengue tradicional y el merengue derecho donde

era mas melddico el acompafamiento (Osorio, 2020, pag. 78.).

En la entrevista que realiza abril, A. (2016) a William Peguero, Glirero y percusionista de

los hermanos Rosario, recalca lo siguiente:

Son considerados como una de las agrupaciones mas representativas del merengue de
orquesta, trascendiendo en el tiempo con sus éxitos musicales y dejando un nuevo estilo,
conocido como “merengue bomba”, el cual se caracteriza por “... ser una mezcla de

swing, constancia, métrica e intensidad” Este estilo bomba reposa en gran medida sobre
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el glirero, quien casi no tiene pausas (dibujos o cortes) en las piezas musicales, las cuales
en su mayoria se interpretan a una velocidad que exigen de toda su resistencia y su

capacidad para mantener un tiempo constante (Peguero F. citado en Abril, 2016, pag. 94).

2Wilfrido Vargas

llustracién 22 Wilfrido Vargas

Wilfrido Radhamés Vargas Martinez, conocido ante el mundo como “Wilfrido Vargas”,
trompetista, cantante y compositor dominicano, nacido el 24 de abril de 1949 en Altamira, Puerto

Plata, personaje que implantaria y marcaria de manera importante el merengue dominicano.

Vargas, es el mayor de sus 12 hermanos, nacié en una casa donde la musica siempre
estaba presente, su madre Bienvenida Martinez cantaba mientras su padre Ramon Vargas la
acomparfiaba con la guitarra. Jiménez Anny (2015), menciona que Wilfrido Vargas desde muy
pequefio demuestra empatia por la musica, pues a la edad de 3 afios y sin conocimiento alguno
pretendia hacer creer que estaba solfeando, “Yo le decia: mi sol fa..., pero era fraudulento porque

a cada sonido le toca una nota y lo que estaba diciendo no se correspondia al sonido que emitia”.

Inicio sus estudios musicales en la escuela musical de Altamira, donde con el pasar del
tiempo tendria su primer acercamiento con la trompeta, a la edad de 10 afios, su maestro Joaquin

Jerez le entrega una trompeta muy oxidada, Vargas, en el documento de Guzman menciona:

Desenganchd de un clavo oxidado una trompeta mas oxidada que el clavo” y se la

entregod. “En Altamira, para tener opcion a un instrumento musical se tenia que cursar 58

23 Tomado de: https://open.spotify.com/album/37cohMeuBi6JF8jQefxcgl
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lecciones de un método de solfeo espafiol llamado Hilarion Eslava. Pero el maestro de

musica me dio la trompeta en la leccion 22 (Jiménez, 2015, pag. 9).

A la edad de 10 afios obtuvo sus primeros empleos, la Banda musical de Altamira lo
integro a la orquesta municipal de manera simultanea que trabajaba como repartidor de cartas en
su pueblo, sin embargo, con la llegada al poder del dictador Trujillo fue despedido “me dejaron

sin trompeta y sin cartas” menciona Vargas.

Para 1967, nuevamente hace parte de diversos grupos musicales que se contrataban para
amenizar algunas fiestas, mas adelante, Polanco Fausto, en el libro merengueros menciona que
para 1970 el restaurante arabe llamado Casbah, estaba en busca de un grupo musical para
ambientar dicho espacio, es alli, donde Chery Jiménez, decide formar la agrupacion, los
Beduinos, grupo del cual Wilfrido Vargas haria parte como trompetista y méas adelante como
director.

Para 1972, Vargas graba su primera produccion “Samba Alegre”, un album en donde
incluia composiciones para guitarra y trompeta con estilo brasilefio, contento con su produccion
Ilama a su padre quien sin dudar le menciona:

Mi hijo, yo sé que tu tienes talento para la musica. Yo sé que tu tocas mas guitarra que yo.

Esto esta muy bien, pero lo que estas es perdido el tiempo, porque ¢a quién td vas a

sugestionar con esto? TU vives en Santo Domingo. Si tl eres dominicano y te vas a

dedicar a la musica, con esa vaina lo que te vas es a morir de hambre, porque alla lo que

se hace es merengue. Si td quieres yo te escribo algunos temas, algunas letras y ta las

conviertes en merengue. Y me la presentas a ver qué pasa (Jiménez, 2015, pag. 13).

Sin pensarlo dos veces, Wilfrido Vargas en 1974 y 1975 graba con “los Beduinos” sus
primeros éxitos, “las avispas” y “Charo” respectivamente. Dicha agrupacion para este entonces
ya era de propiedad de Wilfrido, quienes mas adelante se conocerian como Wilfrido Vargas y sus

Beduinos.

Lozano Rafael y Pérez Catana en su libro “Merengue: musica y baile de la Republica
Dominicana” mencionan que una de las grandes innovaciones de Wilfrido fue la forma de tocar
la conga, en lugar de tocarlas con las dos manos hacia uso de un palo macizo “golpeador” para
golpear esta misma en un lateral. “Entonces le llamaban el tacunpila, porque el sonido que hacia
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el palito al golpear la conga era: Ta cun pila- que- ta cun pila... Entonces la gente le llamaba el

‘tacunpila’” de Wilfrido Vargas” (Jiménez, 2015, pag. 14)

Wilfrido Vargas Importancia e innovacion.
Wilfrido Vargas fue uno de los pioneros en acoger composiciones de diferentes géneros e
idiomas para adaptarlos al merengue, tal como fue el caso de “El jardinero” y “El africano”,

grandes éxitos de Vargas.

Aqui eso se usé mucho, sobre todo en los afios ochenta. No es que todos los merengues se
hicieran asi, pero era algo habitual. No lo apruebo ni lo desapruebo, pero a veces el
fusilamiento era tan bueno que les daba oportunidad a composiciones, que quizas de otra
manera no se hubieran conocido. Sin embargo, fue muy criticado en esa época (Perez del
Cuello, Citado en Jiménez, 2015, Pag. 23).

Con el tiempo Wilfrido Vargas implementa instrumentos electrénicos, como la guitarra
eléctrica y los sintetizadores, desplazando a los acusticos como el piano y el bajo. (Garzén,
2006).

Por su parte, Quintero Harrison en su trabajo Merengue Dominicano surgimiento,
evolucion y pioneros del género. Andlisis comparativo de “guavaberry”, “bomba’ y
“suavemente”, Menciona a Wilfrido como uno de los pioneros en incluir mambos mas virtuosos
para los saxofones con relacion a fraseo, velocidad y articulacion que poco a poco impartirian un
sello en sus producciones discograficas, Solano menciona la genialidad de Wilfrido al
experimentar con el merengue, dejando que sus musicos expusieran ideas, basicamente Vargas
supo recopilar esas ideas y ensamblar canciones que siguen teniendo un éxito rotundo. (Solano,
2003).

Wilfrido Vargas, por su parte contribuye a la creacién de las Chicas del Can, agrupacion
dirigida por Belkis Concepcion en 1981 que desde su primera aparicion comienza a lanzar éxitos
como “las pequefias cosas” y “Juana la cubana”, sin duda, Wilfrido Vargas fue una gran escuela
para muchos artistas que hoy en dia potenciaron su carrera artistica como solistas, tal es el caso

de Eddy Herrera, Rubby Perez. Y Mickey Taveras.
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Quintero Harrison (2020), ademéas menciona a Wilfrido Vargas como pionero en incluir
diferentes idiomas en su musica, tal fue el caso del “El jardinero” en 1980, donde Eddy Herrera
hizo un rap en este idioma, queriendo introducir herramientas de un género musical norte

americano que iba en auge, el hip hop.

Rikarena
24

i
*Oavtes e

@>  RIKARENA

llustracién 23 Rikarena

Agrupacion merenguera que se popularizo en los afios 90, fundada a mediados de 1993-
1994 por el también merenguero Kinito Méndez mediado por la experiencia adquirida en
agrupaciones como la Cocoband y la Rockabanda, en respuesta a la basqueda de un merengue

que incluyera letras romanticas con dosis de amor, pero al mismo tiempo bailables.

Rikarena debuto de inmediato siendo un éxito con su primera produccion “sacudelo que

tiene arena”, grandes hits como “merengue riko” “Ay” “Te deje de querer”, entre otros.

Su segunda produccion también obtuvo el resultado esperado permitiendo de esta manera
proyectar a la agrupacion a paises como Colombia, Puerto Rico, Pert y Centro América. En esta

produccion destacan temas como “Te voy a hacer falta” y “Cutibili Pacha”.

Barrero Diego (2007), en su documento hace referencia a la creacion de un nuevo estilo
como es el del “merengue refranero” el cual esta permeado por letras que reflejan los

pensamientos y emociones de la gente.

24 Tomado de: https://open.spotify.com/track/4VhOewWd41Zn30aveaS9AN
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También, Quintero Harrison (2020) recalca el nuevo estilo que impartia la agrupacion
Rikarena en su manera de hacer merengue, “comenzaron a mostrar un estilo diferente del
que se veia haciendo en la década pasada, cuando se dejé de tocar el merengue tradicional
o redondo y le dieron paso al merengue a lo maco”.

Kiskoo (2000) por su parte se refiere a Rikarena como una agrupacion que se mantiene
vigente con los éxitos que grabaron hace mas de 20 afios.

Rikarena importancia e innovacion.
Como se mencion6 anteriormente, esta agrupacion se dio como respuesta a la falta de
letras romanticas en el merengue dominicano, su busqueda por plasmar sentimientos, y

emociones en combinacién con un ritmo bailable dio como resultado su estilo original.

En las diversas obras de esta agrupacion, se puede evidencia de gran manera el trabajo
coral que se realiza, obras como “estoy loco”, “licor” “No puedo olvidarla” “Te voy a hacer
falta”, donde hacen de este trabajo coral el punto de partida y de impacto en los primeros

segundos de la cancion.

Por su parte, se evidenciara una giiira que repica mas seguido, su golpe de afinque y sus

dibujos constantes son muy notorios en todas sus producciones.
Diego Barrero menciona:

El piano, el cual realiza un tumbao muy sincopado alternando la mano derecha y la
izquierda simultdneamente; diferenciandolo de otros tumbaos de merengue dominicano;
los cuales son mas cerrados como en el caso de los “Hermanos Rosario”; y en otros casos

donde lo hacen mas salseados al estilo de “Juan Luis Guerra” (Barrero D. , 2007, pag. 30).

Escritura y grafia musical para el merengue.

En este apartado, se visualizaran las diferentes maneras de escritura presentes en los
instrumentos, Glira, Tambora dominicana, Conga, Piano y Bajo, para de esta manera comprender
en el siguiente apartado la interpretacion de los diversos patrones, ademas, se mostraran y

abarcaran “charts o guias” trabajados en el ambito profesional.
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Grafia utilizada para la Glira:
Para esta seccion se utilizara la grafia propuesta por Abril Alex, en su trabajo: “Figuracion
musical para la glira dominicana: Patrones ritmicos y repiques de merengue.”

Para dicha grafia, el autor del texto propone lo siguiente:

Para el acompafiamiento del merengue en la giira se utilizan fundamentalmente seis
golpes, que se caracterizan por tener un timbre y una direccionalidad especifica (Savage,
2001). Algunos de estos seis golpes a su vez, estan relacionados con articulaciones

musicales y ornamentos propios de la grafia musical (Abril, 2016, pag. 55).
El autor hace referencia a 6 golpes en la guira y los clasifica de la siguiente manera:

e Golpe natural hacia abajo.
e Golpe natural hacia arriba.
e Golpe picado hacia abajo.
e Golpe picado hacia arriba.
e Sobao, Yaseo o Jalao hacia abajo.

e Sobao, Yaseo o Jalao hacia arriba.
25Golpe natural hacia abajo:

Este golpe es producido mediante la friccion de la parte inferior de la
guira con el tenedor o trinche hacia abajo, para este golpe, el autor realiza la

siguiente grafia:
llustracion 24 Golpe natural hacia abajo

Golpe natural hacia arriba:

ZTomado de: (Abril, 2016)
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Este golpe es producido mediante la friccion de la parte inferior de la gliira con el tenedor

o trinche hacia arriba, para este golpe, el autor realiza la siguiente grafia:

lustracion 25 Golpe natural hacia arriba

Golpe picado hacia abajo:

Este golpe es producido en la parte inferior de la guiira con el tenedor o
trinche de arriba hacia abajo y sin friccion, provocando de esta manera la

emision de un sonido muy corto para este golpe, el autor realiza la siguiente

[ ]
grafla: lHustracion 26 Golpe picado hacia abajo
Golpe picado hacia arriba:
Este golpe es producido en la parte inferior de la giiira con el tenedor
o trinche de abajo hacia arriba y sin friccion, provocando de esta manera la
emision de un sonido muy corto para este golpe, el autor realiza la siguiente
°
grafia:
Golpe SObaO, yazeo 0 jalao hac|a abajo llustracion 27 Golpe picado hacia arriba

Este golpe es producido por la friccion producida en buena parte del
cuerpo de la guira (de la mitad hacia abajo del instrumento), produciendo de esta
manera un sonido mas prolongado al del golpe natural, el autor realiza la siguiente

grafia:
llustracion 28 Golpe sobao, yazeo o jalao hacia abajo:

Golpe sobao, yazeo o jalao hacia arriba:

Este golpe es producido por la friccién producida en buena parte del
cuerpo de la guira (de la mitad hacia arriba del instrumento), produciendo de esta
manera un sonido mas prolongado al del golpe natural, el

lustracion 29 Golpe sobao, yazeo o jalao hacia arriba
autor realiza la siguiente grafia:
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Para estos golpes, el autor crea la siguiente tabla:

DESCRIPCION DEL GOLPE GRAFIA
Golpe natural hacia arriba TJ
Golpe natural hacia abajo ¢J

Golpe picado hacia arriba

Golpe picado hacia abajo ¢J

Golpe jalao hacia arriba Tj
Golpe jalao hacia abajo ¢j

(Abril, 2016, pag. 58)

Grafia utilizada para la Conga:
Para esta seccion se utilizara la grafia propuesta por Oscar Rodriguez en su trabajo:

“analisis de los elementos musicales de las obras en ritmo de guaguanco, “trabaja media
unidad” y “Congo mio” del grupo cubano “los nani” y desarrollo de arreglo para piano y bajo
con adaptacion del ritmo de guaguancé a seis congas mas acompafiamiento de voz lider, coro,

cata, clave y shekere con nuevos elementos interpretativos”.

Para dicha grafia, el autor del texto habla acerca de 8 tipo de goles que se presentan en la

conga, sin embargo, para el propdsito de este trabajo y relacionado del merengue solo se hablaran

de 5 golpes en la conga:

e Golpe sonido natural o abierto.
e Golpe sonido tapado o slap.
e Golpe sonido tapado seco, castigado o slap seco.

e Golpe sonido de bajo, palma 0 manoteo.
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e Golpe sonido fantasma.

Cabe aclarar que las siguientes definiciones e imagenes, serdn tomadas del documento
creado por Rodriguez Oscar, pues sus definiciones son muy concretas y las imagines permiten

comprender de mejor manera el como provocar dicho golpe.
Golpe sonido natural o abierto:

Se produce con un movimiento recto y firme, de arriba hacia abajo, del conjunto mano-
brazo. Al golpear, las manos y los dedos estaran rectos y el punto de contacto con el
parche hacia el borde, con las terceras falanges de los dedos, quedandose las manos
apoyadas en el aro u orilla y los dedos ligeramente despegados del parche inmediatamente

después de concluir el movimiento para no tapar las vibraciones (Rodriguez, 2018).

£

TN
™
™

>

lHustracion 30 Golpe sonido natural o abierto

Golpe sonido tapado o slap:

Se produce con un movimiento en que el conjunto mano-brazo se comporta como un
“matamoscas”. Los dedos, completamente relajados deben buscar el punto de contacto o
golpeo mas bien hacia el centro del parche. En el movimiento, la base de la palma de la

mano choca con el borde del parche y las yemas de los dedos caen en el centro libremente
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y presionando ligeramente. EI movimiento es de arriba hacia abajo (Rodriguez, 2018).

Iustracion 31 Golpe sonido tapado o slap:

Golpe sonido tapado seco, castigado o slap seco:

Se produce igual que el tapado, pero en este caso la mano izquierda o contraria estara
tapando o cubriendo el parche con anterioridad (Rodriguez, 2018).

lustracion 32 Golpe sonido tapado seco, castigado o slap seco:

Golpe sonido de bajo, palma o manoteo:
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Se produce con un movimiento o caida del conjunto manobrazo; la mano ligeramente

plana cae sobre el centro del parche produciendo el sonido del bajo (Rodriguez, 2018).

lustracion 33 Golpe sonido de bajo, palma 0 manoteo
Golpe sonido fantasma: Es un sonido que es dificil de explicar en una foto, es de muy
baja intensidad. Es interno del mdsico y existe como complemento ritmico para rellenar
silencios dentro del contexto de cualquier patron ritmico. Se produce casi solo con la

yema de los dedos (Rodriguez, 2018).

lustracion 34 Golpe sonido fantasma

Golpe Grafia utilizada

Golpe Abierto :'r I{P .r

T
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T
Blb,

Slap, tapado o quemado T ]

Tapado seco, slap seco o castigado = I‘ - e p=
Golpe de bajo, palma 0 manoteo i, i, i[
I | |
_HF’%H

Golpe fantasma I | I !

Tabla 1 Grafia para la conga

Es importante, ademas, recalcar que, en el merengue dominicano, comunmente se utilizan
dos tambores: Conga 0 macho y tumbadora o hembra. Separadas comunmente por un intervalo
de cuarta justa, para estas dos congas, la grafia serd la misma, sin embargo, a la conga se le
escribira en el tercer espacio como se vio en la grafia anterior y a la tumbadora en el segundo

espacio, generando de manera visual una diferencia para reconocer la conga grave de la aguda.

Grafia utilizada para la Tambora Dominicana:
Para esta seccion se utilizara la grafia propuesta por Abril Alex, en su trabajo: “figuracion
musical para la giiira dominicana: Patrones ritmicos y repiques de merengue.”

Para dicha grafia, el autor del texto propone lo siguiente:

“En la tambora se pueden encontrar 4 sonidos basicos” (Figueroa, 2015 Citado en Abril,
2016).

e Paloteo, 0 palo

e Abierto en el macho

e Ahogado.

e Tapa, slap, quemao, galleta.

e Abierto en la hembra
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Paloteo, o palo: “sonido que resulta del impacto de la baqueta contra el borde de madera

del lado macho. Se representara de la siguiente manera:” (Abril, 2016).

26

llustracion 35 Paloteo, o palo

Abierto en el macho: “sonido que resulta del impacto de la baqueta en el centro del parche
macho:” (Abril, 2016, pag. 86).

27

llustracién 36 Abierto en el macho:

% Tomado de: (Cruz, 2013)
27 Tomado de: (Cruz, 2013)
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Ahogado:

Sonido que resulta al presionar el centro del parche macho con la baqueta.

28 Eas

lustracion 37 Ahogado en el macho.

Tapa, slap, quemao o galleta:

Sonido que resulta del impacto de la mano izquierda (yema de los dedos), en el centro del
parche hembra. EI movimiento es semejante al de una cachetada al parche. Se utilizara el
nombre slap, pues esta denominacion hace referencia a un sonido muy similar en otros

membranofonos como la conga y el bongdé (Abril, 2016, pag. 86).

29 |

|
Al
"
.

lustracion 38 Tapa, slap, quemao o galleta:

2 Tomado de: (Cruz, 2013)
2Tomado de: (Cruz, 2013)
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Abierto en la hembra: “sonido que resulta del impacto de la mano izquierda (dedos,

desde el metacarpo palmar hasta la yema), sobre el parche hembra.” (Abril, 2016, pag. 86).

llustracion 39 Abierto en la hembra

VIl. Marco Metodoldgico
El presente trabajo se basara en la investigacion creacion trabajada desde la perspectiva de
Borgdorff.

La practica artistica puede ser calificada como investigacion si su proposito es aumentar
nuestro conocimiento y comprension, llevando a cabo una investigacion original en'y a
través de objetos artisticos y procesos creativos. La investigacion de arte comienza
haciendo preguntas que son pertinentes en el contexto investigador y en el mundo del arte
(Borgdorff, 2012, pag. 27)

Dicho esto, la investigacion presentada tiene un enfoque cualitativo, debido a que se
encuentra basada alrededor de la busqueda de orden histoérico, técnico e interpretativo de un
género musical (merengue dominicano) que se desarrolla en medio de un contexto social, cultural

e historico en particular.

Un disefio o investigacion de tipo cualitativo, se caracteriza por los siguientes aspectos:

30 Tomado de: (Cruz, 2013)
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e Lainterpretacion que se da a las cosas y fendmenos no pueden ser captados o
expresados plenamente por la estadistica o las matematicas.

e Utiliza preferentemente la inferencia inductiva y el andlisis diacronico en los
datos. Utiliza los criterios de credibilidad, transferibilidad y conformabilidad como
formas de hacer creibles y confiables los resultados de un estudio.

e Ultiliza multiples fuentes, métodos e investigadores para estudiar un solo problema
0 tema, los cuales convergen en torno a un punto central del estudio (principio de
triangulacion y convergencia).

e Ultiliza preferentemente la observacion y la entrevista abierta 0 semiestructurada
como técnicas en la recoleccion de datos.

e (entra el analisis en la descripcion de los fenomenos y cosas observadas.” (Cerda

Gutiérrez, 2002. p. 47).

También, la investigacion presenta un caracter analitico, dado que recurrira al analisis

musical como herramienta investigativa para realizar una descripcion desde las cualidades

musicales que se encuentran presentes en el merengue dominicano. Presenta también, un caracter

descriptivo y explicativo con relacion a como se presenta la historia y el desarrollo musical, los

formatos, ritmos y patrones utilizados en el merengue dominicano.

Herramientas para la recoleccion de datos

Investigacion documental.

Observacion externa.

Entrevistas semiestructuradas dirigidas a intérpretes de las diferentes secciones
presentadas en el merengue dominicano.

Transcripcion del material auditivo.

Analisis musical

Por lo anterior se pretende recurrir principalmente a las siguientes fuentes:

e Fuentes escritas.
e Fuentes audiovisuales.

e Fuentes vivas.
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Investigacion documental.

Para este apartado se ha de tener en cuenta la organizacion estructural del documento,
para de esta manera, de forma clara y objetiva realizar una basqueda de documentos,
monografias, tesis, libros (...), que contribuyan y aporten en el proceso investigativo de manera

pertinente.

Para verificar la veracidad en la informacién encontrada en este apartado se ha recurrido a
un ejercicio de triangulacion de informacion, por lo tanto, se buscara un desarrollo de ideas en
donde la informacién encontrada se haya pasado por lo menos por 3 fuentes distintas,

garantizando de esta manera argumentos e ideas claras.

Para ordenar la informacion, se has realizado un ejercicio de catalogacion referente a la

estructura planteada en el documento:

Categoria Subcategoria Fuente ’
Historia del merengue Origen
El dictador Trujillo

Merengue Tipico

Transformacion del

merengue

Artistas de referencia Hermanos Rosario
Wilfrido Vargas

Rikarena

Escrituray grafia para la N/A

percusion

La clave ritmica N/A

Ritmos del merengue N/A

dominicano

El bajo en el merengue N/A

El piano en el merengue N/A

El Brass en el merengue N/A

Tabla 2 Busqueda documental
Entrevista.

Las entrevistas a realizar estaran divididas en dos secciones.
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e Entrevista semiestructurada.

e Entrevista abierta.

Las entrevistas estaran dirigidas a algunos musicos pertenecientes de las agrupaciones
tomadas como referencias para el presente trabajo (Hermanos Rosario, Rikarena, Wilfrido Vargas).
Como estrategia se entrevistard a un musico por cada seccion del formato del Género musical

(Percusion, Bajo, Piano, Trompeta, Saxofon).

Formato de entrevista:

Categoria Preguntas de entrevista

Experiencia ¢ Qué artistas o grupos de merengue ha acompafiado?

¢C6mo inici6 su carrera musical como intérprete de merengue dominicano?

Referencia documental ¢Conace algun libro o material que abarque la interpretacion del merengue? ;cual?

Pertinencia del trabajo ¢ Crees usted necesario la pertinencia de un material que facilite el acercamiento y el

estudio del merengue dominicano?

Clave Ritmica ¢Ha escuchado hablar de la clave en el merengue? ;Qué opina de ello?

Ritmos del merengue ¢ Qué ritmos conoce dentro del merengue?

Tabla 3 Formato entrevista

Dichas entrevistas se le realizaran a:

e Fernando Pefia: Trompetista de Wilfrido Vargas y Rikarena.

e Junior Sanchez: Saxofonista dominicano de Wilfrido Vargas y Rikarena.

e Cesar Mufioz: Percusionista de Wilfrido Vargas y Rikarena.

e Guillermo Barrero: director, arreglista y bajista de Wilfrido Vargas, Bajista de

Rikarena.

e Diego Barrero: Expianista de Wilfrido Vargas.

Cabe resaltar que los entrevistados son personas preparadas y con mucha experiencia
en el género estudiado. Se menciona a los artistas con los que actualmente estan tocando, sin
embargo, su recorrido artistico los ha llevado a participar en muchas mas agrupaciones

merengueras.
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Se propone el siguiente formato de tabla para de esta manera triangular los resultados

arrojados por las entrevistas.

Pregunta Entrevistado 1l  Entrevistado  Entrevistado Entrevistado  Entrevistado
2 3 4 5
Guillermo Diego Barrero | Fernando Cesar Mufioz Junior

Barrero Pefia Séanchez

¢Qué artistas o grupos de
merengue ha acompafiado?

¢Coémo inicid su carrera
musical como intérprete de
merengue dominicano?

¢Conace algun libro o
material que abarque la
interpretacion del
merengue? ¢cual?

¢ Cree usted necesario la
pertinencia de un material
que facilite el
acercamiento y el estudio
del merengue dominicano?

¢Ha escuchado hablar de la
clave en el merengue?
¢ Qué opina de ello?

¢ Qué ritmos conoce dentro
del merengue?

Tabla 4 Triangulacion entrevista
Observacion externa
Se realizara el ejercicio de observacion externa en un ensayo de la agrupacién Rikarena,
para ello se utiliza el siguiente cuadro para organizar la informacién obtenida por medio de este
ejercicio.

Fecha Categoria Descripcion

Ritmos utilizados

Caracteristicas importantes en la

percusién

Caracteristicas importantes en el piano

Caracteristicas importantes en el bajo

Temas interpretados

Comentario libre

Tabla 5 Observacion externa
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Anadlisis musical

Para este apartado se utilizara el analisis musical propuesto por Jan Larue, en su libro

andlisis del estilo musical.

Jan LaRue (1989), en su libro, presenta una metodologia usada para la realizacion de un

andlisis musical, en el, contempla dicho anélisis en tres dimensiones: Gran dimension, mediana

dimension y pequefia dimension, usando los 4 elementos contribuidos que denomina (SAMeR)

sonido, armonia melodia y ritmo, y un quinto elemento el cual denomina como crecimiento,

resultado de los cuatro anteriores. Este método sera utilizado para realizar el anlisis de las obras

trascritas por el autor.

Morena ven “Hermanos Rosario”. 1993 del dlbum “los mundialmente sabrosos”

Ella es tan bella “Rikarena”. 2000 del album “Con arena nueva”

El africano “Wilfrido Vargas”. 1989 del album “el funcionario”

El autor propone unas tablas para organizar la informacion del anélisis adaptada y basada

en la metodologia de Jan Larue.

seccion 0 nimero de compases:

Gran dimension

Sonido Armonia

Melodia

Ritmo

Crecimiento

Tabla 6 Formato gran dimensién

Dimensiones medias

Seccién o nimero de compases:

Sonido

Armonia

Melodia

Ritmo

Piano Bajo Saxofon

Trompeta

Tambora Giira

Conga

Tabla 7 Formato dimensiones medias

Pequefas dimensiones

Seccidn o niUmero de compases:

Sonido

Armonia

Melodia

Ritmo

Piano Bajo Saxofon

Trompeta

Tambora Giira

Conga

Tabla 8 Formato pequefias dimensiones
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Transcripcion musical.

La transcripcion musical es una herramienta muy importante cuando se quiere adquirir un
lenguaje musical. De esta manera cuando se transcribe la musica se tienen presentes varias cosas,
forma, armonia, construccion melddica, patrones presentes en el bajo, en el piano, en la percusion
(...), luego de haber hecho al analisis a las obras anteriores, se 0pt6 por realizar la transcripcion
de:

¢ Fin de semana “Hermanos Rosario”.
e Comején “Wilfrido Vargas”.
e El amor que sofi¢ “Rikarena”.

e Laduefia del swing “Hermanos Rosario”.

Permitiendo de esta manera comparar los resultados y realizar una triangulacion de los

datos.

VIII. Resultados
Este capitulo se ha construido mediante la triangulacion de la informacion encontrada por
medio de las diversas herramientas de recoleccion de datos descritas en el marco metodologico
(basqueda documental, entrevistas, observacion externa, transcripcion y analisis musical) para de
esta manera presentar ideas claras, fiables y coherentes en el capitulo. Ademas, los ejemplos e
iméagenes que se presentaran a continuacion estan escritas en compas de 4/4. Es importante
también precisar que todas las imagenes que se encuentran en este capitulo han sido creadas por

el autor.

Caracteristicas musicales del merengue en general.
En este apartado se haréa referencia a los aspectos musicales a nivel general que se
encuentran en el merengue dominicano; mas adelante, en el capitulo de andlisis musical, podra

encontrar los criterios con lo que se determinaron dichas caracteristicas.

Forma
Es importante precisar en este apartado la forma de la cancion, dado que el merengue

dominicano es identificado como cancién popular.
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Generalmente, una cancion esta estructurada en dos partes, tal y como podemos ver en
miles de cancioneros o en las “letras” que acompaiian los videos musicales: estrofa y
coro, seguidos por una nueva estrofa y el mismo coro. Dependiendo del autor y del género

musical, la estructura puede ser un poco mas compleja (Ayala, 2020)

Introduccién

Pre-estribillo

Solo instrumental

w
-

llustracion 40: Forma de la cancion

Por otro lado, Helio Orovio (1994) en su libro, “musica por el caribe” menciona la

relacion presente en el merengue dominicano con la forma de la cancién popular:

Escrito en compas de dos por cuarto, se estructura en tres partes: Introduccion o paseo,
copla cantada y jaleo. La introduccién cominmente la realizan instrumentos de viento o
de cuerda, la copla o cuarteta, que posee caracteristica narrativa -casi siempre jocosa 0
amatoria-, la canta un solista, y es lo que se llama propiamente merengue, y el jaleo, que
se forma con cuatro compases en gue se alternan la tonica y la dominante, repetidos

.muchas veces hasta el final (Orovio, 1994, pag. 27).

Ademas, de acuerdo con los andlisis realizados y la experiencia del autor como arreglista,
se concluye la siguiente forma del merengue como una de las mas tradicionales y comunes en el
género, por supuesto que ésta misma podria presentarse en algunas canciones de otra manera, la

forma tradicional es la siguiente:

31 Tomado de: https://www.lifeder.com/partes-cancion/
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Parte Descripcion

Parte inicial de la cancidn, esta introduccion
puede ser: vocal o instrumental, en la mayoria
de las ocasiones, con esta introduccion se le
presenta al oyente el contexto armaénico
utilizado en toda la cancién y células ritmicas
presentes en el discurso.

Voz Las formas literarias mas comunes que
encontramos en el merengue dominicano es la
coplay la segundilla.

Conocidos también como Jaleos, en esta parte
la presion que presentan las obras es
sumamente alta, generalmente se inicia en V7
Mambo de la tonalidad; este se presenta cominmente
primero en los saxofones para posteriormente
presentar el de las trompetas de manera
simultanea.

Generalmente se presente a manera de verso
corto que se repite constantemente, en la
mayoria de los merengues dominicanos, el
Coro coro tiene parte del nombre de la cancion,
muestra de ello: “el amor que sofi¢” “ay”
“morena ven” “licor” “Abusadora” “Volveré”,
entre otros...

Regresando nuevamente a la letra, en la
mayoria de las ocasiones se mantiene el
mismo disefio y giros melddicos con otra
lirica.

Mambo Es posible presentar otros mambos o los
mismos ya presentados con anterioridad en el
mismo orden.

Coro Nuevamente Coro.

Introduccién

Voz

Parte final de la cancion, es muy comun que
en el merengue dominicano para finalizar se
realice una reexposicién de la introduccion,

29 ¢

muestra de ello: “pégame tu Vicio”, “una

29 <¢ 29 ¢¢

Coda fotografia”, “si me dejas no vale”, “el
merengazo” “cuando el amor se dafia”, entre
otros.
También es muy comun finalizar con mambo
como se hace en: “Ajena” “Morena ven” “fin
2% ¢¢

de semana” “la duefia del swing”, “el amor

que son¢”, entre otros...
Tabla 9: Forma general del merengue dominicano
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Escritura y formula de compas.

La forma de escribir el merengue, la métrica ha sido una de las dudas a resolver mas
complejas. Dado que el merengue dominicano es un género musical que tiene sus raices situadas
en la musica de caracter tradicional y folclérico de Republica Dominicana presenta la misma
incognita que traen estos géneros, como lo es el caso del Bambuco, donde algunos estudiosos
sustentan por qué se debe escribir en 6/8 y otros en 3/4. La misma confusion apremia el

merengue.

Sin lugar a duda el merengue dominicano es un género musical de ritmo binario, por lo
tanto, su métrica se trasladara a una de compas simple, sin embargo, la verdadera cuestion es si se

escribe en 4/4 o en 2/2, también llamado compas partido.

Responder a esta pregunta no ha sido nada facil, dado que los argumentos para el uso de
cada métrica estan justificados, asi que en este apartado se expondran algunos de los argumentos

que se han encontrado por medio de esta labor investigativa.

Por su parte Janina Rosado, pianista y directora de 440, menciona la importancia
de escribir el merengue en 2/4 0 en 2/2 y no en 4/4, menciona ademas la importancia de la clave
ritmica y su funcion dentro del merengue. “La clave es determinada por la melodia, la melodia es
la que determina que clave va a funcionar en el tema, si es 3x2 0 2x3, en el merengue podemos

tener un cambio de clave, podemos tener 3x2 y luego pasar a 2x3”. (Rosado, 2020).

Hace referencia, ademas, a los cambios armonicos presentes en la musica, es muy comun
que en el merengue haya cambios de clave que conllevaran de manera implicita un cambio en el
ciclo armonico, al escribirlo en 4/4 y no percatarnos de dicho cambio se puede caer en el error de
hacer que la resolucién de las cadencias se dé en el tercer tiempo del compas, algo incorrecto,

pues la cadencia deberia resolver a tiempo fuerte. (Rosado, 2020).
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Piano Fragmento Ay!!
Rikarena Rikarena
Kevin Steven Daza Céceres

MAMBO 1 "Alo maco 2X3"
C G c

0

eg

TPT "Majao™
<

CORO "Alo Maco 2x3"
C G

B, ¢

SV T T T T T T T T i |

ST

lustracion 41 Ay!, Fragmento escrito a compas partido

En la anterior imagen, se puede observar un fragmento de la cancion “Ay” de Rikarena de
su primera produccion “sacudelo que tiene arena” en 1994, se determind tomar el fragmento de la
cancion desde el 1:30 (un minuto y treinta segundos) hasta los 2:23 (dos minutos y veintitrés
segundos), en este minuto que se tomd, se puede evidenciar un cambio de clave muy marcado

que va de la mano con la extension del circulo armoénico presentado, observemos:

MAMBO 1"Alo maco 2X3"
A C G C

S T I I I I I I I Il |

lHustracion 42 Compas 1-8 Fragmento Ay!

Del compaés 1 al 8 del fragmento tomado se puede evidenciar que el ritmo del merengue

tocado es “a lo maco” (ver pagina 102) con clave 2x3, el ciclo armonico presente es el siguiente:

dos compases en Ténica (C), cuatro compases en Dominante (G) y dos compases en Tonica (C)
nuevamente, por lo tanto, se puede percibir que la armonia va funcionando en relacién de pares,

es decir, 2 compases por acorde o 4 compases por acorde en su defecto, no 1 ni 3 compases por

acorde.
TPT "Majao" | 1 |
9 s} &) C
f
o T | | | | I | | i |
7N R A S S S R S A R S A= R S— S— i S—" S— —" d—— =" —] |
A lL.-" | HI | | | | | | | I |

lustracion 43 Compas 9-16 Fragmento Ay!
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Del compas 9 al 16, donde entran las trompetas se evidencia que el ciclo arménico sigue

siendo el mismo, sin embargo, el ritmo del merengue cambi6 a “Majao” (ver pagina 102)

MAMBO 2" Alo maco 3x2"
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lustracion 44 Compas 19-22 Fragmento Ay!

Del compas 19 al 22, se evidencia que el ritmo tocado es “A lo maco” con clave 3x2, en
este momento, el fraseo del saxofén y el tumbado del piano ha cambiado para conservar la nueva
acentuacion dada por la clave ritmica, ademas, se puede percibir un cambio en el ciclo arménico;
2 compases de Dominante (G) seguidos de dos compases de Tonica (C), Sin embargo, esta
relacion arménica que conserva numeros pares, se ve rota en el compas 25, donde se realiza un
solo compas en Tonica (C) apoyado con un corte en bloque con la clave muy marcada, para de

esta manera pasar al Coro Il de la cancion y realizar un cambio de clave.

o
Corte en bloque O A A A S i
1 1
Relacion con la parte PL VRV,
—
3 de la clave D

lustracion 45 Corte y Relacion con la clave ritmica
En el compas 26 nuevamente se continua con el primer ciclo armonico presentado (dos
compases en Ténica (C), cuatro compases en Dominante (G) y dos compases en Tonica (C)
nuevamente) se el ritmo “A lo maco” y se regresa a utilizar la acentuacion en la clave 2X3,

presentado con anterioridad:

CORO "Alo Maco 2x3"

26n o G &

- N | | | | | | | TR
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lustracion 46 Compas 26-33 Fragmento Ay!
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Habiendo presentado el fragmento escrito en 2/2 o0 en compas partido y realizado el
andlisis de lo que sucede, se evidenciara el problema al cual hace referencia Rosado J. con la
escritura en 4/4:

Piano

I'ragmento Ay!!
Rikarena Rikarena
Kevin Steven Daza Cdceres

MAMBO 17 Alo maco 2X3"
A C G C

P —w T T T :Il

v 3 i i i i |

TPT "Majao” PO
3 C G C (o}

ol

I8 N Il I Il Il
M;}A{I;IBO 2"Alo maco 3x2"

0 <] o 3
Jnl\ T i |
ST | i |

CORO "Alo Maco 2x3"
. o ] ol
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lustracion 47 Ay!, Fragmento escrito a compas de 4/4

Se puede evidencia como en el compas 13, debido al cambio de clave, que como bien se
menciono anteriormente, conlleva un cambio arménico de manera implicita, la forma del tema se
comienza a desdibujar al escribirlo de esta manera, el Coro, que comunmente inicia en tiempo
fuerte se estaria acentuando en el tercer tiempo del compés 13 y tercer tiempo del comas 17,
provocando de esta manera confusion en la forma del tema, ademas de generar que lo cambios
armonicos provocados mediante Dominante-Ténica se generen en los tercero pulsos y no en
tiempos fuertes.

Para este error presentado, por su parte, Guillermo Barrero, director y Bajista de Wilfrido
Vargas en la entrevista realizada, indica: “en muchas ocasiones cuando se presentan estos
cambios de clave lo que se hace es incluir un compas de 2/4 en el medio de las dos secciones para

evitar esos desajustes”. (Barrero G. , 2022). (anexo entrevista 1).

80|Pagina



Piano Fragmento Ay!!
Rikarena Rikarena

Kevin Steven Daza Céceres
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lustracion 48 Ay!, Fragmento escrito a compas de 4/4, ajustando el cambio con un compas de 2/4

Con la anterior imagen, se puede evidenciar como con este compas de 2/4 que se incluye

en el compas 13, se solucionan los problemas mencionados anteriormente presentados.

Yo cuando inicie también escribia el merengue a compas partido, pues asi escribiamos la
cumbia, la salsa y el porro aca en Colombia, sin embargo, cuando tuve la oportunidad de
viajar a Republica Dominicana con el maestro Wilfrido, pude ver los papeles originales de
algunos temas de alla, me di cuenta que estaban escritos a 4/4, ademas a lo largo de mi
experiencia como bajista he podido percibir también como la escritura en 4/4 contribuye a
comprender de mejor manera la forma y por ende los ciclos arménicos del merengue

(Barrero G. , 2022). (anexo entrevista 1).

Por otro lado, los patrones de la percusion en el merengue abarcan por lo general 4 pulsos,
como lo es en el caso del “pambiche” “A lo maco” “Tradicional”, los charts o guias que se

entregan a estos instrumentistas en el ambito profesional se entregan de la siguiente manera:
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Ajena Guia percusion

Eddy Herrera
Kevin Daza
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lustracion 49 Chart Percusion Ajena Eddy Herrera

Dicha escritura en 4/4, permite que los percusionistas estén contando la cantidad de veces
que deben repetir dicho patrén y no contando un compas cada 2 pulsos, permitiendo de esta

manera una mayor concentracion en el momento de interpretar la musica.

Como se menciond al comienzo de este tema, dar respuesta a esta incognita ha sido de
gran trabajo y labor investigativa, es por esto por lo que se trae a colacion las dos posturas

presentes en relacion con el tema discutido.

La clave en el merengue.

Para hablar de la clave en el merengue, es importante precisar la definicion de la clave

ritmica, conocida también solo como clave.

Valles, Pérez , & Martinez (2016) en su articulo “la clave ritmica como organizador de la
temporalidad en las musicas latinoamericanas”, la definen como un patrén ritmico de cinco

ataques presente en toda una serie de géneros musicales latinoamericanos. Otras definiciones
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como las de “un patron de cinco ataques que sirve a la fundacion de los ritmos afrocubanos en la

salsa” (Mauleon, 1993); “una linea conductora vinculada a la unidad de tiempo” conocida como

‘linea temporal’, en la mtsica cubana”. (Ruidiaz, 2013, pag. 60).

Mas alla de todas las definiciones mencionadas, lo cierto es que la clave se manifiesta

como un elemento en comudn para las musicas latinoamericanas que funciona como un elemento

organizador de la temporalidad y por supuesto, en el merengue dominicano no es la excepcion.

Cuando se escucha nombrar la clave, se le traslada al patrén ritmico presente en el son'y

en la rumba.

Clave Son 3x2

Clave Rumba 3x2

o 4 '/-\ L] L0
hE B R R

A TN e X X e
_\||4 \ﬂl 7

Clave Congo 3x3 ] R g
e = U
lHustracion 50 Clave Son, Rumba Y Congo o Caribe
en 4/4
Clave Son 3x2 m! ¢ . V"‘ 3
Wh x<- X % o )3
Clave Rumba 3x2 \“ b V ‘ ! V e
L I
Clave Congo 3x3 ‘ V ‘ ‘ ‘ ‘ V ‘ ‘ ‘

lustracion 51 Clave Son, Rumba Y Congo o

Caribe en Compas partido

Como se menciond anteriormente, la clave ritmica, no solo es usada en el son cubano,

pues su uso se extendid hacia diferentes regiones de Latinoameérica influyendo en las musicas

regionales como lo fue en el caso de Republica Dominicana y el merengue respectivamente.
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En un estudio Cross Vurkag (2012) establece conexiones entre la clave del son cubano, la
de la samba brasilera y las de otros estilos latinoamericanos. Este autor propone un
concepto de clave en un sentido amplio que va mas alla de un patron especifico en un
género determinado; comprende la clave en el marco de las relaciones que este patron
ritmico tiene con una familia de patrones asociados dentro y fuera del estilo (\Vurkac,
2012 citado en Valles, Pérez , & Martinez, 2016, Pag. 2).

Tal es el caso de los diversos patrones presentes en la percusion, el bajo y el piano en el

merengue.

“La melodia determina cual es la clave que se puede utilizar” (Rosado, 2020), el fraseo
del Brass también debera ser estudiado en torno a la clave ritmica, pues como asegura Rosado J.
la melodia determina la clave, como instrumentistas tambien es necesario comprender cual fue la
clave que se utilizo y se le atribuyo a la melodia o al jaleo para de esta manera optar por

determinado fraseo.

“La clave en el merengue como en la salsa, la clave es la herramienta que tenemos
nosotros para darle sentido al arreglo musical, al tema, a la cancién [...] La clave no ayuda a
ordenar el sentimiento tanto como lo que dice la letra del autor también como el arreglo, las
figuras ritmicas, el fraseo y la intencion [...] la clave es la herramienta que nos permite saber en
qué sentido venimos tocando e interpretando en el instrumento, los patrones que existen estan

ordenados técnicamente en el sentido de la clave ” (Mufoz, 2022).

Clave 2x3

Aunqgue no es muy comun, el uso de la clave 2x3 en el merengue dominicano, algunos
temas utilizan esta acentuacion, es de gran importancia conocerla ya que, debido a esta
acentuacion en la clave, el piano, el bajo “en algunas ocasiones™ Yy la percusion deberan optar por

iniciar su patrén o tumbao de una manera u otra. (ver mas adelante percusion y piano 2x3 o0 3x2).

En esta ocasion, realizaremos un pequefio analisis enfocado a la relacion existente que se
presenta con la melodia- acentuacion de clave y patrones en la percusion piano y bajo. Para esto,
se escogio la pieza titulada “Morena ven” de los Hermanos Rosario una cancion producida en el

afio 1993 incluida en el disco “Los mundialmente sabrosos”. En dicha cancion la clave que
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utilizan los Hermanos Rosario es la clave 2x3, Acentuacion que se vera muy marcada en el fraseo
de la voz, el fraseo del brass y por supuesto en los patrones presentados en la percusién y
tumbaos del piano:

ITEM DESCRIPCION

Tema Morena Ven

Interprete Hermanos Rosario

Album Los mundialmente sabrosos
Afio 1993

Tonalidad Dm

Tempo Negra: 150

Clave 2x3

Ritmos A lo Maco/ Majao

Circulos Armonicos V7-1 (Dominante-Ténica)

Tabla 10 Analisis morena ven

Forma:

Morena Ven (forma)

Hermanos Rosarioa Hermanos Rosarioa
Kevin Daza
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llustracion 52 Forma Tema morena ven hermanos Rosario
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lustracion 53 Intro Trompeta y relacion Clave ritmica

Se evidencia como el fraseo de la trompeta corresponde a la clave 2x3.

5 A o = = .
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lHustracion 54 Intro Saxofdn y relacién Clave ritmica

La frase de los saxofones también coincide con la clave 2x3, es por esta razon que es de
suma importancia, que el instrumentista comprenda la existencia de la clave en el ambito del
merengue dominicano, pues, aunque quizas en el momento de la creacién de la pieza el
compositor no penso en la clave para escribir la frase, después se determind cual seria la clave
mas adecuada para ésta, patron que estara presente sin lugar a duda en el piano y en la percusion

también.

El tumbao de piano, tiene su mayor ocupacion en la parte 3 de la clave, en el 2 hace un
pequefio reposo [...]. en la parte 2, hace un reposo para prepararse para el proximo 3 que
trae la clave...... actualmente, llenamos un poco mas el 2 para que no se cree tanto vacio

(Rosado, 2020).
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lustracion 55 Tumbao Piano 2x3 y relacion Clave ritmica

Por su parte, el patron de la percusion también esta ajustado a este patron ritmico de la

clave, patrones como tradicional (primera parte y segunda parte), pambiche, la tambora

determinara que clave es la que esta utilizando la obra, en patrones como, a lo maco quien

determinara la clave sera la melodia, en primera instancia, el piano y la conga.

A lo maco en la conga 2x3:

Conga Drums 1

Clave

s

lustracion 56 Patrén Conga a lo maco 2x3 y relacion clave ritmica

Lo mismo seguira sucediendo en el desarrollo de la obra, a continuacion, se evidenciaran

los fraseos de los mambos y algunos de los tumbaos utilizados en el piano con relacion a la clave

ritmica:
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Trumpet in Bk 1

Clave 2x3

Trumpet in Bk 1

Clave 233

Trumpet in Bb 1

Clave 2x3
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lustracion 57 Fragmento “morena ven" en la trompeta
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llustracion 58 Fragmento “morena ven" en la trompeta
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llustracion 59 Fragmento “morena ven" en la trompeta
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lustracion 60 Fragmento “morena ven" en €l saxo
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lustracion 61 Fragmento “morena ven" en el saxo
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lustracion 62 Fragmento “morena ven" en el piano
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lustracion 63 Fragmento “morena ven" en el piano
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lustracion 64 Fragmento “morena ven" en el piano

Como bien se menciono anteriormente, tener conocimiento de la clave ritmica que se
encuentra de manera implicita en el merengue dominicano, para asi saber donde iniciar el patron
en la base, serd determinante para el amarre y el afinque del grupo, en muchas ocasiones cuando

el arreglista, desconoce este factor puede cometer errores de forma al escribir o transcribir una
pieza.

Dm AT AT Dm
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g o iz eeld

L i L
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llustracion 65 Ejemplo Trompeta Fragmento de morena ven

En la anterior imagen, es un fragmento tomado de la transcripcion de Andrés Hoyos del
tema Morena ven, Dicho fragmento corresponde al mambo 2, este arreglo esta escrito a 2/2, al
ver esta agrupacion, y previamente saber gque este tema esta en clave 2x3 se intuird que la seccion
esta con esta acentuacion en la clave ritmica, sin embargo, al realizar el analisis la clave mas

indicada para la melodia como esté escrita sera 3x2:
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Ilustracion 66 Analisis Fraseo trompeta y clave ritmica

Sin embargo, también se evidencia que los cambios armonicos, o resolucion de la

cadencia siempre se estan dado en la parte “2” de la clave, por lo tanto, dichas agrupaciones de

las fraseas creara una gran confusion al momento de interpretar la musica, de esta manera,

siguiendo la escritura a 2/2, la forma mas clara para agrupar dicha frase seria asi:
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De esta manera, el intérprete sabra que, debido a la agrupacion de la frase, alli iniciara el

llustracion 67 Trompeta y clave ritmica

“2” de la clave y los cambios armonicos o resoluciones de las cadencias, seran mas claras y

determinantes para la acentuacion de dicha clave “2x3”.

De igual manera, puede suceder que, por desconocimiento de la clave en el merengue

dominicano, la banda este tocando en todo momento clave 2X3, pues como se menciono

anteriormente es mas comun escuchar merengue con acentuacion 3x2 que 2x3, sin embargo, este

desconocimiento, generara un problema de discurso y acople entre la melodia o el mambo y la

base ritmica armonica, pues mientras el fraseo o la melodia se pensé para ser tocado sobre una

base “2x3”, la base estard tocando “3x2”, lo que comunmente se le asocia con estar “cruzado”.

Observemos un ejemplo con la interaccion que podria haber entre el fraseo de la trompeta

(2X3) y la conga (3X2):
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Ilustracion 68 Relacion trompeta y conga con claves cruzadas

De la imagen se puede evidenciar, que si bien coincide algunos de los golpes de la conga
(3x2), con la trompeta (2x3), estos golpes no son de los mas importantes en calidad sonora
presentes en el patrén de las congas, ademas, esto provocar que la banda no esté afincada y esten
los intérpretes desconectados, pues la mayor conexion que habra entre la trompeta y el patrén de
las congas estara ajustado unicamente al pulso, dejando a un lado la sincopa que caracteriza el
merengue dominicano, ahora, observemos que sucede cuando el patrén de la conga también esta

girando en torno a la clave 2x3:
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Iustracion 69 Trompeta y conga utilizando la misma clave ritmica
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De esta manera, se crea un orden ritmico en la union de los demas instrumentos del
merengue dominicano, visualmente se ve ordenado, asi mismo, auditivamente se percibird,

generando un verdadero afinque en cada instrumento del formato.

Clave 3x2

“La mayoria de los merengues esta escrito clave 3x2” (Barrero G. , 2022).

En esta ocasion, realizaremos un pequefio analisis enfocado a la relacidn existente que se
presenta con la melodia- acentuacién de clave y patrones en la percusion piano y bajo. Para esto,
se escogid la pieza titulada “El amor que sofi¢” de Rikarena una cancidn producida en el afio
1998 incluida en el disco “Con to"”. En dicha cancidn la clave que utiliza Rikarena es 3x2,
acentuacion que se verd muy marcada en el fraseo de la voz, el fraseo del brass y por supuesto en

los patrones presentados en la percusion y tumbaos del piano:

ITEM DESCRIPCION

Tema El amor que sofié
Interprete Rikarena

Album Con to’

Ao 1998

Tonalidad Bb

Tempo Negra: 145

Clave 3x2

Ritmos A lo Maco/ Majao
Circulos Armonicos I-iiim-1V-V

Tabla 11 Analisis general El amor que sofié
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Forma:

El amor que sofie

RikarenaRikarena

Rikarena

Kevin Daza

INTRO "Piano™ INTRO "Brass™ INTRO "voz" VOZ

=145

F S ]

SOLI "Sax™

MAMBO 1 "Tpt"

MAMBO 1 "Sax"

VOZ

BRASS

k)

VOZ

MAMEBO 2 "Tpt"” CORO

MAMBO 2 "Sax"

10

MAMBO 3 "Sax" MAMBO 3 "Tpt"

CORO

14

lustracion 70 Forma del tema "EI amor que sofié"
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lustracion 71 Score El amor que sofié. Ver score y partes en anexos

A continuacion, se evidenciaran algunos fraseos con relacion a la clave ritmica:

G
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llustracion 72: Relacion intro piano y clave ritmica del tema "EI amor que sofié"

Relaciones Fraseos del brass y la clave 3x2:
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lustracion 73 Relacion fraseos del brass y la clave ritmica en “El amor que soiié”

Circulos arménicos mas comunes en el merengue:

Hablar de los circulos arménicos en el merengue es algo delicado, pues como sucede en

todos los géneros musicales, la musica se va transformando poco a poco y esta transformacién se

da desde un cambio de formato instrumental, la empleabilidad de otros ritmos en el género a

tratar, hasta adornos armonicos y utilizacion de estructuras mas complejas, sin embargo, por

medio de este proceso investigativo, donde se hace uso del analisis armoénico de obras, entrevistas

y documentos encontrados, se destacan los siguientes circulos arménicos con algunos ejemplos.

I-VV / V-1 (Es muy usual que se use este movimiento de relajacion- tension en los
mambos, también es muy comun que los mambos comiencen en Dominante.)
(El africano “Wilfrido Vargas”, La Duefia del swing (segunda parte) “Hermanos
rosario”, Morena ven “Hermanos Rosario”, Cachete con cachete “Los
Tupamaros”, El amor que sofi¢ “Rikarena”, Ay “Rikarena”, Pégame tu vicio
“Eddy Herrera” Tu sonrisa “Elvis Crespo”, La ventanita “Sergio Vargas”,)
I-1V-V-I (Fin de semana “Hermanos Rosario”, Cachete con cachete “Los
Tupamaros”, Ajena “Eddy Herrera”, Pégame tu vicio “Eddy Herrera, Visa para un
suefio “Juan Luis Guerra”™)

I-111-V-I (El amor que son¢ “Rikarena”, La ventanita “Sergio Vargas”,)

IV-1-V-I (Ay “Rikarena”,)

I-11-V-I (Ajena “Eddy Herrera”, Pégame tu vicio “Eddy Herrera™)

El merengue dominicano, no es un género musical que tenga muchas variaciones

armonicas, el merengue esta relacionado con la alegria, el baile, lo jocoso, para que el

bailador no sienta tanto cambio armdénico, mas el juego de Tension-Relajacion (Ténica-
Dominante) (Barrero G. , 2022).

La armonia basica del merengue tradicional es tonica y dominante. En los conjuntos

tipicos del merengue, tanto el acordedn como el saxofon estan destinados a llevar no solo

las lineas melddicas, sino también a complementar el acompafiamiento arménico de esta
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mausica. Es por esta razon que los jaleos estan desarrollados basicamente por escalas y
arpegios (Sandy, 2021, pag. 14).

Tempo

Generalmente los tempos que rodean el merengue dominicano son comprendidos entre:

J =130-180

A continuacion, se presenta un cuadro donde se clasificaron por tempo algunas obras para

validar la afirmacion anterior:

Tu sonrisa.
J= 130

africano, Ay, Pégame tu vicio, Ajena.
J-

La ventanita, Licor.
J_ 140

El amor que sofié, Es mentiroso, Cuando el amor se
.- 145 | dana.

Morena ven, Cachete con cachete, Visa para un suefio.
J= 150

La duefa del swing, Fin de semana, kulikitaka.
J-hs

Abusadora.
s= 170

Tabla 12 Ejemplos tempos en el merengue

Joyao, ajuste o afinque

El Joyao es un patrén exclusivo de la giiira en complicidad con el bajo, este patron como
su nombre lo indica es de comdn uso cuando se quiere amarrar o afincar ain mas la agrupacion.
Este patron consta del uso de 4 negras acentuadas por compas de 4/4 dejando los dibujos o
repiques comunes a un lado y que en complicidad con el bajo y en ocasiones el bombo, generan
la sensacion de marcar el pulso. En ocasiones, este patron es usado en la introduccién, en el coro
o0 en algunos mambos. Es importante recalcar, que el intérprete podra usarlo de manera libre, para

reforzar la sensacion de estabilidad o fuerza requerida para la seccion.
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Este patrén el gliirero lo podré ejecutar de manera simultanea mientras que la conga y la

tambora interpretan cualquier patrén.

Es importante precisar nuevamente que debido a que la mayoria de los patrones ritmicos

ejecutados por la seccion de percusién estd comprendido en 4 pulsos y los cambios arménicos se

presentan con mayor frecuencia al termino de dos pulsos, los siguientes ejemplos se escribieron

en compas de 4/4.

- =

.

A 4

A

lHustracion 74 Afinque, ajuste 0 Joyao en la giira

Percussion

Conga Druns

Tambora

-

<y
<V

- -
I I’.c

I |

I |

AN R

lustracion 75 Afinque utilizado del compés 25 a 32 de "morena ven".

La imagen anterior ha sido extraida, de una seccion de la cancidon “Morena ven” de los

Hermanos rosario, en esta cancion, el glirero decide utilizar este patron para amarrar y dar fuerza

a la seccion. Mientras tanto la tambora y la conga siguen tocando “a lo maco 2x3” (Ctrl+Clic
sobre la imagen para escuchar el ejemplo desde el 0:39 a 0:51).
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https://youtu.be/aZVLvmjVOdo?t=39
https://youtu.be/Oc2FrmWBElA?t=147

AANBO 2

= = = e = =S
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Congas 4 & :
4 NS VR Gl G VRS il B G VRTINS VRN il i
Tambora 4177~ Y NN ]

llustracién 76 Mambo 2,

"Ella es tan bella" Rikarena

La imagen anterior ha sido extraida, de una seccion de la cancion “Ella es tan bella” de

Rikarena, en esta cancion, el guirero decide utilizar este patrén para amarrar y dar fuerza al

mambo 2. Mientras tanto la tambora toca “a 1o maco” y la conga toca una variacion de “Oriza”

(Ctrl+Clic sobre la imagen para escuchar el ejemplo desde el 2:27 a 2:34).

Por lo normal, los glireros afincan en las trompetas. Cuando viene el mambo de trompeta,

antes del mambo de trompeta, se hace una llamadita, que nosotros le Ilamamos redoble,

un dibujo, y se afinca... En Los Rosario lo hacemos diferente, alla afincamos en la parte

de los saxofones. Eso lo cred el maestro Papi Rosario. (Peguero, 2015 citado en Abril,

2016, pag. 33)

Cacha

El cachéa es el nombre que recibe una variacion del patrén de ajuste, tiene la funcion

también de generar una sensacion de afinque distinta al anterior, pues esta variacion combina un

golpe débil con un golpe fuerte.

-

-

b ot

-
X

T T

— —
I

-
*

[P

-

llustracion 78 Cacha

llustracion 77 Variacién Cachéa
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https://youtu.be/Oc2FrmWBElA?t=147

Percussion

Conga Drums  |HE e

Tambora jl m N ul—'

lustracion 79 Mambo 1 "Trompeta™ EI amor que sofié

La imagen anterior ha sido extraida, de una seccion de la cancion “El amor que sofi¢” de
Rikarena, en esta cancion, el guirero decide utilizar este patrén para amarrar y dar fuerza al
mambo 1 en la seccidn de la trompeta. Mientras tanto la tambora y la giiira tocan a lo “maco 3x2”

(Ctrl+clic sobre la imagen para escuchar el ejemplo desde el 1:40 a 1:47).

Ritmos del merengue dominicano.

El merengue dominicano es un ritmo bailable y alegre; muestra de eso, sus innumerables
letras de caréacter jocoso, ademas de su ritmo que contagia de movimiento al cuerpo. En el
merengue dominicano se puede apreciar diferentes ritmos utilizados en diversas secciones de la
forma y acomodados a gusto e intencionalidad del compositor o la agrupacion. Los ritmos mas
comunes en el merengue dominicano y utilizados por las agrupaciones que se tomaron como

referencia son los siguientes:

e Merengue tradicional (Primera y segunda parte).

e Merengue A lo maco también conocido como caballo.
e Merengue Majao.

e Merengue Pakimpa o Merengue Urbano.

e Merengue Apambichado o Pambiche.

e Merengue Beduino (Wilfrido Vargas).

e Merengue Tacun Pila (Wilfrido Vargas).

Para abordar los patrones en los respectivos instrumentos, es de gran importancia

comprender que cada uno de ellos, en su mayoria esta conformado por un patrén que comprende
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https://youtu.be/qIpGFgoh-Vw?t=100

4 pulsos, (2 compases cuando se escribe a 2/2) (1 compas cuando se escribe a 4/4), estos patrones
tienen marcada de manera implicita la clave, es decir, que dependiendo de donde se inicie a tocar
el patron (primer pulso-tercer pulso), estara marcando de manera implicita acentuaciones en la

clave ritmica.

Merengue tradicional.

Cuando se escuchaba hablar del merengue tradicional se hacia alusion estructuralmente a
4 partes, paseo, primera parte, segunda parte y jaleo, cada una de estas partes comprendia un
acompafiamiento ritmico distinto. Con el tiempo el paseo desaparece dejando el merengue solo

como las otras tres partes. (Abril, 2016).
En la actualidad es mas comun el uso del merengue en segunda.

Su importancia es tal que cuando se habla de merengue dominicano se le asocia
instantaneamente con este patron ritmico en la tambora. Es una variacion del perico ripiao
y adoptd su estilo caracteristico de golpes bien entrelazados entre el aro, el parche y el
slap, quemado o castigado (Dominguez, El saxofon en el merengue dominicano, analisis
melodico, ritmico y armonico de tres jaleos en diferentes estilos de merengue. Propuesta

para la interpretacion de los jaleos., 2018, pag. 26).

Ritmo a caballo - a lo maco.

Patron ritmico establecido por los Hermanos Rosario, se caracteriza por ser un merengue
mas rapido, ademas, por la versatilidad de este ritmo asociado al del brass, los saxos y las
trompetas, llamo la atencion a muchos artistas, extendiendo esta nueva manera de tocar hasta
Puerto Rico y otros paises. Este gran impacto ha permitido que sea unos de los ritmos mas

utilizados en el merengue actualmente.

Majao.

El Majao es un merengue donde predomina la fuerza y el amarre o ajuste en la seccion
ritmica, es muy usual encontrarlo acompafiando los jaleos de los saxofones, mambos de las
trompetas o coros cortos, es comin que con este patron e intencion el BPM del merengue suba un

poco, para generar esa explosion de fuerza requerida.
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Pakimpa o pakipa.

Merengue urbano o de calle que al igual que en el Majao se caracteriza por su fuerza, su
diferencia con el Majao radicara en los cambios que presenta el piano, el bajo y la tambora, pues
la gliira y la conga seguiran interpretando el mismo patrén que tocan en el Majao.

Pambiche.
El pambiche es un merengue mas cadencioso. Al utilizarse en alguna seccién de un tema,
en relacion de los patrones mencionados anteriormente es uno de los mas notorios, pues la

estructura ritmica cambia radicalmente en toda la base ritmico-armonica.

Se presume que este ritmo, nacio tras la invasion americana a la isla de Republica

dominicana, donde aquellos extranjeros se les dificultaba moverse al son de este ritmo.

El musico y escritor Cesar Mufioz menciona: “El Pambiche Nace durante la primera
ocupacion de los Estados Unidos en la Republica dominicana en 1916 ”, (Mufioz, Youtube,
2020) en este momento la isla pasaba por un periodo de pobreza. Los norteamericanos al cruzarse
con practicas culturales y artisticas de los nativos se dan cuenta que el baile y la musica de alli,
estaban mas alla de su comprension, Cesar mufios, menciona también que los dominicanos al ver
esto, adaptan su musica para que éstos pudieran bailarla, para este entonces, los norteamericanos
vestian unos uniformes hecha con una tela mixta llamada Palm Beach, de ahi el nombre de

Pambiche.

Merengue Beduino (Wilfrido Vargas).

Merengue que nace de la época de Wilfrido Vargas y sus Beduinos a mediados de los
afios 80°s. Se caracteriza por ser un merengue un poco mas abierto de lo que habitualmente se
toca. En los shows en vivo es muy comun escucharlo en diferentes agrupaciones. Por medio de la
observacion externa que se realiz6 como herramienta para esta investigacion se pudo evidenciar

el uso frecuente de este ritmo en la agrupacion Rikarena.

El nombre de este ritmo viene de la época de Wilfrido varas y sus “beduinos”. (Mufioz,
2022)
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Merengue Tacun pila” (Wilfrido Vargas).

Este ritmo es una variacion del Beduino. Como bien se mencioné en el apartado de
Wilfrido Vargas, una de sus grandes innovaciones en el merengue fue este ritmo, pues el
conguero que usualmente golpea la conga con sus manos comienza a golpear el vaso de la conga

con un palo.

“Tacun pila es el mismo Beduino, solo que se golpeaba la conga con un palo”. (Mufioz,
2022)

Patrones de la percusion en el merengue:
Es importante precisar que, dado que la mayoria de los patrones ritmicos ejecutados por la
seccion de percusion en el merengue dominicano comprenden 4 pulsos, los siguientes ejemplos

estan escritos en 4/4.

Merengue tradicional
Tanto en primera como en segunda parte, la glira y la tambora dominicana haran uso en
su totalidad de los golpes mencionados anteriormente en el apartado “Grafia del merengue

dominicano”. Los patrones basicos de los que se hacen uso son los siguientes:

En primera o merengue derecho

Guira:
> b > >
HEI AL
-
lustracion 81 Patrdn en primera giira lustracion 80 Variacion patron en primera giira.

Es importante también precisar que en muchas ocasiones el guirero también puede optar

por ejecutar el patron basico de la glira en el merengue:
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Ilustracion 82 Patrén basico de la giiira en el merengue.

Tambora dominicana.

4! DILODDIDDIDD

Ilustracion 83 Patrén en primera de la Tambora.

“Los percusionistas o lo que ejecutamos este instrumento, a veces le hacemos unos

adornitos y esas cosas dependiendo lo que uno vaya sintiendo de lo que es el arreglo musical”.

(Cruz, 2013). _
2‘;@‘ ﬂ‘umjf
I DI DDIDDD DD ID

llustracién 84 Variacion tambora, en primera.

4 A . Al
DD DIDDODD D 1D DDODDI DDIDD

lustracion 85 Variacion en primera tambora

La conga, por su parte, no participa en esta seccion.
“las congas no participan cuando se toca este patron de primera” (Abril, 2016).
“La primera parte, en primera no lleva conga” (Mufioz, 2022).

Relacion con la clave ritmica (2x3-3x2)
La clave ritmica, 2x3-3x2, comprende 4 pulsos, de esta manera, aquellos patrones que se
presenten en el merengue dominicano y comprendan también 4 pulsos deberan analizarse, puesto

que si no se comprende la organizacion de la clave asociada de manera implicita a éste, podran
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presentarse cruces entre estos mismos (patrén/clave ritmica), en el merengue tradicional, el
patron de la gliira comprende Unicamente 2 pulsos por lo tanto no habra posibilidades de cruzarse
con la clave ritmica, sin embargo, el patrén de la tambora si comprende los 4 pulsos mencionados

para completar su ciclo, observemos.

11. lz.

Patron Tambora %M

Clave 3x2: _4 7
R

1. . 1. 1L

lustracion 86: relacion clave y patron de la tambora en segunda

13. 14

De esta manera, se podria dividir el patron de la tambora en 2 partes, el que va con parte 3
de la clave y el que va con la parte 2 de la clave:

I k | .
A
1. L. . 1L

/ \
) [J] 4[]

Al Y Al 42 %4

Parte 3 de la clave Parte 2 de la clave

lustracion 87 Analisis patrén tambora y clave.

TN S
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De esta manera, ya el tamborero sabra como iniciar o acomodar el patrdn ritmico de la
tambora, cuando el tema presente un cambio de clave o inicie en clave 2x3.

Patron de la tambora en primera (Clave 3x2): Patron de la tambora en primera (Clave 2x3):

ﬁﬂﬂ“# 4] PR

4 [ 4 o
4 YT Al A A 41."";.“'1#.'1" A

3 + 2 2 + 3
lustracién 89 Patron de la tambora en primera lustracion 88 Patron de la tambora en
(Clave 3x2) primera (Clave 2x3)

En Segunda o merengue redondo:

En este ritmo, tanto en la guira como la tambora apareceran mas golpes en el patron, por
otro lado, la conga también los acompafara. “La segunda parte en la conga no tiene un patron
establecido, se puede acompariar como el intérprete lo sienta mas apropiado, es posible
acompaniarlo con pambiche, a caballo o salseado”. (Mufioz, 2022). En ocasiones, lo que hace el
conguero es incluir un golpe demas al patrén “A lo maco”. Este patron “en segunda” es el mas

usado en el merengue actual.

Glira:

[V

.
ﬂ:f' BE E

lHustracion 90 Patrén de la Giira en segunda

4 ‘?Utﬁtﬁt‘-‘_‘-

D DI DDIDDIDDI

lustracion 91 Patron de la Tambora en segunda

Tambora dominicana:
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4> AR
4@; T Al T Al o
D DI DD DDIDD I

lustracion 92 Variacion Patrén de la Tambora en segunda

Conga:

De los mas usados y encontrado en la trascripcion y el anélisis de “El africano™ de

Wilfrido Vargas encontramos: \

Aop axpax yax

= 7

lustracion 93 Patrén de la Conga en segunda

Relacion con la clave ritmica (2x3-3x2)
En este ritmo, la gliira también presenta un patron que se repite después de dos pulsos por
los tanto tampoco habria problema con cruces en relacion con la clave ritmica, sin embargo, la

conga y la tambora si comprenden 4 pulsos en el uso de su patron ritmico:

(N
g o [T

qTE

Clave 3x2 W
v

. 1.1.1.

- Parte 3 de la clave « - Parte 2 de la clave«

lustracion 94 Relacién patrén en segunda tambora y clave Ritmica
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X o X

= (LT

Clave 3x2 4 { {1 VIR

o
N AP

B Parte3delaclave 4 M Parte 2 de laclave 4mm

Patrén Conga

lHustracion 95 Relacién patron en segunda conga y clave Ritmica

Patron de la tambora clave (3x2) Patron de la tambora clave (2x3)

4 .?'v ‘ﬁl‘ﬂ“ﬁ- 2 ﬂ oo —_xﬂ-

F i & F
3 + 2 2 + 3
llustracion 97 Patron de la tambora clave (3x2) lustracion 96 Patron de la tambora clave (2x3)
Patron de la conga clave (3x2) Patron de la conga clave (2x3)
Ldoo,a ><n|>< o A X :lg AE .ﬁx :O|pp.m X @A
3 + 2 2 + 3
llustracién 98 Patrén de la conga clave (3x2) lustracion 99 Patrén de la conga clave (2x3)

Merengue a caballo - a lo maco.

Este merengue nace de los hermanos Rosario, el patron de la tambora es méas reducido que

en el merengue tradicional, en este ritmo, en la seccion de percusién quien definira la acentuacion
en la clave seréa la conga.
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Glira:

XV

e

lustraciéon 100 Guira a lo maco

El patrdn utilizado en este ritmo es el patrén méas escuchado, en el merengue actual, sin

embargo, su riqueza desprende de las acentuaciones presentes en el patrén, por ejemplo:

>>, 5>, 5>, >
R

A X
| || I

> > >> >> >> >
x X

45 A 4

X
1 1]

lustracion 102 Giiira maco acentos 2 'y 3 golpe

>_’ >>> >>? >>> >>
1 X | | XX

—

-

llustracion 103 Giira a lo maco variacién Zafra

Tambora:

El patron de la tambora es mas sencillo respecto al tradicional.

4

4

Hustr

Koy X@ X o4 X@
At
D I1DD D I DD

acion 104 Patrén a lo maco de la tambora

lHustracion 101 Glira maco acentos 1y 3

Una variacion de este patron es conocido como doble palo o doble caballito y fue creado y

empleado por la Cocoband.

4

X

<

el

I2DID 1 DDI

llustracion 105 Variacion a lo maco de
la tambora, conocido como doble palo o
doble caballito.
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Conga:

> >
P UAX PAX yAX >

HLE

lustracion 106 Patron a lo maco en la conga

\\4

.

4
4

Una de las variaciones utilizadas es la que se ejecuta en el merengue tradicional en

segunda, esto se evidencia en las variaciones que hace el conguero en el tema “Morena ven” de

~
Jera e e

lustracion 107 Variacion de la conga a lo maco.

los Hermanos Rosario.

Relacion con la clave ritmica (2x3-3x2)
En este ritmo, tanto la gliira como la tambora presentan un patrén que se repite después de
dos pulsos por los tanto no habra problema con cruces en relacion con la clave ritmica, sin

embargo, la conga si comprenden 4 pulsos en el uso de su patrén ritmico:

1.1 1

S
wh X OAX L AX =

Lol

7 \E r\ Y
. 1.

™ parte 3 de la clave €= =) parte 2 de la clave 4am

Clave 3x2
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Iustracion 108 Relacion patrén a lo maco en la conga y la clave 3x2

Patron de la conga clave (3x2) Patron de la conga clave (2x3)
>> > > |
AE EFE r PP o A X PAl

[lustracion 110 Patrén de la conga clave (3x2) lustracion 109 Patr6n de la conga clave (2x3)

Merengue Majao.
El merengue Majao es un ritmo que tiene la particularidad de generar afinque y amarrar la
seccion, la guira utiliza el patrén del Joyao, la tambora sigue tocando el patron a lo maco y el

patrén de la conga tambiéen se reduce completar su ciclo en 2 pulsos.

Glira:

lustracion 111 Patron en la guira del Majao

Tambora:

Axy x@ X o4 x®
44‘7‘|_| ‘ ‘7r|_|
D IDD D | DD

lustracion 112 Patron de la tambora del Majao

Para afincar mas, la Tambora podra también hacer uso del doble palo o doble caballito.
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Conga:
A X X@X X@®
4

lustracion 113 Patron de la conga del Majao:

Relacion con la clave ritmica (2x3-3x2)
En este ritmo, la gliira, la tambora y la conga presentan un patrén que se repite después de

dos pulsos por los tanto no habré problema con cruces en relacion con la clave ritmica.

Es usual también utilizar este patron cuando se requiere hacer un cambio de clave, tal

como lo hace Rikarena en el tema “Ay” (ver pagina 68).

Merengue Pakimpa.
El merengue Pakimpa es una variacion del Majao, también es un patron que afinca la
seccion, la conga y la Giira tocaran el mismo patrén que en el Majao, mientras la tambora tocara

el patrén de Pakimpa, omitiendo un golpe al de “a lo maco”.

Tambora:

D/71D/1D D/71D/1D

lustracion 114 Patron de Pakimpa en
la tambora

Relacidon con la clave ritmica (2x3-3x2)
En este ritmo, la gliira, la tambora y la conga presentan un patron que se repite después de
dos pulsos por los tanto no habra problema con cruces en relacion con la clave ritmica. En este

ritmo quien definira la acentuacion en la clave es el piano. (ver pagina 133)
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Merengue Pambiche.

Glira:
X %' %
|
lustracion 115 Patron de la giira en el Pambiche
Tambora:
L
4 AL
DDD 1DI 1DDDD
llustracion 116 Patron de la tambora en el Pambiche
Conga:

$orm

lHustracion 117 Patron de la conga en el Pambiche

Relacidon con la clave ritmica (2x3-3x2)
En este ritmo, la gliira la conga y la tambora comprenden 4 pulsos en el uso de su patrén

ritmico, por lo tanto, es importante analizar la acentuacion que se produce en relacion con la

1 1l

clave ritmica:

Glira:

Clave 3X2:

=) Parte 3de laclave 4mm mmpparte 2 de laclave 4mm

lustracion 118 Relacion Clave y patrén de
Pambiche en la guira
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1 1 !

I~ 1
Clave 3x2 | U‘ /
tt - 1P

=) Parte 3delaclave <mm wmp Parte 2 de la clave ¢mm

lustracion 119 Relacién Clave y patron de
Pambiche en la tambora

1 1

11
T

Clave 3x2 4 W

ot

== Parte 3delaclave == =) parie 2 de |3 clave ==

(—>
e

lustracion 120 Relacion Clave y patrén de Pambiche en la conga

Patron de la glira clave (3x2) Patron de la guira clave (2x3)

R X X
i |X # I 1

! '
3 + 2 2 + 3

lustracion 122 Patron de la glira clave (3x2) lustracion 121 Patron de la giira clave (2x3)
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|Patron de la Tambora clave (3x2)

pbD 1 D@ 1DDDD
3 i 2

llustracion 124 Patron de la Tambora clave (3x2)

Patron de la conga clave (3x2)

4

3 + 2

lustracion 125 Patron de la conga clave (3x2)

Merengue Beduino

Patron de la Tambora clave (2x3)

4 >
| 1DDDD DDD 1D
2 " 3

lustracion 123 Patron de la Tambora clave (2x3)

Patron de la conga clave (2x3)

2 + 3

lustracion 126 Patron de la conga clave (2x3)

Resultado de la época de Wilfrido Vargas y sus “Beduinos”.

Glira:

. > 2

SSsgss

lHustracion 127 Patron de la giiira en el Beduino

Tambora:

il LUU’

Dl

I DI

llustracion 128 Patron de la Tambora en el Beduino
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Conga:

lustracion 129 Patron de la conga en e
Beduino

Relacion con la clave ritmica (2x3-3x2)

En este ritmo, la gliira, la tambora y la conga presentan un patrén que se repite después de

dos pulsos por los tanto no habré problema con cruces en relacion con la clave ritmica.

Merengue Tacun pila

El merengue Tacun Pila”, es una variacion del Beduino, el patron que presentara el
cambio sera en el de la conga, los demas, tambora y guira seguirdn haciendo al patrén del
Beduino. (Las Figuras que tengan demarcada una “P” seran tocadas golpeando ¢l vaso de la

conga con un palo).

Conga:

llustracion 130 Patron de Tacun Pila” en la
conga

El bajo en el merengue:
Es importante precisar que, dado que los cambios arménicos en el merengue dominicano
se presentan con mayor frecuencia cada 4 pulsos, los siguientes ejemplos estan escritos en

compas de 4/4.

“El rol del bajo en el merengue es definir la armonia y ser el que le da la profundidad a la

banda”. (Barrero G. , 2022). (ver anexo entrevista 1)
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Para tocar el bajo en el merengue dominicano, es muy importante ir asimilando el
concepto interpretativo por medio de la escucha y la préctica consiente. La mayor parte del
tiempo el bajo sera el encargado de sostener el BPM32 como si fuera un bombo, por lo tanto, su
interpretacion debe ser corta y profunda. Cuando se esté iniciando en el género, es muy comdn
que algunas de las dificultades que se le presenten al bajista es mantener el tempo, ademas de
tocar las notas muy largas y pesadas, lo que dara paso a un concepto equivocado del bajo en el
merengue. Las notas largas y resaltadas que suele utilizar el bajista en el merengue tienen un
objetivo claro, definir cambios de seccion, crear variacion en su patron, generar un cambio de
ambiente, o simplemente adornar el pardn. Por lo tanto, en este apartado se utilizaras las

siguientes articulaciones con el objetivo de abordar aspectos interpretativos y de intension:

< — > ° ~ T

Ilustracion 135 Hustracion 136 llustracion 134 La  |jystracion 133  Hustracion 132 lustracion 131
Corto, pero no débil Largoy resaltando nota se tocara Muy corto oliss... Slap
:ja(s)’nota(s) delas |argay con fuerza ‘
emas

Patron Basico
El circulo armonico mas encontrado en el merengue es Tonica-Dominante, de esta

manera, el bajo hara uso del primer grado y el quinto grado de cada acorde, ejemplo:

Toénica
= =
5 A
— o ®
- $ $ 5 5 v-> 5

lustracion 137 Patron basico del bajo en Ténica

32 Beats por minuto
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Dominante
= > = > > 8 =

vV
Y

lustracion 138 Patrén basico del bajo en Dominante

Podra utilizarse el quinto grado del acorde como 5ta justa ascendente o su inversion, 4ta
Justa descendente como lo vimos en el ejemplo anterior.

Una de las principales funciones del bajo en el merengue es marcar el pulso, es muy
comun también, que el bajo remplace el bombo por lo que, en la mayoria de los casos, este pulso
que marcaria el bajo se tocara con una intencion fuerte y de corta duracion.

Es posible también duplicar el patrén basico para darle variacion a este mismo y generar

un cambio de ambiente o intencion en alguna seccion de la pieza. (Ctrl+clic sobre la imagen
para escuchar el ejemplo).

Eb Bb
.
% 1 | N N
¥y [/ i & F 3 . : i .
ZH 4 ¢ o ¢ . ¢ )
-

lustracion 139 Compas 28-29 de "El africano™ de Wilfrido Vargas

Se evidencia la anticipacion armonica presente en el bajo en esta seccion del “africano”

F

Bb

+)

]

I

Notas de paso

lustracion 140 Compas 77 de "El amor que sofié" de Rikarena

Entre acorde y acorde se utiliza comunmente las notas de paso para realizar esa transicion,

esas notas puede ser la inferior o la superior de la nota fundamental del acorde al que se va a

llegar:
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https://youtu.be/7aVTp4qSFYQ?t=64
https://youtu.be/qIpGFgoh-Vw?t=261

Tonica Dominante Tonica Dominante

P > 7> ) ;. T2 T =
. | .
[ L]
i A
A - 4 »
- - i - -
> L > C D
Ilustracion 141 Nota de paso inferior Iustracion 142 Nota de paso superior

Estas notas de paso adornan el ostinato del bajo, por lo tanto, es muy comun que el bajista
la resalte, haciendo que si sonido se prolongue més de lo normal para llegar a la siguiente nota
corta.

Tonica \ Dominante
> >
| Ve S &
Ll N/
- . . .
> < >
lustracion 143 Nota de paso inferior.

Cuando se utiliza esta nota de paso es muy importante tener en cuenta la tonalidad, pues

cuando se va a utilizar en tonalidad menor, la nota de paso superior hacia la dominante sera (b):

Toénica \ Dominante
> ha) - T = >
<y —
7 h 4
|4
- $

llustracion 144 Nota de paso superior en
tonalidad menor

Uso del primer tetracordio de la escala.
Otra de las herramientas que con frecuencia se utilizan es el uso del primer tetracordio de

la escala de la tonalidad, para llegar a la dominante:

Tonica Dominante
> > T >

lHustracion 145 Uso del tetracordio para llegar a dominante
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Pasos cromaticos:

Al igual que el uso del tetracordio para llegar a la dominante también se puede usar el

cromatismo a partir del tercer grado de tonica hasta legar a Dominante: (Ctrl+clic sobre la
imagen para escuchar el ejemplo).

Toénica Dominante

.!.

lHustracion 146 Compas 22 del tema “El comején” de Wilfrido Vargas
Uso de doble cuerda:

Es comun en los hermanos rosario hacer uso de esta técnica para realizar llamados a
cambios de seccidn en la cancion, la mayoria de estos llamados para cambio de seccion se
realizan por medio de una nota larga, Blanca o redonda cominmente, es posible usar el efecto del

gliss también, para hacerlo méas notorio. (Ctrl+clic sobre la imagen para escuchar el ejemplo).

T

o]l

AT

>

>

lustracion 147 Compas 38 del tema "fin de semana™ de los Hermanos Rosario
Notas largas

Una de las particularidades y funciones que ejerce el bajo dentro del merengue es marcar
los cambios de seccidn, pasar de la voz al coro o quizas de la voz al mambo, estos cambios

normalmente se marcan por medio de notas largas que comprenden 2 pulsos o 4 pulsos, ademas,

se les puede incluir el uso del gliss... para hacerlo méas notorio: (Ctrl+clic sobre las imagenes
para escuchar el ejemplo).

A
R =
* lustracion 148 Compas 45 del tema "morena
L &
— L] -
> > =

ven” de l0s Hermanos Rosario
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https://youtu.be/kVGV2sIMzJQ?t=97
https://youtu.be/tQImWyX4Ge4?t=55

P A
- > >

lustracion 149 Compas 24 del tema "Morena Ven " de los Hermanos Rosario
“Este gliss, no tiene que empezar ni finalizar en una nota del acorde, estos se hacen més al

gusto del bajista, cuando se hace mas de un gliss... seguido se puede cambiar de altura o de

cuerda” (Barrero G. , 2022) (Ver anexo, entrevista 1)

Z A

4 7

lHustracion 150 Compas 75-76 del tema "Morena Ven " de los Hermanos Rosario

?’l:b =

2 d

Es comun utilizar este recurso también en algunos cortes:

s = = S a = = L) \

e o w3 \ i~ R J A \ —~ |

P —= = H—=* ! e — = ! 1
- [ [ \

llustracion 151: Compas 65-68 del tema "La duefia del Swing " de los Hermanos Rosario

Es también comun escuchar la combinacion de notas largas con corta para generar una

variacion en el acompafiamiento del bajo:

A7 Dm
NA R - W
4o o —
Z b A lpl i -
- 5 s s 5

lustracion 152 Compas 134 del tema "morena ven" de los Hermanos Rosario

Bajo salseado:
Es un acompafiamiento que se puede utilizar cuan la percusion esta tocando Beduino,

Pambiche o Balsié. (Ctrl+clic sobre la imagen para escuchar el ejemplo).
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https://youtu.be/aZVLvmjVOdo?t=37
https://youtu.be/aZVLvmjVOdo?t=120
https://youtu.be/aZVLvmjVOdo?t=193
https://youtu.be/FOvE2spUV8k?t=151

G7 C G7

lustracion 153 Compas 25 del zema “El comején™ de Wilfrido Vargas
Pakimpa:
En este ritmo la nota mas importante y que resaltara el bajo es la segunda corche del
segundo pulso y la segunda corche del cuarto pulso, encontrandose de esta manera con el golpe
abierto de la tambora en este patron, los demas golpes iran en slap, afincando y ajustando la

secciodn con el Joyao de la guira. (Ctrl+Clic sobre la imagen para escuchar el ejemplo).

Bb7 Eb
y oy oty ooy ooy
. L

gi_h[] N N N N 92 N

T y A Fa N ray < < <
¥ !] d
- > e e >

= =

lustracion 154: Patron de Pakimpa en el bajo usado en "El africano” de Wilfrido Vargas

Es importante también precisar que en este patron hay anticipacion arménica:

[ e I 4

. L 1/
E » Do o 7,
| y Y N '~ )

7 [

- S g &

> >

X

N
()

X
X

Vi

llustracion 155 Patron de Pakimpa en el bajo usado en "El
africano” de Wilfrido Vargas

Beduino (Wilfrido Vargas)

Es muy comun tocar este ritmo con el bajo salseado, sin embargo, es frecuente también la

variacion para este ritmo por lo tanto algunas de las variaciones encontradas son: (Ctrl+clic
sobre la imagen para escuchar el ejemplo).
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lustracion 156 Fragmento del bajo de la cancion "Las avispas" de Wilfrido Vargas

F C7
4 & & »- & ®- & ®- &
Z’Fh y ¥ ) ¥
7 — < < <
o

llustracion 157Ritmo Beduino variacion

Tacun Pila” (Wilfrido Vargas)
Es muy comun tocar este ritmo con el bajo salseado cerrado utilizando la triada del acorde

(Ctrl+clic sobre la imagen para escuchar el ejemplo).

¥ C7

Y o o

lustracion 158 Ritmo Tacun pila ‘en el bajo
El piano en el merengue
Es importante en este apartado precisar que la manera de ejecutar “Tumbar” el piano en el
merengue dominicano y musicas populares se ve mediado bajo las diferentes influencias
musicales y estilisticas que haya asimilado el intérprete. Dicho esto, se abarcaran 2 aspectos

generales y de gran importancia del piano en el merengue dominicano:

e Tumbao a octavas y tumbado particionado.

e Variaciones

De manera general en el merengue dominicano se encuentran dos maneras de interpretar

un Tumbao en el piano.
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https://youtu.be/V5dXDBVale0?t=55

Tumbao a octavas

Este tumbao es ejecutado con las dos manos separadas a una 0 mas octavas haciendo
exactamente lo mismo cada mano. Esta manera de tumbar en el piano se evidencia mas en las
canciones producidas por los pioneros del género. Se dice también, que dicho estilo del piano en

el merengue dominicano tiene influencias arraigadas a la musica cubana.

)]
-
@}

I\=I\ I=I ‘é \# r' ri:
@' . J . c‘d ‘c‘ . Pr—rﬂ'r ‘Pr—r'f i
. . . gg 22 !E
*E-f‘ﬁ%'#? ESgoEgEesSastooiSCaes
lustracion 159 Tumbao a octavas
Eb Bb
B I Ld & ‘

(EEE S e e e
%P — \ \ = = | \
7'0 & i l"‘-\l

= = ' - ' 3
- . i g @ ore e i
) .'v'][? - bl 1 1 - = ! 1

lustracion 160 Fragmento del piano de "El africano™ (Ctrl+Clic sobre la imagen para escuchar)

Del tumbao a octavas comienzan a surgir un sin nimero de variaciones para enriquecer la
ejecucion del merengue dominicano en el piano, una de las variaciones mas notorias en este estilo
es la inclusion de la sincopa.

G7 C
o \ \ i
Py r - r
o dt—e® . . .ﬂa o oml s, |
ﬂ—ﬁ_,—i [ Kl il e }

3
3

. o” L e® o L
x4 r Fow | & P; i PEP
i ' — ltj 1 ] 1 ]

ottt

P 3
=3

lustracion 161 Tumbao a octavas con aplicacion de la sincopa
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https://youtu.be/7aVTp4qSFYQ?t=78

Estos tumbaos estdn muy enmarcados en el acorde que llevan, por eso es muy comun la
utilizacion de las notas de la triada para la construccién del tumbao. Sin embargo, también se

utilizan algunas notas que no pertenecen a la triada del acorde para enriquecer dicho tumbao.

En el ejemplo anterior se evidencia como en el acorde de dominante (G7) se utiliza su
séptimo grado y en el de Ténica (C) se utiliza la sexta mayor:

G7 C
_p | | ""%
A A o o 2" —,
& D e St s===F=
- of . e L e® o ® .
* ;T | P P\ | P \P | 7") |
yA A \% ?/ ‘tg @

lHustracion 162 Tumbao a octavas con aplicacion de la sincopa notas ajenas a la triada

El merengue por ser un género cuyos tempos son bastante rapidos es muy coman utilizar
las inversiones de acorde para de esta manera reducir el movimiento entre los cambios de
acordes.

Como se ha mencionado durante el trabajo, uno de los circulos arménicos mas empleados
en el merengue dominicano es V-1 o 1/V es por esto por lo que es muy comun el uso de la
segunda inversion para la tonica (6/4) y la ejecucion de la dominante en fundamental, dado que
de esta manera la nota que comparten estos dos acordes servird como soporte para que el pianista

no tenga que realizar movimientos muy grandes al cambiar el acorde.

Tumbao particionado

Para esta manera de tumbar, las dos manos estaran ejecutando patrones distintos, sin dejar

a un lado el resultado que dara la sumatoria de la interaccién entre ambas. (Ctrl+clic sobre la
imagen para escuchar el ejemplo).

125|Pagina



7\ e . @ [ [ ] 8 | ~ [ 7] [7] &
18y A+ | I [ | / | e | A i)
L") I | [ /
R i

- F e B '

_l » ]Q
bl o ol
Nt ===
]l
/

e
~ele
~e
e
|
~ele
-ele
L0
~ele
~e

lustracion 164 piano fragmento “El amor que soiié” Rikarena

Es muy comun utilizar también notas de paso cromaticas o notas que no hagan parte de la

triada del acorde para cambiar de intencién o volver el disefio del tumbao un poco méas meladico.

D G
™ A 4 .-' - \'/E.P\ @
.-:3 wf-i \VJ.' %ﬁ ‘f- 5—‘1’7—&—@[&—

"wh
]

I

el
e

lustracion 165 Fragmento el piano "La duefia del Swing" Hermanos Rosario
A7 Dm
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lustracion 166 Fragmento el piano "Morena Ven" Hermanos Rosario
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https://youtu.be/tQImWyX4Ge4?t=157
https://youtu.be/qIpGFgoh-Vw?t=27
https://youtu.be/FOvE2spUV8k?t=134
https://youtu.be/aZVLvmjVOdo?t=160

Variaciones

Las variaciones en el piano juegan un papel muy importante para la construccion del
tumbao, Diego Barrero (2022) menciona que la variacion es el arma mas importante para el
musico empirico, ademas enfatiza que el éxito del estudio de esta musica por parte de los masicos
académicos radica en que puedan tocar como musicos empiricos. “Esta musica se toca con la
intuicion, tl no puedes tocar una obra de estas igual cada vez que la interpretas, jamas, sobre todo

la base (piano, bajo, percusion), jamas la van a tocar igual”. (Barrero D. , 2022)

De alli, radica el uso de las variaciones para enriquecer estos patrones y jugar con los
ambientes entre las diferentes secciones de la cancion, a continuacién, se cogera un patrén

sencillo y se le empezaran a emplear algunas de las variaciones posibles.

o =140
A G7 C
¥ i i i i
. I | | |
85—t F
Y - | \ 1 1
Yo YO &E&&&%:
LA DO Dl Y] L] [ %] & [ 7] [ Y] .
Z A I F Vi I I o [ o L7 T [ =
L > VA= | 4 5 | 7 ol ¥ ] |

lustracion 167 Patron basico en el piano

Mano derecha haciendo uso de la octava en los pulsos fuertes

J =140
- — .
e e
7' U \ VA

Tl
e
&
Lle|
e
1|

llustracion 168 1. Variacién, uso de la octava en la mano derecha
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Variacion ritmica mano izquierda y mano derecha

& =140
G7 C
P41 ® e * |
oAl ., 88, 8, 88
et _P AT 17 P I P AT T 7 P I
E T =
Y e o - !@. £ 2.t
vy [ |8 @ [ ] [ 71} ] &8 | | & .
Z o/ Jef [ [/ [T [ [7] /e [ 1 £ ] [«
FAA\ ]! | 4 } | T /| |4 } |
SN \/

llustracion 169 Variacion ritmica

La siguiente figura es muy usada en la mano izquierda para las variaciones ritmicas:

i

lustracion 170 Recurso variacion ritmica mano izquierda

El recurso consiste en dividir la triada del acorde en dos partes, donde la primera parte

estara conformada por las notas de los extremos y la otra por la nota del medio que corresponda
segun la inversién utilizada, ejemplo:

G7
. G7 G7

V. A
. \ El ‘ " P N L] N
- % 77 o ~ — AR {

" { Jil IR A /
-— - a -
lustracion 173 Fundamental llustracion 172 1ra. inversion llustracion 171 2da. Inversion
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variacion por inversion

J=140

. e, * 4,
r Y ) - T
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lustracion 174 Variacion por inversion

Una posibilidad seria, dominante en primera inversion y ténica en fundamental.

Variacion Melddica

o =140
f P | C el
)4 F / N F ( N
AW . | \ Y
J'_ J =
GESSEES
Z o | I 177 | I A = Y A VA A [
B ar ] ¥ | P ¥ ] |

llustracion 175 variacién melodica

La variacion melddica es comun encontrarla en los tumbaos por medio de juegos

de 3ras. mayores 0 menores.

Variacion pedal en mano derecha

J=140
G7

dESFn:-

AV N

=

NS

lHustracion 177 Variacion pedal A.

J =140
o
p . ® o o® o o

&Y A4 :J’ :/‘
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llustracion 176 Variacion pedal B.
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Variacién notas de paso diatonis o cromdticas

& =140 J-140
G7 C C
B -l o B e ee /e o eel/f o
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lustracion 178 Variacion notas ajenas a la triada
J =140 o =140
G7 G7
p o4 o el & o bel 2 [ohgle e [ebdl
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lHustracion 179 Variacion notas de paso cromaticas

Merengue Pakimpa

En este tipo de merengue en muchas ocasiones el pianista ayudado por unos Pad’s o el

segundo piano tocara con una mano unas Hand Clap”s u otros sonidos y con la otra mano el

patrén del piano, en la actualidad se escucha bastante merengue de este tipo con la nueva ola del

merengue mambo.

(J=c.160)
N . e . . ...
E=iiieiE s i aE
R B 7 T i R 7
Hand Clap

"
¥,
e -

lustracion 180 Merengue Pakimpa
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Cluster
Recurso utilizado por los panistas para hacer llamados e indicar cambios de seccién. El

pianista golpeara con su palma o antebrazo la parte aguda o grabe del piano.
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lustracion 181 Cluster en el piano

Relacion clave ritmica con el piano.

Como bien se menciono en el apartado de la percusion en el merengue, la clave ritmica
juega un papel importante para construir e interpretar un tumbao en el piano, esto, mediado a que
los patrones de la percusion estaran arraigadas a ella, existen tumbaos de piano donde su
ejecucion comprende 2 pulsos 0 4 pulsos, asi como sucede también con algunos ritmos del
merengue en la percusion. Por lo tanto, serd necesario prestarle atencion a los tumbaos que

comprendan 4 pulsos.

I LL L

G7

_P y
1B S s
Piano: '.“_r \P
- A - A
o 48 flglg
4 A [+ & VAN
R I
Clave 3x2: : Y

== Parte 3 de la clave 4mm mm) Parte 2 de la clave 4=

llustracion 182 Relacion tumbao y clave ritmica
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De esta manera, se podré dividir el tumbao del piano en 2 partes, el que va con parte 3 de

la clave y el que va con la parte 2 de la clave:

l1. lz. l.3. l.4.
G7

_P y
G e > s
Piano: _ j = N . | N
a4— S8 588
7z A . @f [ERVA NI
N
I Co - O]
Clave 3x2: A — ,i,’ 'y !

==y Parte 3 de la clave 4mm =) parte 2 de la clave €=

i — -
ot ull
—— ]
I S —
N P
Parte 3 de la clave Parte 2 de la clave

lustracion 183 Tumbao de piano y clave

Clave 3x2 Clave 2x3
] G7 ] G7
[l y [l y
< ‘ ‘ 1 ‘ s:
[| A e y,
y e -
| | = T
5§ 58 | -85 4
) S R e 1 e e
L p [/ ¥ L p !
3 + 2 2 + 3

lustracion 184 Tumbao piano clave 3x2 lustracion 185 Tumbao piano clave 2x3

Se evidencia como la mano izquierda es la encargada de generar la relacion con la clave

ritmica.
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El tumbao de piano, tiene su mayor ocupacion en la parte 3 de la clave, en el 2 hace un

pequefio reposo [...]. en la parte 2, hace un reposo para prepararse para el proximo 3 que

trae la clave...... actualmente, llenamos un poco mas el 2 para que no se cree tanto vacio

(Rosado, 2020)

Tumbao 3x2

Las canciones con acentuacion en la clave (3x2) que han sido objeto de andlisis musical

como trabajo metodoldgico en este trabajo son:

e FEl africano “Wilfrido Vargas”

e El amor que sofi¢ “Rikarena”

e Fin de semana “Hermanos Rosario”

e La duefia del swing “Hermanos Rosario”

Se presentaran los primeros tumbaos presentes en estas canciones para evidenciar el

apartado anterior.
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lustracion 187 Primer tumbao presentado en
"El africano" Wilfrido Vargas
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lustracion 188 Primer tumbao
presentado en "fin de semana"
Hermanos Rosario
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lustracion 186 Primer tumbao
presentado en el amor que

eniid" Rikarena

D7

llustracion 189 Primer tumbao

presentado en "La duefia del swing"
Hermanos Rosario
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Con las imégenes anteriores, se puede evidenciar una relacion clara entre el ritmo del
tumbao vy la clave ritmica, ademas, queda claro que en la parte 2 de la clave es donde el piano

reposa mas.

Tumbao 2x3
Las canciones con acentuacién en la clave (2x3) que han sido objeto de analisis musical

como trabajo metodoldgico en este trabajo son:

e Ella es tan bella “Rikarena”

e Morena ven “Hermanos Rosario”

Se presentaran los primeros tumbaos presentes en estas canciones para evidenciar el

apartado “Relacion clave ritmica con el piano™.

Dm
n it - » -
GFe e e
LR S S Y | *x | —
s 5|53 mf
- e e o o | | 1
e S i T R— W:o';:»—u —
- L - %_f [ 7 . [ S 'ijf —
Sobprp ey 4 $ R
lustracion 191 Primer tumbao llustracién 190 Primer
presentado en "Morena ven" Los Tumbao presentado en "Ella
hermanos Rosario es tan bella" Rikarena

El brass en el merengue
A diferencia de las otras secciones presentes en el merengue dominicano, en el brass si
presenta partes elaboradas mas claras con articulaciones escritas y fraseos a manera de partitura

académica.

Su participacion en el merengue dominicano al igual que en muchos otros géneros

musicales tiene dos papeles importantes:
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e Acompafiamiento de la parte lirica de la cancion por medio de pequefias
intervenciones que se pueden dar por medio de pregunta respuesta o de manera

simultanea.
e Protagonismo en mambos o jaleos, puentes e introducciones.

Es importante recalcar que dicho fraseo también esta relacionado y mediado por la clave

ritmica que permitira a su vez organizar el ritmo a las melodias para luego ser superpuestas.

En el merengue dominicano, es muy comun que el saxofon presente su mambo o jaleo y
seguido de esta presentacion las trompetas presenten otro distinto mientras los saxofones siguen
tocando, creando de esta manera una polirritmia con sus diferentes fraseos. (Ctrl+clic sobre las

iméagenes para escuchar los ejemplos).
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Trumpet in B+ 2 o = = e o e e 2
o) -~ i p— . e —
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J
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e
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Tenor Sax

5N

J éi"‘b

Ilustracion 192 Seccion del brass en el mambo 1 de "El amor que sofié"
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https://youtu.be/g0WN0mWx-Pk?t=90
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lustraciéon 193 Seccion del brass en el mambo 2 de "Morena ve" Hermanos Rosario

Como se ha mencionado, el merengue es un género cuya armonia no es muy densa por lo
tanto para la construccién de lo mambos o jaleos en el brass se hace uso de las notas de la triada
de los acordes, uso de apoyaturas y notas de paso es muy comun para enriquecer su tratamiento

melddico.

Los saxofones, por su parte, deben interpretar pasajes muy rapidos por lo que una de las
herramientas mas comunes para la interpretacion de estos pasajes es la agrupacion de corcheas o
semicorcheas segun sea el caso, 3 ligadas una articulada, dos ligadas dos articuladas, dos ligadas
una articulada son las articulaciones que se suelen utilizar con mayor frecuencia. (Ctrl+clic

sobre las imagenes para escuchar).

Tres ligadas una articulada

126 > -
~ - Ny - =", 8.
SaxoAlto [y % He T P, SaAlo [{EF
" R —— R Y]
>
n H >K‘- M 4_ﬂ_
- . 8 ) Sax Tenor |z
Sax Tenor ) = e | (&
~e] i — N
lustracién 194 Fragmento de los saxos lustracion 195 Fragmento de los saxos tomado de
tomado de “Morena ven” Hermanos Rosario. “Ella es tan bella” Rikarena.
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https://youtu.be/lXttBQJO8PQ?t=13
https://youtu.be/aZVLvmjVOdo?t=205
https://youtu.be/aZVLvmjVOdo?t=234

Dos ligadas dos articuladas
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Hustracion 196 Fragmento de los saxos tomado llustracién 197 Fragmento de los saxos tomado de
de “La duefia del swing” Hermanos Rosario “El amor que sofié ” Rikarena.
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llustracion 198 Fragmento de los saxos tomado de “La dueria lustracion 199 Fragmento de los saxos tomado de
del swing” Hermanos Rosario “La duernia del swing” Hermanos Rosario

IX. Cartilla, “El merengue dominicano”
Se plantea la realizacion de una cartilla que permita conocer y abarcar caracteristicas

generales del merengue dominicano, ésta esta dividida en dos secciones.

Seccidn de conceptualizacion y teoria
e Contextualizacion, origen historia y cultura del merengue.
e Caracteristicas generales del merengue dominicano (Forma, tempo, clave ritmica,
escritura, formato, grafia de los instrumentos, circulos armonicos, etc.)

e Ritmos del merengue dominicano.
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https://youtu.be/FOvE2spUV8k?t=108
https://youtu.be/qIpGFgoh-Vw?t=89
https://youtu.be/FOvE2spUV8k?t=9
https://youtu.be/FOvE2spUV8k?t=18

e Patrones ritmicos, caracteristicas y recursos del bajo, caracteristicas y tumbao en

el piano, articulacion y fraseo del Brass.

e Lectura de charts o guias.

Todos los ejemplos, patrones y tumbaos estaran conectados a un audio, donde el lector

podré estudiarlos y aprenderlos antes de pasar a la siguiente seccion.

Seccion practica.

e “Toca con la orquesta”. En este apartado, el instrumentista encontrara las

siguientes pistas:

o

o

o

Morena ven “Hermanos Rosario”.

Fin de Semana “Hermanos Rosario”.

La dueina del Swing, “Hermanos Rosario”.

El amor que son¢ “Rikarena”.

Ella es tan bella “Rikarena”

El africano, “Wilfrido Vargas”

Te entregue “Tropical Sound” (Trabajo creativo del autor mediado por la

presente investigacion).

En todos estos temas, el lector, tendra la posibilidad de reproducir la cancion silenciando

el instrumento de estudio, para de esta manera recrear una simulacién de tocar con una orquesta

tropical, permitiendo de ésta manera ser el protagonista de su instrumento y acercarse ain mas al

lenguaje musical del merengue dominicano por medio de la practica y la experiencia.

Trabajo creativo “Te entregué”

Te entregué, es una obra creada a partir de los resultados obtenidos en el documento y la

experiencia del autor. En él, se encuentran condensados los diferentes temas trabajados (Tempo,

forma, circulos armonicos comunes, ritmos del merengue, la clave ritmica, patrones ritmicos,

tumbao en el piano, recursos del bajo, etc.).

Aunque el trabajo, no tenia como fin el desarrollo compositivo, se acudi6 a esta practica

con la finalidad de comprender y asimilar de una manera mas profunda los resultados de la

investigacion. De esta manera, se asume la posibilidad de ver el trabajo como un material de
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apoyo para arreglistas y compositores. Aunque el trabajo no abarque aspectos centrados en la

composicién o los arreglos, la comprension de las particularidades y caracteristicas estilisticas del

género al combinarlas con la formacion profesional del musico dara lugar a resultados como éste.

Categoria:

Descripcion

Referencia

Introduccion piano.

Introduccion brass.

Esta es la forma mas comun encontrada

en el analisis realizado al repertorio

Voz. escogido, para ser mas concretos la

Mambos. forma ha sido tomada a partir de la
Forma: Coros. cancion “El amor que sofi¢” de

Voz. Rikarena.

Mambos.

Coros.

Coda.

Tonalidad Gm Tonalidad escogida por el gusto del
autor y referenciada al tema “La duefia
del swing” de los hermanos Rosario.

Clave utilizada 3x2 Los analisis demostraron que, aunque
hay merengues dominicanos escritos en
(2x3) es mas frecuente escuchar con
acentuacion en la clave (3x2).
Circulo arménico Im-VI-VII-V7 Se evidencia por medio del andlisis
Mambos V7-1 musical, las entrevistas y la bisqueda
documental que los circulos armonicos
més utilizados es la relacion presente en
Ténica-Dominante, por lo que el autor
decide manejar estar relacion utilizando
extension de la region tonal.
Ritmos utilizados A lo maco. Ritmos encontrados y analizados en el
Majao. repertorio escogido.
Oriza.
Pakimpa.
Tempo Negra: 130

Tabla 13 Analisis general trabajo creativo
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X. Conclusiones

El estudio y abordaje de la musica popular no puede estar aislado de la formacion
académica musical, esto, debido a que la musica popular y folclérica constituyen un sello cultural
dentro y fuera del pais. Asi como para nosotros es importante abordar el repertorio europeo por
las diferentes fortalezas, aptitudes, técnicas y destrezas que permiten desarrollar, es importante
que como musicos integrales también conozcamos el cdémo se organiza, se aborda y se interpreta
nuestra propia musica, permitiendo de esta manera, obtener un equilibrio entre lo clasico y lo
popular, logrando que entre estas mismas se nutran. Por un lado, toda la técnica y la teoria que lo
clasico permite adquirir ponerla a la disposicion de la masica popular y asi mismo congruencia
linguistica y el sentir en el medio popular ponerlo a disposicion de lo clasico, logrando asi, crear

una balanza entre estos dos aspectos que enriquecerd y nutrira la formacion del musico integral.

La creacion y abordaje del estudio de estos géneros populares deberian ser mas objeto de
estudio para la formacion académica musical, pues con todas las herramientas brindadas por la
academia se podria recuperar y divulgar algunos de los géneros que con el tiempo han

comenzado a caer en el olvido.

El merengue dominicano y la musica popular en general requieren unas particularidades
técnicas e interpretativas muy exigentes, podemos evidenciar un brass cuyo manejo de tesitura es
amplio que junto a la velocidad, fraseo y articulaciones aportan un alto nivel técnico en el
instrumento, por otro lado, su riqueza ritmica mediada por la percusién, bajo y piano hacen que

interpretar este género sea complejo y demande estudio y disciplina instrumental.

El rol del director musical es muy importante en el desarrollo y abordaje de la mdsica en
general, por lo tanto, éste debe tener una vision amplia, clara y pertinente a lo que en
interpretacion y estilo se refiere. De esta manera, es necesario su preparacion, tedrica, practica y
conceptual a nivel global del formato, saber que ritmos se presentan en el género musical, como
se interpretan, caracteristicas propias tratar y demas aspectos musicales que demanda el estilo
interpretativo del merengue en este caso, para de esta manera poder abordar el repertorio de una

manera precisa.

El merengue dominicano es un género musical que desde un principio se fue
construyendo por el sentir, la intuicion y el empirismo presente en la cultura dominicana. Por lo
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tanto, academizarlo es una tarea casi imposible, sin embargo, la pretension de este trabajo ha sido
permitir que las personas que se encuentran alejados de este género musical puedan acercarse a
¢l. Es importante también precisar, que los expertos recalcan la importancia del “sentir” en esta
masica, pues gracias a ello, nacen miles de variaciones, patrones y estilos que enriquecen y

permiten que el género se siga manteniendo vivo.

El estudio de la muasica popular no se puede quedar solo en la parte tedrica pues como
bien recalca el saxofonista dominicano Junior Sanchez en la entrevista, es un lenguaje cuya
adquisicion es mediada por la practica, sin embargo, en el contexto donde nos encontramos tener
la oportunidad de poner en préactica lo aprendido en alguna agrupacién no es una tarea fécil, es
por esto que con el rumbo de la investigacion se opto por afiadir a la cartilla la creacion de pistas

donde el intérprete que busca practicar pueda ser el protagonista en su instrumento.

No existe una unica manera de interpretar el merengue dominicano, por lo tanto no se
puede esquematizar al 100% los patrones presentes en el género musical, pues mediado a la
practica y empirismo surgen nuevas variaciones en el instante, pues al revisar materiales
grabados en relacion a shows en vivo, se puede evidenciar como la seccion (percusion, bajo y
piano) implementan diversas variaciones, por lo tanto una cancion de este estilo nunca se

interpretara exactamente igual, de alli desprende precisamente su riqueza musical.

La clave ritmica es un factor importante para el estudio de la musica latinoamericana, en
este caso del merengue dominicano, pues si bien es cierto que la clave ritmica no condiciona la
musica y originalidad de la cancién, permite abarcar y entender conceptos que nacen de la

intuicion y el sentir musical del Latino.

Aln queda mucha masica popular por contextualizar investigar y abordar de manera
clara. Se espera, ademas, que, a partir de esta investigacion, se despierte en mayor grado el
interés por éste y otros géneros como el bolero, la salsa, el porro, la gaita (...) los cuales estan

presentes en nuestra cultura y requieren este tipo de abordaje.

Una herramienta importante para la adquisicion del lenguaje musical es la transcripcion,

pues al realizar estos ejercicios se presentan diversos aspectos musicales, tales como el

141 |Pagina



tratamiento armonico, melédico, ritmico, formal, tempo (...) que brindad las particularidades

estilisticas propias de cada género musical.

La realizacion de este trabajo me permitié comprender muchos aspectos que desconocia
del género, sin embargo, la practica y la experiencia que he adquirido afios atras por medio de mi
desempefio como trombonista de diferentes agrupaciones tropicales y lider, director, arreglista,
compositor y trombonista de la orquesta Tropical Sound ha contribuido en gran parte a la
realizacion de este proyecto.
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INTRODUCCION.

En el presente material, el lector podra encontrar los principios basicoss del merengue
dominicano, entendera la funcién del bajo, del piano, del Brass y de la seccidn de percusion.
Si bien no es una cartilla creada para musicos profesionales, si va a dirigida a masicos que
tenga una buena formacion academica, debido a que abarcara explicaciones propias de la
técnica de los instrumentos a las que se referira.

La cartilla esta dividida en dos secciones.

En la primera parte, encontrard contenido teorico y explicaciones de las caracteristicas
generales del merengue dominicano, ademas, se realizara un recorrido por los ritmos del
merengue Yy las nociones basicas para poder tocar estos ritmos en cualquiera de las secciones
mencionadas anteriormente. Podra encontrar los audios para escuchar, tocar y asimilar los
patrones expuestos.

La segunda parte nombrada “toca y aprende”, estard enfocada en poner en practica lo
aprendido en la seccién anterior con musica real. Este ejercicio esta basado en el principio
del “Karaoke” usted podra escoger que instrumento desea tocar y encontrara un drive donde
encontrara las pistas de la cancidn con su instrumento muteado.

Podra acceder a los audios y partituras preparadas dando Click aqui. En el caso de que el

documento esté en fisico podra escanear el siguiente codigo QR:

Autor: Kevin Daza
Bogoté, Colombia. 2022.



https://drive.google.com/drive/folders/1B9yMacZhbwT1GrAZV5E6i7yCge9cHwPP?usp=sharing

Caracteristicas musicales del merengue en general.

En este apartado se hara referencia a los aspectos musicales a nivel general que se
encuentran en el merengue dominicano; més adelante, en el capitulo de andlisis musical,
podré encontrar los criterios con lo que se determinaron dichas caracteristicas.

Forma

Es importante precisar en este apartado la forma de la cancion, dado que el merengue

dominicano es identificado como cancion popular.

Pre-estribillo

Solo instrumental

Parte Descripcion

Parte inicial de la cancion, esta
introduccién puede ser: vocal o
instrumental, en la mayoria de las
ocasiones, con esta introduccion se le
presenta al oyente el contexto
armaonico utilizado en toda la cancion
y células ritmicas presentes en el
discurso.

Voz Las formas literarias mas comunes
que encontramos en el merengue
dominicano es la copla y la segundilla.
Conocidos también como Jaleos, en
esta parte la presion que presentan las
obras es sumamente alta,

Mambo generalmente se inicia en V7 de la
tonalidad; este se presenta
comunmente primero en los saxofones
para posteriormente presentar el de las
trompetas de manera simultanea.

Introduccioén

TOCANDO MERENGUE =5/




Generalmente se presente a manera de
Verso corto que se repite
constantemente, en la mayoria de los
merengues dominicanos, el coro tiene
parte del nombre de la cancion,

Coro “ 5 299
muestra de ello: “el amor que sofié
“ay” “morena ven” “licor”
“Abusadora” “Volveré”, entre otros...
Regresando nuevamente a la letra, en
la mayoria de las ocasiones se

Voz

mantiene el mismo disefio y giros
melddicos con otra lirica.

Mambo Es posible presentar otros mambos o
los mismos ya presentados con
anterioridad en el mismo orden.
Coro Nuevamente Coro.

Parte final de la cancion, es muy
comun que en el merengue
dominicano para finalizar se realice
una reexposicion de la introduccion,
muestra de ello: “pégame tu Vicio”,
“una fotografia”, “si me dejas no
vale”, “el merengazo” “cuando el
amor se dafia”, entre otros.

También es muy comun finalizar con
mambo como se hace en: “Ajena”
“Morena ven” “fin de semana” “la

duefia del swing”, “el amor que sofié”,
entre otros...

Coda

29 ¢¢

Escritura y formula de compas.
La forma de escribir el merengue, la métrica ha sido una de las dudas a resolver mas
complejas. Dado que el merengue dominicano es un género musical que tiene sus raices
situadas en la musica de caracter tradicional y folclérico de Republica Dominicana presenta
la misma incognita que traen estos géneros, como lo es el caso del Bambuco, donde algunos
estudiosos sustentan por qué se debe escribir en 6/8 y otros en 3/4. La misma confusién

apremia el merengue.




Sin lugar a duda el merengue dominicano es un género musical de ritmo binario, por lo tanto,
su métrica se trasladarad a una de compas simple, sin embargo, la verdadera cuestion es si se
escribe en 4/4 o en 2/2, también llamado compas partido.

Por su parte Janina Rosado, pianista y directora de 440, menciona la importancia de escribir
el merengue en 2/4 0 en 2/2 y no en 4/4, menciona ademas la importancia de la clave
ritmica y su funcion dentro del merengue. “La clave es determinada por la melodia, la
melodia es la que determina que clave va a funcionar en el tema, si es 3x2 0 2x3, en el
merengue podemos tener un cambio de clave, podemos tener 3x2 y luego pasar a 2x3”.
(Rosado, 2020).

Hace referencia, ademas, a los cambios armonicos presentes en la musica, es muy comun
que en el merengue haya cambios de clave que conllevaran de manera implicita un cambio
en el ciclo arménico, al escribirlo en 4/4 y no percatarnos de dicho cambio se puede caer en
el error de hacer que la resolucion de las cadencias se dé en el tercer tiempo del compas,

algo incorrecto, pues la cadencia deberia resolver a tiempo fuerte. (Rosado, 2020).
Piano Fragmento Ay!!

Rikarena Rikarena
Kevin Steven Daza Céceres

MAMBO 1" Alomaco 2X3"
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En la anterior imagen, se puede observar un fragmento de la cancién “Ay” de Rikarena de
su primera produccion “sacudelo que tiene arena” en 1994, se determind tomar el
fragmento de la cancién desde el 1:30 (un minuto y treinta segundos) hasta los 2:23 (dos
minutos y veintitrés segundos), en este minuto que se tomd, se puede evidenciar un cambio

de clave muy marcado que va de la mano con la extension del circulo arménico presentado,

observemos:
MAMBO 1 "A lo maco 2X3"
C € C
ﬁ M ui T T T T T T T il |
Skt T | | | | | | | i |
3]

Del compaés 1 al 8 del fragmento tomado se puede evidenciar que el ritmo del merengue
tocado es “a lo maco” con clave 2x3, el ciclo armoénico presente es el siguiente: dos
compases en Toénica (C), cuatro compases en Dominante (G) y dos compases en Tonica (C)
nuevamente, por lo tanto, se puede percibir que la armonia va funcionando en relacion de
pares, es decir, 2 compases por acorde 0 4 compases por acorde en su defecto, no 1 ni 3

compases por acorde.

TPT "Majao" | 1. |
9 C &) C
- N | | | | | | | il |

ARSI NI I I I I I I I i |
al

Del compas 9 al 16, donde entran las trompetas se evidencia que el ciclo armonico sigue

siendo el mismo, sin embargo, el ritmo del merengue cambid a “Majao”.

MAMBO 2"Alo maco 3x2"
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F o0 1L 4 . I 4 | 4 . I . Ll 4 7 I . | ] ] ] |
=7 7 7 7 7 .4 7 7 7 . 7 7 77 r— 7 1
Sobd B I | I 1| I | Y il |
. W W

Del compas 19 al 22, se evidencia que el ritmo tocado es “A lo maco” con clave 3x2, en
este momento, el fraseo del saxofon y el tumbado del piano ha cambiado para conservar la
nueva acentuacion dada por la clave ritmica, ademas, se puede percibir un cambio en el
ciclo armoénico; 2 compases de Dominante (G) seguidos de dos compases de Ténica (C),

Sin embargo, esta relacién armdnica que conserva nameros pares, se ve rota en el compas

i



25, donde se realiza un solo compés en Ténica (C) apoyado con un corte en bloque con la

clave muy marcada, para de esta manera pasar al Coro Il de la cancién y realizar un cambio
de clave.

Z
Corte en bloque R A di— ——
1 1
Relacion con la parte L VIRV,
—
3 de la clave D

En el compas 26 nuevamente se continua con el primer ciclo arménico presentado (dos
compases en Tonica (C), cuatro compases en Dominante (G) y dos compases en Ténica (C)

nuevamente) se el ritmo “A lo maco” y se regresa a utilizar la acentuacion en la clave 2X3,

presentado con anterioridad:

CORO "Alo Maco 2x3"
26 o G o
o 11 | | | | |
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Habiendo presentado el fragmento escrito en 2/2 o en compas partido y realizado el analisis

de lo que sucede, se evidenciara el problema al cual hace referencia Rosado J. con la escritura
en 4/4:

Piane Fragmento Ay!!
Rikarena Rikarena

Kevin Steven Daza Caceres
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Se puede evidencia como en el compas 13, debido al cambio de clave, que como bien se
menciond anteriormente, conlleva un cambio armoénico de manera implicita, la forma del
tema se comienza a desdibujar al escribirlo de esta manera, el Coro, que comunmente inicia
en tiempo fuerte se estaria acentuando en el tercer tiempo del compas 13 y tercer tiempo del
comas 17, provocando de esta manera confusion en la forma del tema, ademas de generar
que lo cambios armonicos provocados mediante Dominante-Tonica se generen en los tercero

pulsos y no en tiempos fuertes.

Piano Fragmento Ay!!
Rikarena Rikarena

Kevin Steven Daza Ciceres

MAMBO 1"Alomaco 2X3"

Con la anterior imagen, se puede evidenciar como con este compas de 2/4 que se incluye en
el compas 13, se solucionan los problemas presentados.

Por otro lado, los patrones de la percusion en el merengue abarcan por lo general 4 pulsos,
como lo es en el caso del “pambiche” “A lo maco” “Tradicional”, los charts o guias que se

entregan a estos instrumentistas en el ambito profesional se entregan de la siguiente manera:

=
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Dicha escritura en 4/4, permite que los percusionistas estén contando la cantidad de veces
que deben repetir dicho patron y no contando un compas cada 2 pulsos, permitiendo de esta
manera una mayor concentracion en el momento de interpretar la musica.

Como se menciono al comienzo de este tema, dar respuesta a esta incognita ha sido de gran
trabajo y labor investigativa, es por esto por lo que se trae a colacion las dos posturas

presentes en relacion con el tema discutido.

La clave en el merengue.
Para hablar de la clave en el merengue, es importante precisar la definicion de la clave
ritmica, conocida también solo como clave.
la clave se manifiesta como un elemento en comun para las masicas latinoamericanas que
funciona como un elemento organizador de la temporalidad y por supuesto, en el merengue

dominicano no es la excepcion.




Cuando se escucha nombrar la clave, se le traslada al patrén ritmico presente en-el'son yen

la rumba.
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Como se menciono anteriormente, la clave ritmica, no solo es usada en el son cubano, pues
su uso se extendio hacia diferentes regiones de Latinoamérica influyendo en las musicas

regionales como lo fue en el caso de Republica Dominicana y el merengue respectivamente.
Clave 2x3

Aungue no es muy comun, el uso de la clave 2x3 en el merengue dominicano, algunos
temas utilizan esta acentuacion, es de gran importancia conocerla ya que, debido a esta
acentuacion en la clave, el piano, el bajo “en algunas ocasiones” y la percusion deberan
optar por iniciar su patron o tumbao de una manera u otra. (ver mas adelante percusion y
piano 2x3 o 3x2).

En esta ocasion, realizaremos un pequefio andlisis enfocado a la relacion existente que se

presenta con la melodia- acentuacion de clave y patrones en la percusion piano y bajo. Para




esto, se escogio la pieza titulada “Morena ven” de los Hermanos Rosario una cancion
producida en el afio 1993 incluida en el disco “Los mundialmente sabrosos”. En dicha
cancion la clave que utilizan los Hermanos Rosario es la clave 2x3, Acentuacion que se vera
muy marcada en el fraseo de la voz, el fraseo del Brass y por supuesto en los patrones
presentados en la percusion y Tumbaos del piano:

ITEM DESCRIPCION ‘
Tema Morena Ven
Interprete Hermanos Rosario
Album Los mundialmente sabrosos
Afo 1993
Tonalidad Dm
Tempo Negra: 150
Clave 2%3
Ritmos A lo Maco/ Majao
Circulos Armaonicos V7-1 (Dominante-Tonica)

Forma:

Morena Ven (forma)

Hermanos Rosarioa Hermanos Rosarioa
Kevin Daza
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Se evidencia como el fraseo de la trompeta corresponde a la clave 2x3.

La frase de los saxofones también coincide con la clave 2x3, es por esta razon que es de
suma importancia, que el instrumentista comprenda la existencia de la clave en el ambito del
merengue dominicano, pues, aunque quizas en el momento de la creacion de la pieza el
compositor no pensé en la clave para escribir la frase, después se determiné cual seria la
clave méas adecuada para ésta, patron que estara presente sin lugar a duda en el pianoy en la

percusion también.
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Por su parte, el patron de la percusion también esta ajustado a este patrdn ritmico de la clave,

patrones como tradicional (primera parte y segunda parte), pambiche, la tambora determinara

que clave es la que esta utilizando la obra, en patrones como, a lo maco quien determinara la

clave sera la melodia, en primera instancia, el piano y la conga.

A lo maco en la conga 2x3:

Conga Drums 1

Clave

Patrén Conga a lo maco 2x3y relacion clave ritmica

H fxu'} E: AR Ef T fE’
LU ThL
H T e S

Lo mismo seguira sucediendo en el desarrollo de la obra, a continuacion, se evidenciaran

los fraseos de los mambos y algunos de los Tumbaos utilizados en el piano con relacion a la

clave ritmica:
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Trumpet in Bk 1

Clave 2x3

Trumpet in Bb 1

Clave 2x3

Trumpet in Bb 1

Clave 233
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lustracion 5 Fragmento “morena ven" en la trompeta

Como bien se menciono anteriormente, tener conocimiento de la clave ritmica que se

encuentra de manera implicita en el merengue dominicano, para asi saber donde iniciar el

patrén en la base, sera determinante para el amarre y el afinque del grupo, en muchas

ocasiones cuando el arreglista, desconoce este factor puede cometer errores de forma al

escribir o transcribir una pieza.

Dm A7 A7 Dm
er o ‘e g.f:| *. £ [
f= o L g g te g LMY g F g

Ejemplo Trompeta Fragmento de morena ven
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En la anterior imagen, es un fragmento tomado de la transcripcion de Andrés Hoyos del
tema Morena ven, Dicho fragmento corresponde al mambo 2, este arreglo esta escrito a 2/2,
al ver esta agrupacion, y previamente saber que este tema esta en clave 2x3 se intuira que la
seccion esta con esta acentuacion en la clave ritmica, sin embargo, al realizar el analisis la

clave mas indicada para la melodia como esté escrita sera 3x2:

x Clave 2x3 J Clave 3x2

Dm A7 A7 Dm Dm A7 A7 Dm
gee e fe ___ecld F

¥ —r—t

- ——— - - — - —

-y T o - — I
. & I I

Sin embargo, también se evidencia que los cambios armonicos, o resolucion de la cadencia

|

==l

o e o i | - —
o - - —

).
F

=

siempre se estan dado en la parte “2” de la clave, por lo tanto, dichas agrupaciones de las
fraseas creara una gran confusion al momento de interpretar la musica, de esta manera,

siguiendo la escritura a 2/2, la forma maés clara para agrupar dicha frase seria asi:

AT D
He el
. Qﬁ ' IF_I#II -IF_ — T IF_FI-IF_ — T IF_I#II
TrumpetinBb [ G =——F i p- b p = p L b e Ly
'\.'j.’ ! | HI 1 1 1 N |
v v v v v
! = | NI I - I I = N |
Clave e e o e T & ot
1 F 1 T T 1 1 L T

1
1
T 1 1 T F T

Trompeta y clave ritmica

De esta manera, el intérprete sabra que, debido a la agrupacion de la frase, alli iniciara el
“2” de la clave y los cambios armonicos o resoluciones de las cadencias, seran mas claras y
determinantes para la acentuacion de dicha clave “2x3”.

De igual manera, puede suceder que, por desconocimiento de la clave en el merengue
dominicano, la banda este tocando en todo momento clave 2X3, pues como se menciono
anteriormente es mas comun escuchar merengue con acentuacion 3x2 que 2x3, sin embargo,
este desconocimiento, generara un problema de discurso y acople entre la melodia o el

mambo Yy la base ritmica armonica, pues mientras el fraseo o la melodia se penso para ser
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tocado sobre una base “2x3”, la base estara tocando “3x2”, lo que comunmente se le asocia
con estar “cruzado”.

Observemos un ejemplo con la interaccion que podria haber entre el fraseo de la trompeta
(2X3) y la conga (3X2):

N e
N e

bin
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i W v e it . i N T W W,
— T T
llustracion 6 Relacion trompeta y conga con claves cruzadas

De la imagen se puede evidenciar, que si bien coincide algunos de los golpes de la conga
(3x2), con la trompeta (2x3), estos golpes no son de los mas importantes en calidad sonora
presentes en el patron de las congas, ademas, esto provocar que la banda no esté afincada y
estén los intérpretes desconectados, pues la mayor conexion que habra entre la trompeta y el
patrén de las congas estara ajustado unicamente al pulso, dejando a un lado la sincopa que
caracteriza el merengue dominicano, ahora, observemos que sucede cuando el patron de la

conga también esta girando en torno a la clave 2x3:
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lustracién 7 Trompeta y conga utilizando la misma clave ritmica

De esta manera, se crea un orden ritmico en la union de los demas instrumentos del
merengue dominicano, visualmente se ve ordenado, asi mismo, auditivamente se percibira,

generando un verdadero afinque en cada instrumento del formato.

Clave 3x2
La mayoria de los merengues esta escrito clave 3X2
En esta ocasion, realizaremos un pequefio analisis enfocado a la relacion existente que se
presenta con la melodia- acentuacion de clave y patrones en la percusion piano y bajo. Para
esto, se escogid la pieza titulada “El amor que soni¢” de Rikarena una cancién producida en
el ano 1998 incluida en el disco “Con to””. En dicha cancién la clave que utiliza Rikarena es
3x2, acentuacion que se vera muy marcada en el fraseo de la voz, el fraseo del Brass y por

supuesto en los patrones presentados en la percusion y Tumbaos del piano:
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ITEM DESCRIPCION

Tema El amor que sofié

Interprete Rikarena

Album Con to’

Afo 1998

Tonalidad Bb

Tempo Negra: 145

Clave 3x2

Ritmos A lo Maco/ Majao

Circulos Arménicos I-iiim-1V-V
Forma:

El amor que sofie

RikarenaRikarena Rikarena
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Forma del tema "EIl amor que sofié"




El amor que soié (Rikarena)
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Relacion intro piano y clave ritmica del tema "El amor que sofié"




Relaciones Fraseos del Brass y la clave 3x2:
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fraseos del brass y la clave ritmica en “El amor que soiié”

Circulos armonicos mas comunes en el merengue:
Hablar de los circulos arménicos en el merengue es algo delicado, pues como sucede en
todos los generos musicales, la musica se va transformando poco a poco y esta
transformacion se da desde un cambio de formato instrumental, la empleabilidad de otros
ritmos en el género a tratar, hasta adornos arménicos y utilizacion de estructuras mas

complejas, sin embargo, por medio de este proceso investigativo, donde se hace uso del
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analisis armonico de obras, entrevistas y documentes encontrados, se destacan los
siguientes circulos arménicos con algunos ejemplos.

e |-V / V-l (Es muy usual que se use este movimiento de relajacion- tension en
los mambos, también es muy comin que los mambos comiencen en
Dominante.)

(El africano “Wilfrido Vargas”, La Duena del swing (segunda parte)
“Hermanos rosario”, Morena ven “Hermanos Rosario”, Cachete con cachete
“Los Tupamaros”, El amor que sofi¢ “Rikarena”, Ay “Rikarena”, Pégame tu
vicio “Eddy Herrera” Tu sonrisa “Elvis Crespo”, La ventanita “Sergio
Vargas”,).

e |-IV-V-I (Fin de semana “Hermanos Rosario”, Cachete con cachete “Los
Tupamaros”, Ajena “Eddy Herrera”, Pégame tu vicio “Eddy Herrera, Visa
para un suefio “Juan Luis Guerra”).

e |-1lI-V-I (El amor que sofi¢ “Rikarena”, La ventanita “Sergio Vargas”,)

e |V-I-V-I (Ay “Rikarena”,).

e |-1I-V-I (Ajena “Eddy Herrera”, Pégame tu vicio “Eddy Herrera”).

Tempo
Generalmente los tempos que rodean el merengue dominicano son comprendidos entre:
J=130-180

A continuacion, se presenta un cuadro donde se clasificaron por tempo algunas obras para

validar la afirmacion anterior:

Tu sonrisa.
= 130
africano, Ay, Pégame tu vicio, Ajena.
J-
La ventanita, Licor.
J- 140
El amor que sofié, Es mentiroso, Cuando el amor se
J- 145 | dafa.
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Morena ven, Cachete con cachete, Visa para un
_ 150 | sueiio.

La duefia del swing, Fin de semana, kulikitaka.
J = 5S

Abusadora.

s= 170

Ejemplos tempos en el merengue

Joyao, ajuste o afinque
El Joyao es un patron exclusivo de la guira en complicidad con el bajo, este patrén como su
nombre lo indica es de comdn uso cuando se quiere amarrar o afincar ain mas la
agrupacion. Este patrén consta del uso de 4 negras acentuadas por compas de 4/4 dejando
los dibujos o repiques comunes a un lado y que en complicidad con el bajo y en ocasiones
el bombo, generan la sensacion de marcar el pulso. En ocasiones, este patron es usado en la
introduccidn, en el coro o en algunos mambos. Es importante recalcar, que el intérprete
podra usarlo de manera libre, para reforzar la sensacion de estabilidad o fuerza requerida
para la seccion.
Este patron el guirero lo podra ejecutar de manera simultanea mientras que la congay la
tambora interpretan cualquier patron.
Es importante precisar nuevamente que debido a que la mayoria de los patrones ritmicos
ejecutados por la seccion de percusion esta comprendido en 4 pulsos y los cambios
armonicos se presentan con mayor frecuencia al termino de dos pulsos, los siguientes
ejemplos se escribieron en compas de 4/4.

- - = -

o

L A 4

Afinque, ajuste o Joyao en la giira
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Afinque utilizado del compas 25 a 32 de "morena ven".
La imagen anterior ha sido extraida, de una seccion de la cancion “Morena ven” de los
Hermanos rosario, en esta cancion, el guirero decide utilizar este patron para amarrar y dar
fuerza a la seccion. Mientras tanto la tambora y la conga siguen tocando “a lo maco 2x3”

(Ctrl+Clic sobre la imagen para escuchar el ejemplo desde el 0:39 a 0:51).
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Mambo 2, "Ella es tan bella" Rikarena

La imagen anterior ha sido extraida, de una seccion de la cancion “Ella es tan bella” de
Rikarena, en esta cancidn, el giirero decide utilizar este patron para amarrar y dar fuerza al
mambo 2. Mientras tanto la tambora toca “a lo maco” y la conga toca una variacion de

“Oriza”. (Clic sobre la imagen para escuchar el ejemplo desde el 2:27 a 2:34).



https://youtu.be/aZVLvmjVOdo?t=39
https://youtu.be/Oc2FrmWBElA?t=147
https://youtu.be/Oc2FrmWBElA?t=147

Cacha

El cachéa es el nombre que recibe una variacion del patrén de ajuste, tiene la funcion también
de generar una sensacion de afinque distinta al anterior, pues esta variacion combina un golpe
débil con un golpe fuerte.
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La imagen anterior ha sido extraida, de una seccion de la cancion “El amor que sofi¢” de
Rikarena, en esta cancion, el guirero decide utilizar este patron para amarrar y dar fuerza al
mambo 1 en la seccion de la trompeta. Mientras tanto la tambora y la giiira tocan a lo “maco
3x2” (clic sobre la imagen para escuchar el ejemplo desde el 1:40 a 1:47).
Ritmos del merengue dominicano.

El merengue dominicano es un ritmo bailable y alegre; muestra de eso, sus innumerables
letras de caracter jocoso, ademas de su ritmo que contagia de movimiento al cuerpo. En el
merengue dominicano se puede apreciar diferentes ritmos utilizados en diversas secciones de
la forma y acomodados a gusto e intencionalidad del compositor o la agrupacion. Los ritmos
mas comunes en el merengue dominicano y utilizados por las agrupaciones que se tomaron
como referencia son los siguientes:

e Merengue tradicional (Primera y segunda parte). (Audio 1, audio 1.1)

e Merengue A lo maco también conocido como caballo. (Audio 2)

e Merengue Majao. (Audio 3)



https://youtu.be/qIpGFgoh-Vw?t=100

e Merengue Pakimpa o Merengue Urbano. (Audio 4)
e Merengue Apambichado o Pambiche. (Audio 5)
e Merengue Beduino (Wilfrido Vargas). (audio 6)
e Merengue Tacun Pila (Wilfrido Vargas). (Audio 7)

Para abordar los patrones en los respectivos instrumentos, es de gran importancia comprender
que cada uno de ellos, en su mayoria esta conformado por un patrén que comprende 4 pulsos,
(2 compases cuando se escribe a 2/2) (1 compas cuando se escribe a 4/4), estos patrones
tienen marcada de manera implicita la clave, es decir, que dependiendo de donde se inicie a
tocar el patrén (primer pulso-tercer pulso), estara marcando de manera implicita
acentuaciones en la clave ritmica.

Merengue tradicional.

En la actualidad es mas comun el uso del merengue en segunda.

Su importancia es tal que cuando se habla de merengue dominicano se le asocia
instantaneamente con este patron ritmico en la tambora. Es una variacion del perico ripiao y
adopto su estilo caracteristico de golpes bien entrelazados entre el aro, el parche y el slap,
quemado o castigado

Ritmo a caballo - a lo maco.

Patron ritmico establecido por los Hermanos Rosario, se caracteriza por ser un merengue mas
rapido, ademas, por la versatilidad de este ritmo asociado al del Brass, los saxos y las
trompetas, Ilamo la atencién a muchos artistas, extendiendo esta nueva manera de tocar hasta
Puerto Rico y otros paises. Este gran impacto ha permitido que sea unos de los ritmos mas
utilizados en el merengue actualmente.

Majao.

El Majao es un merengue donde predomina la fuerza y el amarre o ajuste en la seccion
ritmica, es muy usual encontrarlo acompafiando los jaleos de los saxofones, mambos de las
trompetas o coros cortos, es comUn que con este patron e intencién el BPM del merengue

suba un poco, para generar esa explosion de fuerza requerida.




Pakimpa o pakipa.

Merengue urbano o de calle que al igual que en el Majao se caracteriza por su fuerza, su
diferencia con el Majao radicara en los cambios que presenta el piano, el bajo y la tambora,
pues la giira y la conga seguiran interpretando el mismo patron que tocan en el Majao.

Pambiche.

El pambiche es un merengue més cadencioso. Al utilizarse en alguna seccion de un tema,
en relacion de los patrones mencionados anteriormente es uno de los més notorios, pues la
estructura ritmica cambia radicalmente en toda la base ritmico-arménica.

Merengue Beduino (Wilfrido Vargas).

Merengue que nace de la época de Wilfrido Vargas y sus Beduinos a mediados de los afios
80’s. Se caracteriza por ser un merengue un poco mas abierto de lo que habitualmente se
toca. En los shows en vivo es muy comun escucharlo en diferentes agrupaciones.
Merengue Tacun pila” (Wilfrido Vargas).

Este ritmo es una variacion del Beduino. Como bien se menciono en el apartado de Wilfrido
Vargas, una de sus grandes innovaciones en el merengue fue este ritmo, pues el conguero
que usualmente golpea la conga con sus manos comienza a golpear el vaso de la conga con
un palo.

Patrones de la percusion en el merengue:

Es importante precisar que, dado que la mayoria de los patrones ritmicos ejecutados por la
seccion de percusion en el merengue dominicano comprenden 4 pulsos, los siguientes
ejemplos estan escritos en 4/4.

Merengue tradicional
Tanto en primera como en segunda parte, la giira y la tambora dominicana haran uso en su
totalidad de los golpes mencionados anteriormente en el apartado “Grafia del merengue

dominicano”. Los patrones basicos de los que se hacen uso son los siguientes:

En primera o merengue derecho Gira:
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Patron en primera glira Variacion patron en primera gira.




Es importante también precisar que en chas ocasiones el giirero también puede optar por

ejecutar el patrén bésico de la giira en el merengue:

~

Patrdn béasico de la giira en el merengue.

~

Y

< r—

—

Tambora dominicana.

4! DILDDI DDIDD

Es importante precisar que estos son patrones estandares, pero con el sentir de la gente y el

sabor dominicano nacen miles de variaciones:

Al Al Al

DI DDIDDD DDID

AT 5y

P DIDDIDDDDD 1D DDODDI DDIDD

Variaciones en primera tambora

La conga, por su parte, no participa en esta seccion.

Relacion con la clave ritmica (2x3-3x2)

La clave ritmica, 2x3-3x2, comprende 4 pulsos, de esta manera, aquellos patrones que se
presenten en el merengue dominicano y comprendan también 4 pulsos deberan analizarse,
puesto que, si no se comprende la organizacién de la clave asociada de manera implicita a
éste, podran presentarse cruces entre estos mismos (patron/clave ritmica), en el merengue

tradicional, el patron de la guira comprende Unicamente 2 pulsos por lo tanto no habra
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posibilidades de cruzarse con la clave ritmica, sin embargo, el patron de la tambora si

comprende los 4 pulsos mencionados para completar su ciclo, observemos.

o 3@@1@#
Clave 3x2: Ef r Ef r
. L

Relacion clave y patron de la tambora en segunda

De esta manera, se podria dividir el patron de la tambora en 2 partes, el que va con parte 3

de la clave y el que va con la parte 2 de la clave:
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Parte 3 de la clave 4 ES &

— Parte 2 de la clave
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De esta manera, ya el tamborero sabrd como iniciar o acomodar el patrén ritmico de la

tambora, cuando el tema presente un cambio de clave o inicie en clave 2x3.

Patron de la tambora en primera (Clave 3x2): Patron de la tambora en primera (Clave 2x3):
4 ‘l ‘? F l‘i F 4‘ T Al ra n r
3 + 2 2 b 3

En segunda parte 0 merengue redondo:
En este ritmo, tanto en la gliira como la tambora aparecerdn mas golpes en el patron, por otro

lado, la conga también los acompafiara. En ocasiones, lo que hace el conguero es incluir un
golpe demas al patréon “A lo maco”. Este patron “en segunda” es el mas usado en el merengue
actual.

Glira:

Patron de la Glira en segunda

Tambora dominicana:

F

D DI DDIDDIDDI

Patron de la Tambora en segunda

N\

O AX BAX oqhX

Variacion Patrén de la Tambora en segunda




Conga:

De los mas usados y encontrado en la trascripcion y el analisis de “El africano” de Wilfrido

N

O hX @AX oqhX

=0 L= L

Patron de la Conga en segunda

Vargas encontramos:

Relacion con la clave ritmica (2x3-3x2)
En este ritmo, la glira también presenta un patrén que se repite después de dos pulsos por
los tanto tampoco habria problema con cruces en relacion con la clave ritmica, sin embargo,

la conga y la tambora si comprenden 4 pulsos en el uso de su patrdn ritmico:

1 1 1

st g o [T] [0 (T T]
%j,fl T

!
Clave 3x2 J G( '#—Lr .
. 1.1.1.

* Parte 3 dela clave h * Parte2 dzla :131.'3‘-

Relacion patron en segunda tambora y clave Ritmica
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Patron Conga % H_‘H

Clave 3x2 %_E . r ﬁ(_

WP Cartz3delaclave 4 M Paeldelacave 4

PP

Relacion patron en segunda conga y clave Ritmica

Patron de la tambora clave (3x2) Patrin de la tambora clave (2x3)
%ﬂ: ‘nx‘nn‘ial;- 4‘;>‘u‘1@(—‘—:§
3 + 2 2 + 3
Patron de la tambora clave (3x2) Patron de la tambora clave (2x3)
Patron de la conga clave (3x2) Patron de la conga clave (2x3)
Fien/maeyn Al ﬁf‘:ﬁﬁj\ﬁﬁ?
3 - 2 2 + 3
Patrdn de la conga clave (3x2) Patrén de la conga clave (2x3)
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Merengue a caballo - a lo maco.
Este merengue nace de los hermanos Rosario, el patron de la tambora
en el merengue tradicional, en este ritmo, en la seccién de percusi
acentuacion en la clave sera la conga.
Guira:

> >

4

.‘.

Giiira alo maco
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Gulira maco acentos 2 y 3 golpe
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Gliira a lo maco variacion Zafra
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Tambora:

El patron de la tambora es mas sencillo respecto al tradicional.

4Xu X® X w X®
iN A
D I1DD D 1 DD

Patron a lo maco de la tambora

Glira maco acentos 1y 3

Una variacion de este patrén es conocido como doble palo o doble caballito y fue creado y

empleado por la Cocoband.
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Variacioén a lo maco de la tambora, conocido como
doble palo o doble caballito.
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Conga:
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Patrdn a lo maco en la conga

8

Una de las variaciones utilizadas es la que se ejecuta en el merengue tradicional en segunda,
esto se evidencia en las variaciones que hace el conguero en el tema “Morena ven” de los

Hermanos Rosario.

Variacion de la conga a lo maco.

Relacion con la clave ritmica (2x3-3x2)
En este ritmo, tanto la gliira como la tambora presentan un patrén que se repite despues de
dos pulsos por los tanto no habra problema con cruces en relacion con la clave ritmica, sin

embargo, la conga si comprenden 4 pulsos en el uso de su patron ritmico:

| U R |
uA XBAK wAX>
it

Y
.YV

4
Conga 4

:

|

—

Clave 3x2

™) Diie3ddelaclave  4EE EEP Parte? dalaclave e
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Pairon de la conga clave (3x2) Patron de la conga clave (2x3)

>> ::-l
PO L AXPA

%33%%3 X yAX = 4><..«a><?—'|
A L HLH (T Al (e

+

]
L]

3 + 2
Merengue Majao.
El merengue Majao es un ritmo que tiene la particularidad de generar afinque y amarrar la
seccion, la guira utiliza el patron del Joyao, la tambora sigue tocando el patrén a lo maco y
el patron de la conga también se reduce completar su ciclo en 2 pulsos.
Guira:
= = = -

o

Patron en la giiira del Majao

Tambora:

4 x
4JI_I \ rl_l
IDD D 1 DD

llustracion 8 Patrén de la tambora del Majao

Para afincar mas, la Tambora podra también hacer uso del doble palo o doble caballito.
Conga:

X X@X X@
HE.

Patrdn de la conga del Majao:

4
4




Relacion con la clave ritmica (2x3-3x2)

En este ritmo, la guira, la tambora y la conga presentan un patron que se repite después de
dos pulsos por los tanto no habréa problema con cruces en relacion con la clave ritmica.
Merengue Pakimpa.

El merengue Pakimpa es una variacion del Majao, también es un patrén que afinca la seccién,
la conga y la Guira tocaran el mismo patron que en el Majao, mientras la tambora tocara el
patron de Pakimpa, omitiendo un golpe al de “a lo maco”.

Tambora:

D71D/7ID D/1D/ID

Patrén de Pakimpa en la tambora

Relacion con la clave ritmica (2x3-3x2)
En este ritmo, la guira, la tambora y la conga presentan un patron que se repite después de
dos pulsos por los tanto no habra problema con cruces en relacion con la clave ritmica. En

este ritmo quien definira la acentuacion en la clave es el piano.

Merengue Pambiche.

4 XK XX
4

Tambora: Patrdn de la glira en el Pambiche

A -
4 AL

poD (DI 1DDDD

Patrén de la tambora en el Pambiche

Glira:
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Conga:

AT

47

Patron de la conga en el Pambiche

Relacion con la clave ritmica (2x3-3x2)
En este ritmo, la gliira la conga y la tambora comprenden 4 pulsos en el uso de su patron
ritmico, por lo tanto, es importante analizar la acentuacion que se produce en relacion con la

clave ritmica:

1 111

T T T1LT 1
o

Clave 332: _3

"3_ T

= Darte 3 de laclave 4 meiace @ de b dave 4

Relacién Clave y patrén de Pambiche en la giiira

!
e fpprgt
~ 11l

Clave 3x2 N

I 1 Iz. I3 I4_

m=p Darta3dalaclave 4em sep Parte da laclove e

Relacion Clave y patron de Pambiche en la tambora
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Conga
v

I !

ﬂl. ]]2.. ‘1]3. “4.

==+ Parte3delaclave #== ===Dartaldslaclaye s

Relacion Clave y patron de Pambiche en la conga

Patrén de la giiira clave (3x2) Patrén de la giiira clave (2x3)

Patron de lIa Tambora clave (3x2) Patron de la Tambora clave (2x3)

pDpD 1Dl I1DDDD I 1LDDDD DDD I D
3 + 2 2 + 3

Patrén de la conga clave (3x2) Patron de la conga clave (2x3)




Merengue Beduino

Resultado de la época de Wilfrido Vargas y sus “Beduinos”.

Guira:

> z.> <.

-

Patron de la giira en el Beduino

Tambora:
4> > 2 >
Patron de la Tambora en el Beduino

Conga:

Patrdn de la conga en el Beduino

Relacion con la clave ritmica (2x3-3x2)
En este ritmo, la guira, la tambora y la conga presentan un patron que se repite después de

dos pulsos por los tanto no habra problema con cruces en relacién con la clave ritmica.

Merengue Tacun pila
El merengue Tacun Pila’, es una variacion del Beduino, el patron que presentara el cambio
sera en el de la conga, los demas, tambora y glira seguiran haciendo al patron del Beduino.

(Las Figuras que tengan demarcada una “P” seran tocadas golpeando el vaso de la conga con

P P P P

Patrén de Tacun Pila” en la conga

un palo).

Conga:
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El bajo en el merengue:

Es importante precisar que, dado que los cambios armonicos en el'merengue dominicano se
presentan con mayor frecuencia cada 4 pulsos, los siguientes ejemplos estan escritos en
compas de 4/4.

Para tocar el bajo en el merengue dominicano, es muy importante ir asimilando el concepto
interpretativo por medio de la escucha y la préctica consiente. La mayor parte del tiempo el
bajo sera el encargado de sostener el BPM! como si fuera un bombo, por lo tanto, su
interpretacion debe ser corta y profunda. Cuando se esta iniciando en el género, es muy
comun que algunas de las dificultades que se le presenten al bajista es mantener el tempo,
ademas de tocar las notas muy largas y pesadas, lo que daré paso a un concepto equivocado
del bajo en el merengue. Las notas largas y resaltadas que suele utilizar el bajista en el
merengue tienen un objetivo claro, definir cambios de seccion, crear variacion en su patron,
generar un cambio de ambiente, o simplemente adornar el paron. Por lo tanto, en este
apartado se utilizaras las siguientes articulaciones con el objetivo de abordar aspectos

interpretativos y de intension:

S - = e |

Corto, perono débil ~ Largoyresaltando La nota se tocard  Muy corto gliss... Slap
la(s) nota(s) de las  largay con fuerza
demas

Patron Basico
El circulo armonico mas encontrado en el merengue es Tonica-Dominante, de esta manera,

el bajo haré uso del primer grado y el quinto grado de cada acorde, ejemplo:

Tonica

o4

"5555"5 >

Patron basico del bajo en Ténica

! Beats por minuto




Dominante ~
>z > 2 > > 8 >

%

\ 4

Patrén basico del bajo en Dominante

Podra utilizarse el quinto grado del acorde como 5ta justa ascendente o su inversion, 4ta
Justa descendente como lo vimos en el ejemplo anterior.

Una de las principales funciones del bajo en el merengue es marcar el pulso, es muy comin
también, que el bajo remplace el bombo por lo que, en la mayoria de los casos, este pulso
que marcaria el bajo se tocara con una intencidon fuerte y de corta duracion.

Es posible también duplicar el patron basico para darle variacién a este mismo y generar un
cambio de ambiente o intencidn en alguna seccion de la pieza. “el siguiente patron es uno de

los mas usados en el merengue redondo” (clic sobre la imagen para escuchar el ejemplo).

Eb Bb
_ - . .
%: y — > . 5 x
:__ PN . ry Y ; Py ; ;Y ;
2 L - L

Compas 28-29 de "El africano” de Wilfrido Vargas

Se evidencia la anticipacion armonica presente en el bajo en esta seccion del “africano”

F

Bb

[T

Compés 77 de "El amor que sofié" de Rikarena

Notas de paso
Entre acorde y acorde se utiliza cominmente las notas de paso para realizar esa transicion,
esas notas puede ser la inferior o la superior de la nota fundamental del acorde al que se va a

llegar:

(TR

RELATTELN 4
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https://youtu.be/qIpGFgoh-Vw?t=261
https://youtu.be/7aVTp4qSFYQ?t=64

Toénica Dominante Ténica Dominante

A | | ? ? '> ? y. | - ? ? ? ?
. | \ s |
+ s : »
= Y = > 5 >
llustracion 9 Nota de paso inferior lustracion 10 Nota de paso superior

Estas notas de paso adornan el ostinato del bajo, por lo tanto, es muy comun que el bajista la
resalte, haciendo que si sonido se prolongue més de lo normal para llegar a la siguiente nota

corta.
Tonica \ Dominante
R S S
o o
SRS

Nota de paso inferior.

Cuando se utiliza esta nota de paso es muy importante tener en cuenta la tonalidad, pues

cuando se va a utilizar en tonalidad menor, la nota de paso superior hacia la dominante sera

(b):

Tonica \ Dominante
> ha) - T < >
¥y,
= 3 o —
yd p A 2
- $

Nota de paso superior en tonalidad menor

Uso del primer tetracordio de la escala.
Otra de las herramientas que con frecuencia se utilizan es el uso del primer tetracordio de la

escala de la tonalidad, para llegar a la dominante:

Toénica Dominante
z > T >

e

lHustracion 11 Uso del tetracordio para llegar a dominante
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Pasos cromaticos:

Al igual que el uso del tetracordio para llegar a la dominante también se puede usar el
cromatismo a partir del tercer grado de tonica hasta legar a Dominante: (Ctrl+clic sobre la
imagen para escuchar el ejemplo).

Toénica Dominante
> >
- A . .
* - - o
] Lo '.' —_— — - .
- > >

Compas 22 del tema “El comején" de Wilfrido Vargas
Uso de doble cuerda:
Es comdn en los hermanos rosario hacer uso de esta técnica para realizar llamados a cambios
de seccion en la cancidn, la mayoria de estos llamados para cambio de seccion se realizan
por medio de una nota larga, Blanca o redonda cominmente, es posible usar el efecto del
gliss también, para hacerlo méas notorio. (Ctrl+clic sobre la imagen para escuchar el

ejemplo).

P

A

ol

B>

THT

VR

-

>

Compés 38 del tema "fin de semana" de los Hermanos Rosario
Notas largas
Una de las particularidades y funciones que ejerce el bajo dentro del merengue es marcar los
cambios de seccion, pasar de la voz al coro o quizas de la voz al mambo, estos cambios
normalmente se marcan por medio de notas largas que comprenden 2 pulsos o0 4 pulsos,
ademas, se les puede incluir el uso del gliss... para hacerlo méas notorio: (Ctrl+clic sobre las

iméagenes para escuchar el ejemplo).

A

TITI

- . .

> 2~
Compas 45 del tema "morena ven” de 10s
Hermanos Rosario
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https://youtu.be/tQImWyX4Ge4?t=55
https://youtu.be/kVGV2sIMzJQ?t=97

. L —
0 E S
EF ' e
4 > >

Compas 24 del tema "Morena Ven " de los Hermanos Rosario
“Este gliss, no tiene que empezar ni finalizar en una nota del acorde, estos se hacen mas al

gusto del bajista, cuando se hace méas de un gliss... seguido se puede cambiar de altura o de
cuerda” (Barrero G. , 2022) (Ver anexo, entrevista 1)

A £ 5 d / 'd 4 4 4
v - \ \

N VAR, /Y

Compas 75-76 del tema "Morena Ven " de los Hermanos Rosario

Es comun utilizar este recurso también en algunos cortes:

Xy

?
|

- \ \ \

Compas 65-68 del tema "La duefia del Swing "' de los Hermanos Rosario

Es tambien comun escuchar la combinacion de notas largas con corta para generar una

variacion en el acompafiamiento del bajo:
\ A7 \ Dm
2\ e (2 >
17
\

- . . .

> > >

V'H

Compaés 134 del tema "morena ven" de los Hermanos Rosario
Bajo salseado:
Es un acompafiamiento que se puede utilizar cuan la percusion estd tocando Beduino,

Pambiche o Balsié. (Ctrl+clic sobre la imagen para escuchar el ejemplo).

G7 C G7
e ——
.- — .- - '.'. - '.'. —— .- —— » - .-’F
. N K . . + . .

A
.
.
A
— 2 "
-

Compas 25 del tema “El comején" de Wilfrido Vargas
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https://youtu.be/aZVLvmjVOdo?t=193
https://youtu.be/FOvE2spUV8k?t=151
https://youtu.be/aZVLvmjVOdo?t=37
https://youtu.be/aZVLvmjVOdo?t=120
https://youtu.be/tQImWyX4Ge4?t=62

Pakimpa:

En este ritmo la nota mas importante y que resaltara el bajo es la segunda corche del segundo
pulso y la segunda corche del cuarto pulso, encontrandose de esta manera con el golpe abierto
de la tambora en este patron, los demas golpes iran en slap, afincando y ajustando la seccién
con el Joyao de la guira. (Ctrl+Clic sobre la imagen para escuchar el ejemplo).

Bb7 Eb
y — — — i
™ i
— ; !_ ! s
> >

Patron de Pakimpa en el bajo usado en "El africano” de Wilfrido Vargas

Es importante también precisar que en este patrén hay anticipacién arménica:

y [ My / My, [ /
s L, I/
: XX XXX XXX T
S ._
[
= = e o =
= =

Patrén de Pakimpa en el bajo usado en "El africano” de
Wilfrido Vargas

Beduino (Wilfrido Vargas)
Es muy comun tocar este ritmo con el bajo salseado, sin embargo, es frecuente también la
variacion para este ritmo por lo tanto algunas de las variaciones encontradas son: (Ctrl+clic
sobre la imagen para escuchar el ejemplo).

C7

F
L = e e = e s
—®

TIT

F C7

Ay
v e
Y e
At

T

Ritmo Beduino variacion
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https://youtu.be/unpG9sCR7Po?t=260
https://youtu.be/unpG9sCR7Po?t=260
https://youtu.be/V5dXDBVale0?t=55

Tacun Pila” (Wilfrido Vargas)
Es muy comun tocar este ritmo con el bajo salseado cerrado utilizando la triada del acorde

(Ctrl+clic sobre la imagen para escuchar el ejemplo).

F C7
i > 5
C p— o o
y @ @ .
TV AL . N D
- & [ X

Ritmo Tacun pila ‘en el bajo

El piano en el merengue
Es importante en este apartado precisar que la manera de ejecutar “Tumbar” el piano en el
merengue dominicano y musicas populares se ve mediado bajo las diferentes influencias
musicales y estilisticas que haya asimilado el intérprete. Dicho esto, se abarcaran 2 aspectos
generales y de gran importancia del piano en el merengue dominicano:

e Tumbao a octavas y tumbado particionado.

e Variaciones

De manera general en el merengue dominicano se encuentran dos maneras de interpretar un
Tumbao en el piano.

Tumbao a octavas
Este Tumbao es ejecutado con las dos manos separadas a una 0 mas octavas haciendo
exactamente lo mismo cada mano. Esta manera de tumbar en el piano se evidencia mas en
las canciones producidas por los pioneros del género. Se dice también, que dicho estilo del

piano en el merengue dominicano tiene influencias arraigadas a la musica cubana.

G7 C
| — | [ | | | | gl - .
gg JJ'JQJ'..d".d'. Pr—rﬂfr .Pr—r‘fr @
- —_— —_—

L)
L)

. . el mal
o~ o _ & .
T e E——

 —

Tumbao a octavas

BL ]

i
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Eb " Bb

‘EijLp ~ i_k*s‘tqg‘ﬁtq
4 B d = |
| .’ . s s o _
4 ——pfe e f o o @fef Fo 2o

Fragmento del piano de "El africano™ (Ctrl+Clic sobre la imagen para escuchar)
Del Tumbao a octavas comienzan a surgir un sin nimero de variaciones para enriquecer la
ejecucion del merengue dominicano en el piano, una de las variaciones mas notorias en este

estilo es la inclusion de la sincopa.

G7 C
- mllam
—— o i - -  ———
E: e . oo ol o2’ 2% e s
i —_ o T3 "3 L i - . R
T = el et ey et
‘:—_‘1 f-ﬁ! 1|___ ! | | !

Tumbao a octavas con aplicacion de la sincopa

Estos Tumbaos estan muy enmarcados en el acorde que llevan, por eso es muy comdn la
utilizacion de las notas de la triada para la construccion del Tumbao. Sin embargo, también
se utilizan algunas notas que no pertenecen a la triada del acorde para enriquecer dicho
Tumbao.

En el ejemplo anterior se evidencia como en el acorde de dominante (G7) se utiliza su séptimo

grado y en el de Tonica (C) se utiliza la sexta mayor:

G7 C
-9 / - o o ﬂ . ” o
Y4 T — L 4 ® - A~ 7/
e e e e s e S
i = =
N ) r] 3 e o7 .
E e B C RO i O S F@@ dOi
| | ‘r/l \u | | = |

Tumbao a octavas con aplicacion de la sincopa notas ajenas a la triada
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https://youtu.be/7aVTp4qSFYQ?t=78

El merengue por ser un género cuyos tempos son bastante rapidos es muy comdn utilizar las
inversiones de acorde para de esta manera reducir el movimiento entre los cambios de
acordes.

Como se ha mencionado durante el trabajo, uno de los circulos armoénicos méas empleados en
el merengue dominicano es V-1 o I/V es por esto por lo que es muy comun el uso de la
segunda inversion para la ténica (6/4) y la ejecucién de la dominante en fundamental, dado
que de esta manera la nota que comparten estos dos acordes servird como soporte para que
el pianista no tenga que realizar movimientos muy grandes al cambiar el acorde.

Tumbao particionado

Para esta manera de tumbar, las dos manos estaran ejecutando patrones distintos, sin dejar a
un lado el resultado que dara la sumatoria de la interaccion entre ambas. (Ctrl+clic sobre la

imagen para escuchar el ejemplo).

Bb Dm
%E P o TR R i I TR
‘,_ Id ld | JA| Jil| L__J

m
~Cle|
el
L)
~ols
~e
~Cle|
L
ﬂ_?
~ele
(~ele
™
m
e
A‘lm
-
Ai‘m

Piano fragmento “El amor que soiié” Rikarena

Es muy comun utilizar también notas de paso cromaticas o notas que no hagan parte de la
triada del acorde para cambiar de intencion o volver el disefio del Tumbao un poco mas

melédico.
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https://youtu.be/tQImWyX4Ge4?t=157
https://youtu.be/qIpGFgoh-Vw?t=27
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Fragmento el piano "La duefia del Swing" Hermanos Rosario
AT Dm
. o /o
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>
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Fragmento el piano "Morena Ven" Hermanos Rosario

Variaciones
Las variaciones en el piano juegan un papel muy importante para la construccion del Tumbao,

Diego Barrero (2022) menciona que la variacion es el arma mas importante para el musico
empirico, ademas enfatiza que el éxito del estudio de esta musica por parte de los musicos
académicos radica en que puedan tocar como musicos empiricos. “Esta musica se toca con
la intuicion, tl no puedes tocar una obra de estas igual cada vez que la interpretas, jamas,
sobre todo la base (piano, bajo, percusion), jamas la van a tocar igual”. (Barrero D. , 2022)
De alli, radica el uso de las variaciones para enriquecer estos patrones y jugar con los
ambientes entre las diferentes secciones de la cancion, a continuacion, se cogera un patron
sencillo y se le empezaran a emplear algunas de las variaciones posibles.

J =140

G7 c
|

-

T

T
e
L4
e
L4
\d

Patron basico en el piano
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https://youtu.be/aZVLvmjVOdo?t=160
https://youtu.be/FOvE2spUV8k?t=134

Mano derecha haciendo uso de la octava en los pulsos fuertes

-

I

U=

-

I

o =140

o . o
otete T

Y2 Tyt e Ty ]

1. Variacion, uso de la octava en la mano derecha

Variacion ritmica mano izquierda y mano derecha

TIIY

o =140
G7 C
/ N\ gi .
— T i e
_:‘_ ‘\fv\H i‘ F ‘P i \II ‘P I :
—J T VAR

|
[ )

¥

95

Bl

[TA
/

-

Variacion ritmica

La siguiente figura es muy usada en la mano izquierda para las variaciones ritmicas:

G7
PR

——

lustracion 12 Recurso variacion ritmica mano izquierda

El recurso consiste en dividir la triada del acorde en dos partes, donde la primera parte estara

conformada por las notas de los extremos y la otra por la nota del medio que corresponda

segun la inversién utilizada, ejemplo:

-

Fundamental

G7
:- S
.1'\’ - [. A

=

1ra. inversion

G7 G7
Tﬁ kY : > LY
7 I = R A T

2da. Inversion
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variacion por inversion

J=140
. e, = e
_ﬁ: | - ——— 1 s
%‘f? d ‘ - v | i
T Sva _________________________
Gt e i
TP = 2 7 =

Variacion por inversion

Una posibilidad seria, dominante en primera inversién y ténica en fundamental.

Variacion Melddica

La variacion melddica es comun encontrarla en los Tumbaos por medio de juegos de 3ras.

TITFY ]

TITYI

L ]

mayores 0 menores.

Variacion pedal en mano derecha

oJ=140
G7

J =140

G7 C
I e ’/E s
_'_r \\‘ F ’/’ I\L ] =

A
€3 s
)
i1 4.0 88 ¢583|
3'15'-: L - o | = |
r—  A— y— ! |

Variacion pedal A.

Variacién melédica

o =140
-

o] - .
ya . ¥ %
Gie—2 o
1 — —

A
Fa X
L 2 O [ 7] [ [ K T ] & 7] & 8 [ ¥ .
Vi A o e g/ [ | ] (7} e /| { | .

- Bl | | 4 I— f f

Variacion pedal B.
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Variacion'notas de paso diatonis o cromdticas

= J=140
e SUE o9 ey :

b: = 1A o E—va o ] T YA Ay e LY =
ﬁ; /hﬁ 4 ] /hﬁ } | IE —r ] i i 4 ] ]
5

Variacion notas ajenas a la triada

J=140 =140
G7 C
o 00 # [k & [
> -r r

5
S
oai—tE &8 20 2 2.0 0 #4 £ 4.4 22 L 1.0

i ¥ ) |

P VA | [ | Fi| |
> .
Variacion notas de paso cromaticas
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Merengue Pakimpa
En este tipo de merengue en muchas ocasiones el pianista ayudado por unos Pad’s o el
segundo piano tocara con una mano unas Hand Clap’s u otros sonidos y con la otra mano el

patrén del piano, en la actualidad se escucha bastante merengue de este tipo con la nueva ola
del merengue mambo.

(J =c. 160)

-0 A . . . . . . . .

[ ] [ 7] [ 7]

T A R R R A

p

Hand Clap
Sg- gét 7 7 7 7 7 7 7 7
B 4 7’ 7’ [ 7’ rd '
-
- -—

Merengue Pakimpa

TOCANDO MERENGUE




Cluster

Recurso utilizado por los panistas para hacer llamados e indicar cambios de seccion. El

pianista golpeara con su palma o antebrazo la parte aguda o grabe del piano.

G7 C
~_0 A 3 . - -
938737378 5 =
AN AN/ L |
Hand Clap > 3:3:;:&& %; % g s
YE7F——7 77 77 e [ A EPE AR S A AVR R
L > i i i i | i i /d .4 ! | fd | 4 b

Cluster en el piano

Relacién clave ritmica con el piano.

Como bien se menciono en el apartado de la percusion en el merengue, la clave ritmica juega
un papel importante para construir e interpretar un Tumbao en el piano, esto, mediado a que
los patrones de la percusion estaran arraigadas a ella, existen Tumbaos de piano donde su
ejecucion comprende 2 pulsos o 4 pulsos, asi como sucede también con algunos ritmos del

merengue en la percusion. Por lo tanto, serd necesario prestarle atencion a los Tumbaos que

comprendan 4 pulsos.
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Relacién Tumbao y clave ritmica

De esta manera, se podra dividir el Tumbao del piano en 2 partes, el que va con parte 3 de

la clave y el que va con la parte 2 de la clave:
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Se evidencia como la mano izquierda es la encargada de generar la relacion con la clave

ritmica.
El Tumbao de piano, tiene su mayor ocupacién en la parte 3 de la clave, en el 2

hace un pequefio reposo [...]. en la parte 2, hace un reposo para prepararse para el
préximo 3 que trae la clave...... actualmente, llenamos un poco mas el 2 para que

no.se cree tanto vacio (Rosado, 2020)
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Tumbao 3x2
Las canciones con acentuacion en la clave (3x2) que podran ser consultadas e interpretadas
en la siguiente seccién son:

e El africano “Wilfrido Vargas”

e El amor que sofi¢ “Rikarena”

¢ Fin de semana “Hermanos Rosario”

e [a duefia del swing “Hermanos Rosario”

Tumbao 2x3
Las canciones con acentuacién en la clave (2x3) que podran ser consultadas e interpretadas
en la siguiente seccién son:

e Ellaes tan bella “Rikarena”

e Morena ven “Hermanos Rosario”

El Brass en el merengue
A diferencia de las otras secciones presentes en el merengue dominicano, en el Brass si
presenta partes elaboradas mas claras con articulaciones escritas y fraseos a manera de
partitura académica.
Su participacion en el merengue dominicano al igual que en muchos otros géneros
musicales tiene dos papeles importantes:

e Acompafiamiento de la parte lirica de la cancion por medio de pequefias

intervenciones que se pueden dar por medio de pregunta respuesta o de

manera simultanea.
e Protagonismo en mambos o jaleos, puentes e introducciones.

Es importante recalcar que dicho fraseo también esta relacionado y mediado por la clave
ritmica que permitird a su vez organizar el ritmo a las melodias para luego ser superpuestas.
En el merengue dominicano, es muy comun que el saxofén presente su mambo o jaleo y
seguido de esta presentacion las trompetas presenten otro distinto mientras los saxofones
siguen tocando, creando de esta manera una polirritmia con sus diferentes fraseos.

(Ctrl+clic sobre las imagenes para escuchar los ejemplos).
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Seccién del Brass en el mambo 2 de "Morena ve" Hermanos Rosario

Como se ha mencionado, el merengue es un género cuya armonia no es muy densa por lo
tanto para la construccién de lo mambos o jaleos en el Brass se hace uso de las notas de la
triada de los acordes, uso de apoyaturas y notas de paso es muy comun para enriquecer su
tratamiento melddico.

Los saxofones, por su parte, deben interpretar pasajes muy rapidos por lo que una de las
herramientas mas comunes para la interpretacion de estos pasajes es la agrupacién de
corcheas 0 semicorcheas segun sea el caso, 3 ligadas una articulada, dos ligadas dos
articuladas, dos ligadas una articulada son las articulaciones que se suelen utilizar con

mayor frecuencia. (Ctrl+clic sobre las imagenes para escuchar).
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https://youtu.be/g0WN0mWx-Pk?t=90
https://youtu.be/aZVLvmjVOdo?t=234
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Dos ligadas dos articuladas
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Dos ligadas una articulada
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Fragmento de los saxos tomado de ““La duenia del swing”
Hermanos Rosario
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https://youtu.be/lXttBQJO8PQ?t=13
https://youtu.be/aZVLvmjVOdo?t=205
https://youtu.be/FOvE2spUV8k?t=108
https://youtu.be/qIpGFgoh-Vw?t=89
https://youtu.be/FOvE2spUV8k?t=18
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Seccién 2

Para esta seccion, podra dirigirse al drive presentado en la introduccidn de la cartilla.
Pasos:

e Abrir el link de la introduccion.
e Abrir la carpeta de la segunda seccion.
e Abrir la cancion que desee tocar, (alli encontrara las partituras)

e Por ultimo, abrir la carpeta con el nombre del instrumento que desea estudiar

(encontrara el audio con su instrumento muteado, alli usted, sera el protagonista en
la orquesta).
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https://youtu.be/FOvE2spUV8k?t=9
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