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Introduccion

Este proyecto surge a partir del interés por desarrollar procesos de intervencion sociocultural
que tengan un impacto directo en comunidades diversas, tal como se establece en el perfil del
egresado de la Licenciatura en Artes Escénicas (en adelante LAE) de la Universidad Pedagdgica
Nacional. Considerando que el Licenciado en Artes Escénicas deberia reconocerse como un
educador en artes con amplio sentido de responsabilidad social, competente para definir
problemas y proponer acciones de transformacion educativa (LAE, 2008), este proyecto busca
contribuir a la construccion del rol del profesor de teatro. EI profesional en cuestion debe estar
capacitado para dirigir procesos creativos, que les permitan a las comunidades entender sus
propias realidades y transformarlas en conocimientos susceptibles de ser ensefiados, a partir de

experiencias pedagdgicas mediadas por el hecho estético.

El génesis de esta propuesta fue la produccion de la obra Los Gritos Del Silencio?, escrita
y representada por el autor de este trabajo en el afio 2019 en el Colegio El Escorial, ubicado en el
Barrio Santa Rosita de la Localidad de Engativa en Bogota. El objetivo de la obra era educar a la
comunidad sobre un tema especifico: la depresion. Luego de padecer este trastorno por méas de
tres afos, y haber sido objeto de comentarios nocivos producto del desconocimiento de la
enfermedad, se escribe y se representa la autoficcion?, no solamente para poner en escena una
vivencia personal, sino para transformarla en un contenido especifico que pueda ser ensefiado a
otros. El propdsito era romper codigos culturales socialmente instalados y proponer pequefias

acciones de transformacion ante un problema de indole social.

Dicho lo anterior, esta investigacion busca propiciar escenarios de reflexion en dos
comunidades, a través de la creacion de obras didacticas® mediadas por la autoficcion. Para ello,

es imperativo cumplir los siguientes objetivos especificos:

1 Obra de teatro escrita por el autor de esta investigacion, en honor a su experiencia enfrentando la depresion. Se
presenta en el Colegio El Escorial en marzo del 2019, para educar al publico sobre este trastorno. Ver Anexo 1.

2 Ficcion de acontecimientos y de hechos estrictamente reales (Doubrovsky, 1977). También se define como un
lenguaje literario en el que el autor recurre a su realidad para inspirar su obra. Se describe a detalle en el marco
tedrico.

3 Género dramético cuyos elementos (tematicos, anecddticos, estéticos, estructurales) son sometidos al servicio del
autor, para exponer una tesis personal orientada a afirmar a la sociedad en una determinada corriente con cuya
afirmacién el texto va a cumplir su postulado (Rivera, 1993).



1. Reconocer los elementos de la metodologia empleada en el proceso de creacion de la
obra Los Gritos del Silencio, a partir de la técnica del desmontaje®.

2. Construir un dispositivo pedagogico para la creacion de obras didacticas mediadas por
la autoficcion, con base en los elementos rastreados.

3. Aplicar el dispositivo pedagogico construido en una segunda comunidad.

Vale la pena referir, de manera preliminar, que este proyecto es importante porque contribuye a
la visibilizacién de problemaéticas sociales en comunidades especificas, ya que se llevan a cabo
procesos de creacién que implican reconocer la subjetividad de uno o mas individuos, en
relacion con su contexto. Dicha visibilizacion se produce gracias al disefio y aplicacién de un
dispositivo pedagdgico para la creacion de obras didacticas, lo que constituye un importante
aporte en términos metodoldgicos al campo del saber que nos convoca: la pedagogia del arte
escénico. Ademas, el desarrollo de un proceso de estas caracteristicas, ubica al docente en un
contexto especifico, cuya practica permite analizar cuales son las acciones que debe llevar a cabo
en su quehacer profesional, razon por la cual esta investigacion es util para la construccion del

rol del profesor de teatro egresado de la LAE.

Es relevante lo anterior, debido a que las investigaciones que se han realizado respecto a
métodos de creacion (Componentes de la creacion teatral en el colectivo teatral Luz de Luna,
2014; Los Maclowndo Tales, 2021; etc.), estdn fundamentalmente centradas en la identificacion
de practicas artisticas absolutamente situadas, cuyo andlisis se enfoca en la formacion de la
identidad de los colectivos a través de la sistematizacion de sus métodos. Aunque estas
investigaciones aportan grandes hallazgos, no logran consolidarse como un referente
contundente y versatil que pueda aplicarse en diferentes escenarios de formacion, escenarios
educativos, comunidades y colectivos. Para llevar a cabo procesos creativos que movilicen
contenidos a partir de una historia de vida, es necesario disefiar y probar rutas que guien futuros
procesos a quienes deseen abordar obras didacticas mediadas por la autoficcion en diversos
contextos. He ahi la necesidad de generar un referente Gtil que trascienda las fronteras y dialogue
con las particularidades de cada comunidad y contexto, para que, como el Teatro del Oprimido
de Augusto Boal, pueda ser el punto de partida de multiples creaciones en diferentes lugares.

4 Método que consiste en identificar los elementos del proceso de creacion de una obra (Rossetti, 2018). Se amplia
su desarrollo en el apartado metodoldgico.



Es urgente proponer alternativas de solucion a este problema, no porque no haya informacion
disponible para que las comunidades se eduquen, reflexionen y propongan acciones de
transformacion de su realidad, sino porque esa informacién no estd siendo til para lograrlo.
Informar no es necesariamente educar (Cardozo, 2008). Dice Morin: “El problema del
conocimiento es hoy uno de los principales problemas de los estados democraticos. Aunque el
mundo actual esté inundado de informacion, el conocimiento no guarda la misma relacion con
esa difusion” (Morin, 1994, citado por Cardoso, 2008, p.141).

Si a esta realidad se le afiaden las problematicas de distinta naturaleza que hoy afectan a las
sociedades (la salud mental, la violencia, la discriminacién, el racismo), es imposible notar
cambios en las acciones cotidianas que sostienen esos problemas. Hay muchos individuos
inundados de informacidon, que no tienen las herramientas para transformarla en conocimientos
atiles que les permitan proponer acciones de transformacion social. Hay un problema de

informacidn que no es conocimiento, que repercute en la vida diaria de las personas.

La estructura del documento consta de cinco capitulos. En primer lugar, se encuentra el
capitulo del marco tedrico, construido a partir de las tres caracteristicas del Licenciado en Artes
Escénicas de la LAE: pedagogo, creador e investigador. Alli, se desarrollan los conceptos de
Pedagogia Critica, Pedagogia de Frontera, Obra Didactica, Teatro del Oprimido y Autoficcion,
en relacion al objetivo general de la presente investigacion. El segundo capitulo corresponde a lo
metodoldgico. En él, se describe la propuesta a partir de sus elementos (enfoque, método y
fases), en correspondencia con el cumplimiento de los objetivos especificos planteados. El
capitulo también contiene el desarrollo de las dos primeras fases, exponiendo los resultados de
cada etapa. El tercer capitulo presenta la aplicacion de la propuesta creativa y sus resultados.
Alli, se describe la implementacién del Dispositivo Autoficcional para la Creacion de Teatro
Didéactico. En el cuarto capitulo se realiza el analisis de la implementacion, a partir de tres
categorias definidas en relacion con el problema de investigacién: (1) los procesos de ensefianza-
aprendizaje, (2) el dispositivo como propuesta tedrica efectiva, y (3) la investigacion creacion
como practica del docente de teatro egresado de la LAE. EI documento finaliza con el apartado
de las conclusiones, y los caminos posibles para futuras investigaciones. Esta investigacion es, en
esencia, un intento por “Narrarse, contarse, relatarse (...) para tratar de hacerse querer” (Blanco,

2018, p.109). Un intento por “hacerte escena”, por “hacerte-atro” para educar a la sociedad.



1. Marco Tebrico

El presente capitulo tiene como finalidad presentar y desarrollar todos aquellos referentes
tedricos por medio de los cuéles se fundamenta la presente investigacion. Este marco teorico se
construye a partir de las tres categorias conceptuales mencionadas en la introduccién, que surgen
de las caracteristicas del Licenciado en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional:

pedagogo, creador e investigador.

Los conceptos tedricos que a continuacion se desarrollan, estdn claramente determinados en el
objetivo general de la presente investigacion: Propiciar escenarios de reflexion en dos
comunidades® a través de la creacion de obras didacticas mediadas por la autoficcion. En este
objetivo, hay un como determinado (la creacion de obras didacticas autoficcionales), un para qué
(propiciar escenarios de reflexion), y un donde indeterminado en el objetivo, pero determinado
en la implementacion (la Cétedra de Luz y Sonido de la Licenciatura en Arte Dramético de la

Universidad Nacional de Cuyo en Mendoza Argentina®).

Cada uno de estos tres elementos, esta directamente relacionado con una categoria conceptual
respectivamente. El como abre la puerta al campo conceptual de lo creativo, en tanto el lenguaje
artistico de la autoficcién es el medio que conduce al cumplimiento del para qué. El para qué
abre la puerta al campo conceptual de lo pedagdgico, en tanto esta definido por el hecho de
propiciar escenarios de reflexion, entendidos a la luz de la Pedagogia Critica de Paulo Freire y la
Pedagogia de los Limites de Henry Giroux. Y el dénde, abre la puerta al campo conceptual de lo
investigativo, dado que los procesos de creacién en la poblacion (o las poblaciones), implican un
proceso de investigacién y comprensién de su realidad en aras de proponer acciones de

transformacion personal y social.

A continuacién, un gréafico que expone las categorias en relacién a los conceptos teéricos en

los que se apoya esta investigacion.

> Aunque el objetivo no especifica el lugar de aplicacidn, este se determina en la implementacién. El propésito de no
enunciarlo en el inicio es sugerir la versatilidad de la propuesta para ser aplicada en multiples escenarios.

6 El proceso de creacion se llevo a cabo durante el cursado de dicha asignatura en el marco del programa de
Movilidad Académica Internacional de la Universidad Pedagdgica Nacional en convenio con la Universidad
Nacional de Cuyo en Mendoza, Argentina. Se describe la experiencia en el apartado metodoldgico.



Figura 1: Mapa de conceptos.
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Fuente: Elaboracion propia, 2022.

Dicho lo anterior, se procede a desarrollar los conceptos tedricos mencionados, dentro de cada

una de las categorias descritas.

Lo Pedagogico: La Nocion de Transformacién de Paulo Freire

Propiciar reflexiones de realidades sociales a través de procesos educativos en un contexto,
implica entender la educacion desde un enfoque sociocritico. La Pedagogia Critica desarrolla
importantes trabajos cuya vision se fundamenta en el caracter politico y ético del problema

educativo. Sanchez (2017) afirma lo siguiente:

Asumir la pedagogia critica en el contexto de la educacion implica llevar a cabo ejercicios
académicos que aproximan a los sujetos a la construccién de autoconciencia, la cual, a partir
de las experiencias personales, facilitan la construccién de nuevos conocimientos vy

transformaciones del sujeto y del contexto. (p. 2).

Aungue pareciera obvio, es importante mencionar que para llevar a cabo las transformaciones
gue menciona Sanchez, es imperativo creer que el cambio es posible. Y esta conviccion, segun
Paulo Freire, debe estar presente primero en el educador (Freire, 1996). Propiciar escenarios de
reflexion en comunidades supone llevar a cabo una accién politico-pedagdgica que, segun Freire,

parte de un saber fundamental: “cambiar es dificil, pero es posible” (Freire, 1996, p.36).



La practica politico-pedagdgica que incita a los sujetos a analizar su contexto, debe estar
dirigida a que perciban, en términos criticos, que todos aquellos aspectos violentos e injustos que
caracterizan su situacion concreta pueden ser transformados. En efecto, Freire propone una
educacion cuyo objetivo fundamental es llevar al educando a asumir el reto del cambio social. El
presente proyecto se apoya en esta perspectiva critica, pero situandola también en el plano
subjetivo de cada individuo en su propio contexto, con el fin de validar las experiencias
personales. La transformacion social se produce como resultado de la suma de acciones
individuales contundentes, que cobran sentido cuando logran una afectacion del propio contexto.
El educador (y el educando, pero primero el educador), debe resistirse a adaptarse al medio, ya
que la adaptacion implicaria la preservacion de dichas practicas, y “preservar situaciones

concretas de miseria es una inmoralidad” (Freire, 1996, p.36).

En ese sentido, si un sujeto o una comunidad determinada se ha visto afectada por conductas,
practicas y/o cddigos culturales socialmente aceptados y arraigados en lo cotidiano, la practica
pedagdgica del docente deberia darle herramientas necesarias para transformar esa realidad, o
por lo menos, para anunciar posibles caminos que conduzcan a una forma diferente de ver y
habitar el mundo. Esta transformacion implica, segin Freire, “establecer una dialéctica entre la
denuncia de la situacion deshumanizante y el anuncio de su superacién” (1996, p.37). Este es, en
esencia, el suefio de la educacion liberadora que propone Freire en Pedagogia de la Autonomia
(1996).

Denunciar una situacion deshumanizante, al mismo tiempo que se anuncia un camino para la
superacion, basicamente es exponer dos posiciones contrarias en las que el educando debe
analizar criticamente cudl le conduce a la libertad. Existe un género dramatico en el que el autor
busca exactamente eso, la obra didactica. Se amplia el concepto en el apartado Lo creativo del
presente Marco Teorico. Por lo pronto, es importante sefialar que, dentro de los planteamientos
de la Pedagogia Critica como macro concepto, se desarrolla una teoria puntual que constituye
una mirada amplia del ejercicio pedagdgico en términos de lo social: La Pedagogia de los

Limites de Henry Giroux.
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La Pedagogia de Frontera: La Transformacion de Codigos Culturales

Es importante entender que la Pedagogia de Frontera tiene una vision especifica sobre el rol
del maestro: existe dentro de los limites sociales, politicos y culturales. “Estos limites son
multiples y en esta multiplicidad, ubican demandas particulares sobre el reconocimiento y la

aprobacion pedagogica de las diferencias” (Giroux, 1992, p.4).

Al intentar desafiar las fronteras de conocimiento existentes para crear otras nuevas, la
Pedagogia de la Frontera o Pedagogia de los Limites ofrece a los estudiantes (no entendido el
término como un rol Gnico dentro de una institucion educativa), la oportunidad de
“comprometerse con la transformacion de cédigos culturales, experiencias y lenguajes” (Giroux,

1992, p.2).

Lo que Giroux denomina codigos culturales, experiencias y lenguajes, puede ser entendido
como aquellos aspectos que en nuestra sociedad pueden llegar a representar violencias, tables’ o
situaciones de discriminacion. En efecto, Giroux no se refiere a ello explicitamente. Sin
embargo, las acciones provenientes de codigos culturales que estan instalados en una comunidad
y que la caracterizan, pueden desembocar en este tipo de representaciones violentas. Por
ejemplo, los micromachismos y otras formas de violencia se hacen visibles en nuestra sociedad,

con la fragil excusa de ser un asunto cultural.

Es por esta razon, que la Pedagogia de la Frontera de Giroux habla de reescribir esos limites

ara dar paso a las transformaciones sociales, en un “contratexto” a lo ya establecido. Dice
9

Giroux (1992):

La pedagogia de frontera cambia el énfasis de la relacion conocimiento-poder, del limitado
énfasis en la territorialidad, de la dominacién a la cuestion politicamente estratégica de
involucrarse en los caminos en los cuales el conocimiento puede ser reubicado,
reterritorializado y descentrado en los intereses mas amplios de reescribir las fronteras y

coordenadas de una politica cultural oposicionista. (p.3).

" Précticas, conductas, hébitos y/o creencias inaceptables para la sociedad, por estar en pugna con los valores,
preceptos y dogmas tradicionales de una comunidad determinada.
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Escenarios de Reflexion: Leer, Conocer y Construir.

A partir de los planteamientos de la Pedagogia de los Limites expuestos, se puede concluir
que ir més alld las fronteras implica, necesariamente, habitar otros espacios. Espacios que
atraviesan las coordenadas que Giroux denomina “codigos culturales” (1992). Esta investigacion

nombra esos espacios como escenarios de reflexion.

Cuando el objetivo general del proyecto propone “propiciar escenarios de reflexion”, refiere
la disposicion de acciones pedagdgicas por medio de las cuéales una comunidad analiza su
realidad a partir de su identificacion somo sujetos en un contexto, y propone la transformacion de

la misma a través de la creacion artistica. Por consiguiente, el escenario de reflexion es el

espacio gue cruza los limites sociales establecidos, para dar lugar a conocimientos nuevos,

revolucionarios y transformadores.

Dicho lo anterior, se sugieren tres acciones que el individuo debe llevar a cabo para navegar
por el intersticio de los dos espacios y habitar el escenario de reflexion, a la luz de los

planteamientos de la Pedagogia Critica de Freire:

1. Leer los cadigos culturales existentes.
2. Conocer los limites de tales codigos.

3. Construir nuevas narrativas de sus historias (contra-narrativas).

La siguiente figura muestra el concepto de escenarios de reflexion, en relacion con los

planteamientos de la Pedagogia de Frontera.

Figura 2. Escenarios de reflexion.

MACRO CONTEXTO

AJENARIOh

/ REFLEXION N

f \
1. Leer |

2. Conocer ,"I

3. Construir

MICRO CONTEXTO

Comunidad

o

Frontera: Codigos culturales

Fuente: Elaboracion propia, 2022.
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Estos tres principios rodean, transversalizan o cubren el Dispositivo Autoficcional para la
Creacion de Teatro Didactico. En un proceso de creacion que propicie escenarios de reflexion en
comunidades, el Licenciado en Artes Escénicas no hace otra cosa que ayudar a la comunidad a
leer los codigos que los rodean y a determinar sus limites, con el objetivo de crear (transformar o
reconfigurar) una nueva narrativa, entendida en este caso como una representacion teatral

propiamente dicha, una pieza didactica.

En el proceso de creacion y representacion de la obra Los Gritos del Silencio, en la
comunidad educativa del Colegio El Escorial (micro contexto, comunidad), habia unos codigos
culturales instalados (de un problema social mas grande, macro contexto), cristalizados en la
estigmatizacion a las personas que sufrian de depresion (sujetos), debido al desconocimiento de
esta enfermedad (frontera). El limite de esos codigos estaba claramente en la concepcidn que se
tenia respecto a las causas de la enfermedad y sus tratamientos farmacolégicos. Esta conclusion
no se produjo de la nada. Fue el producto de la sistematizacion de la experiencia del creador de
la obra precisamente sobre estos temas. Entonces, habia que construir una nueva narrativa
(representacion teatral), que ensefiara (obra didactica) a la comunidad la profundidad del caso.
Una nueva version que desafiara los limites (escenario de reflexion), no sélo del aula escolar en
su sentido mas literal, sino los limites del conocimiento de esos cddigos culturales ya aceptados.

Y entonces, se comienza a construir la transformacion.

Es por esta razén que la Pedagogia Critica de Freire, con las especificidades de la Pedagogia
de los Limites de Giroux, son el concepto pedagdgico principal de la presente investigacion. Por
medio de la creacidn de obras didacticas autoficcionales (lenguaje artistico) se busca propiciar
escenarios de reflexion que rompan los limites de los codigos culturales y los transformen. Que

eduquen a la sociedad (una comunidad en su contexto).

Ya que se menciona el como del objetivo de la investigacion, se abre paso al desarrollo de la
siguiente categoria, referente precisamente a la creacién como mediacion del proceso critico-

pedagdgico.

Lo Creativo: La Representacion Como Escenario Educativo

Si la perspectiva social que caracteriza el proyecto esta presente en el campo pedagogico, del

campo creativo no se escapa. El principal concepto en términos creativos es el Teatro Dialéctico
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de Brecht. Podria pensarse que el nodo fundamental tiene que ver con la autoficcion, ya que es el
elemento constituyente y diferenciador de la propuesta. Sin embargo, la autoficcion termina
siendo el Ultimo eslabon en esta ruta creativa, el Gltimo vagon del tren. Considérese la siguiente

grafica:

Figura 3: Tren creativo.

OBRA .
TEATRO DIDACTICA AUTOFICCION

DIALECTICO . o Detonador creativo
Género dramatico

Fuente: Elaboracidn propia, 2022.

La autoficcion es el instrumento principal del dispositivo pedagdgico para la creacion. Es la
herramienta que permite extraer los elementos narrativos y biograficos que dan origen a la obra
didactica. La autoficcion termina siendo el método para encontrar la trama y potenciar un relato
escénico para la ensefianza. Luego, la obra didactica llevada a la representacion va a desempefiar
una funcién social, en tanto busca que el espectador proponga acciones transformadoras. Es
necesario entonces especificar qué se entiende por teatro dialéctico desde la perspectiva
brechtiana, para luego entender la obra didactica como género dramatico, analizando sobre todo

el rol del espectador de la obra desde el concepto de espect-actor de Augusto Boal.

El Teatro de Brecht: Una Accién Dialéctica

Brecht deposita su confianza autoral y politica en razén de los problemas sociales propios de
las relaciones de produccion. En este sentido, la labor transformadora del teatro de Brecht
“incide por medio de una accion dialéctica, metodoldgicamente organizada, cuyos fines exceden
largamente las fronteras linglisticas, intelectuales e incluso artisticas para instalarse en la
realidad cotidiana del espectador en términos de la unién entre arte y vida” (Nora del Valle,
2015, p.15).
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En EI Pequefio Organon®, Brecht (1948) afirma:

Si se usan las fuerzas sociales en diferentes épocas para impulsar a los personajes sobre el
escenario, el espectador dificilmente podra identificarse con ellos y lograra generar una
critica constructiva con el fin de canalizar cambios correspondientes para la sociedad a la

que pertenece. (p.3).

Es por esta razon que el teatro de Brecht es el principal referente de este marco conceptual en
términos artisticos, porque propicia un escenario de reflexion para educar a la sociedad sobre su

propia realidad, en coherencia con los planteamientos de la Pedagogia de Frontera.

El lenguaje brechtiano reafirma, ademas de la dimension artistica, la condicion politica de su
dramaturgia. Sostiene, a partir del uso instrumental que realiza de distintos recursos, la condicion
dialéctico-pedagdgica de su praxis. Es decir, “no se trata de que el espectador consuma una obra
de teatro, sino que con un efecto de distanciamiento pueda mantener una postura critica frente a

la obra y una postura activa frente al mundo” (Nora del Valle, 2015, p.17).

El teatro es cultura, engloba formas de vida de los pueblos y refleja los valores de un
momento histdrico, social y cultural concreto. En la historia escénica, se puede ver por ejemplo a
Moliére criticando los comportamientos de la sociedad de la época encarnados en los personajes
caricaturescos de sus obras. EI meollo del asunto, es que hay que saltar de la presentacion de la
realidad, a la educacion social por medio del hecho estético, para que la sociedad pueda ser
transformada. Ya en términos pedagdgicos, una comunidad determinada que observa su realidad
y crea una obra para ensefiarle al resto aspectos especificos de sus propios cédigos, es una
comunidad gue se ha auto transformado a partir de su auto observacion. El siguiente paso es que

suceda lo mismo con el espectador de la obra didactica. Es una especie de contemplacion activa.

Brecht y Aristoteles parten de dos opuestos: el primero de la retorica y el segundo de la
mimesis y la catarsis. Sin embargo, tienen algo en comin y es la necesidad de crear un lenguaje

que no solo comunique, sino que también produzca efectos en el otro y en la realidad.

8 Ensayo escrito por Bertolt Brecht en 1948, en el que se explica el efecto de distanciamiento. En este documento
Brecht rechaza la identificacion del espectador con los personajes de la obra, con el fin de que puedan analizar y
reflexionar de manera objetiva la realidad.
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Todas estas definiciones sobre el teatro de Brecht, conducen inevitablemente hacia la obra
didactica. Su teatro fue asi denominado. Sin embargo, es necesario categorizar también este
concepto, para que se entienda desde dénde se comprende la obra didactica en el presente

proyecto.

Lehrstiick: Obras Para Aprender

A pesar de las multiples expresiones teatrales que existen en la actualidad, y de todo
aquello que podemos considerar posdramatico®, los tedricos siguen reconociendo un total de
siete generos dramaéticos: la tragedia, la comedia, la tragicomedia, la farsa, la pieza, el
melodrama y la obra didactica. Esta Ultima es la protagonista en este proyecto. Comencemos por
definirla, a partir de los planteamientos de Virgilio Ariel Rivera en su libro La composicion

dramética. Estructura y canones de los 7 géneros (1993).

La definicion textual dice:

La obra didactica en el drama moderno comprende el texto eminentemente intelectual, donde
todos los elementos de todos los 6rdenes (tematicos, anecddticos, estéticos, estructurales) son
sometidos al servicio del autor, quien, desde una postura mas doctoral que artistica, los utiliza
para exponer una tesis personal, orientada a afirmar a la sociedad en una determinada

corriente con cuya afirmacion el texto va a cumplir su postulado. (Rivera, 1993, p. 137).

En la anterior afirmacion, se puede considerar a la obra didactica como un medio para que el
autor exponga directamente una tesis a la sociedad. Esta exposicion es casi que autoritaria, en
tanto apela a una argumentacion solida que pareciera no dar lugar al debate. Aqui hay dos
aspectos importantes a destacar. EI primero, para la construccion de esa argumentacién sélida es
necesario un exhaustivo y riguroso trabajo de investigacion, pero se ampliara este tema en el
siguiente apartado. El segundo, la obra didactica cobra sentido cuando ha sido expuesta a un
publico especifico para el cual estd dirigida la tesis. Un publico que necesite aprender, una

sociedad que necesite ser educada en algun aspecto.

% Concepto acufiado por Lehmann, para denominar las manifestaciones teatrales contemporaneas, en contraposicion
a lo dramético. Sugiere que hay obras teatrales contemporaneas que no son del todo dramaticas, ya que su
realizacién escénica no esta ligada a los elementos clasicos del drama.
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Entre 1929 y 1934, Brecht escribié una serie de obras que cumplian precisamente con esas
caracteristicas, a las que llamé Lehrstiick. El término refiere “un trabajo escénico que permite
ahondar en las razones que motivan comportamientos y acontecimientos humanos de indole
social y politica, para quienes participan como intérpretes o espectadores” (Garrido, 2015, p. 3).

El objetivo de estas obras, afirma Garrido, es ante todo didactico.

Sobre el concepto de Lehrstiick, es pertinente destacar dos aspectos fundamentales: la
definicion especifica de la obra didactica como género a partir de sus objetivos y la afectacion
que tiene sobre los diferentes participantes de un hecho teatral. Sobre el primer aspecto, la
traduccion exacta del término es obras para aprender. El propdsito de estas obras es, asi suene
como pleonasmo®®, que quiénes participen aprendan. En términos pedagogicos, son obras en las
que se eligen contenidos especificos para ser movilizados en escenarios de representacion.

Garrido (2015), sobre las obras para aprender, afirma:

En las obras para aprender, Brecht quiso mostrar lo contradictorio de las actuaciones y la
capacidad de decidir de los seres humanos respecto a las circunstancias que les rodean
(...), los principios de una moral que rechaza la sensibleria y se erige abruptamente como
defensora de lo necesario. Brecht ha dado un paso mas en su busqueda de la epicidad
elaborando estas obras de escueta estructura, con canciones interpoladas igualmente y no
destinadas la mayor parte de las veces a su representacion por parte de actores

profesionales. (p.3).

Dado el objetivo de las obras para aprender, los lehrstiickes normalmente se escenificaban en
salas de conferencias o estrados de conciertos, para que los espectadores contrastaran opiniones
sobre el tema representado. Notese la coherencia existente de los lehrstiickes, con el concepto de
espect-actor!! de Augusto Boal. Las obras para aprender interpelan al espectador, para que este
contemple con la razon y no con la emocion, cree hipdtesis, analice realidades, proponga
acciones de transformacién, y sobre todo, contraste opiniones. De ahi que en sus Ultimos afios

afirmara que habia dado un paso méas adelante, al denominar su teatro como dialéctico.

10 Figura retorica que consiste en agregar palabras a modo de repeticion, que no son necesarias, con el fin de resaltar
una idea o concepto.

1 Concepto acufiado por Augusto Boal, para definir el transito de un espectador contemplativo, a un contemplador
activo, que ve para participar. Se amplia en término en el apartado “El teatro del oprimido: Ver para actuar en la
escena y en la vida”, del presente Marco Teorico.
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Aunque Brecht fue quien desarrollé con mayor eficacia el género didactico, otros autores,
como Daoblin, abordaron propuestas similares. Sin embargo, muchos afos atras, en el siglo XVI,
existio todo un movimiento escénico que tenia un objetivo educativo: el teatro medieval. Las
expresiones escénicas de la época, como los auto sacramentales, el drama litdrgico, el teatro
religioso y alegdrico, pretendian ensefiar conceptos morales en términos religiosos, radicalmente
diferentes a los establecidos en la sociedad de la época. Con respecto a los conceptos de obra
didactica que se han presentado en este apartado, efectivamente eran obras que contrastaban
maneras de pensar, y exponian tesis especificas para modificar creencias y acciones culturales.
Aunque los auto sacramentales ‘“se utilizaron con efectos de manipulacion y dominacion
ideologica y cultural” (Lara, 2012, p.80), en términos conceptuales eran obras eminentemente

didacticas.

Sobre el segundo aspecto, es importante destacar que las obras para aprender tienen un
efecto tanto en los intérpretes como en los espectadores. Sobre los espectadores ha quedado claro
el argumento, pero es fundamental mencionar que los intérpretes también se ven interpelados por

las tesis expuestas y los contenidos ensefiados en las obras. Los intérpretes también aprenden.

Se enfatiza esta cuestion, porque es el centro del objetivo general del presente proyecto.
Cuando se establece como proposito propiciar escenarios de reflexién, se incluye no solamente a
quienes, desde el asiento del recinto teatral, aprenden sobre un tema especifico, sino a quiénes
participan del proceso creativo de la obra. Para el caso del presente proyecto, el profesor de
teatro que aplica el dispositivo pedagogico para la creacion, y la comunidad que produce la obra.
Los contenidos, tanto teatrales como axioldgicos, son ensefiados y aprendidos primero por los

sujetos creadores, y luego por los espectadores de la creacion.

De nuevo, el aspecto social es determinante, dado que la obra didactica se apoya en una

vision absolutamente colectiva del conocimiento. Considérese lo siguiente:

La funcidon del género didactico no es simplemente ensefiar; sus fines van mas alla de la
pedagogia, del simple propdsito de aportar conocimientos (...). La obra didéctica no va
dirigida a la inteligencia natural ni al desconocimiento del espectador; se dirige ya al
entendimiento, a un indice intelectual socialmente determinado, a la conveniencia de

orden publico, y a la razon desarrollada de la colectividad. (Rivera, 1993, p.138).
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Rivera enfatiza en que la obra didactica se dirige a un indice intelectual socialmente

determinado. Muy en términos de los cddigos culturales de Giroux en sus planteamientos de la
Pedagogia de la Frontera (un sistema de creencias). No es s6lo ensefiar, es revolucionar a la
colectividad, llevar al espectador a tomar conciencia de un problema social.

Por esta concepcion tedrica de la obra didactica, es que el dispositivo pedagogico para la
creacion que en este proyecto se consolida, no abre la puerta a cualquier tipo de lenguaje
artistico. Es imperativo que sea una guia para la creacion de obras didacticas exclusivamente,
porque su naturaleza enfatiza en el impacto social en torno a temas especificos. Es entonces el
dispositivo versatil, en tanto se puede usar en diversos escenarios educativos y sobre cualquier
tema (la obra didactica lo permite, no asi la tragedia'?, por ejemplo), pero excluyente porque el

resultado creativo debe cumplir con alguno de los dos esquemas posibles de este género:

1. Una tesis comprobada.

2. Una tesis y una antitesis que arrojan una sintesis.

Con respecto al desarrollo de la obra didactica, esta puede ser también de dos tipos: de
desarrollo temético y de desarrollo anecdotico. Al primero lo conforman los conceptos, al
segundo los sucesos. En la obra de desarrollo temético la anécdota a penas se cuenta, no se
narran acciones consecutivas, sino que sirven de pretexto para enfatizar el tema, como en Juegos
de masacre (1974) de lonesco. La obra de desarrollo anecdético tiene similitudes con el
melodrama, en tanto sigue una linea narrativa concreta. Un ejemplo de ella es El alma buena de
Se-Chuan de Bertolt Brecht (1943).

Las formas de desarrollo tematico que suceden en la obra didactica son multiples, pero Rivera
las agrupa en cinco. Para este proyecto, basta reconocer s6lo una de ellas: “Reunir multiples
anécdotas distintas cuyo tema en todas sea la Unica relacion entre si, para conformar una tesis”
(Rivera, 1993, p.151). La obra de lonesco, Juegos de masacre (1974) sigue siendo un excelente

ejemplo para este tipo.

12 Género dramético que expone, testimonia y reafirma las caracteristicas del ser humano, a través de la presentacion
de los conflictos del hombre con los dioses (Rivera, 1993).
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Digo que la obra de desarrollo tematico es la pertinente, dado el objetivo del proyecto, al que
constantemente recurro durante la redaccion del presente documento: Propiciar escenarios de
reflexion en comunidades. En tanto el enfoque estd pensado para la colectividad, la
conformacién de una tesis a partir de las anécdotas individuales es la mejor opcion. Sin embargo,

la obra de desarrollo anecdotico también puede ser un camino.

Las anteriores definiciones dejan claro que la obra didactica busca una interpelacion directa a
la razon el espectador, pero también a su moral o a su fe. Todas aquellas preconcepciones,
creencias, tabues, o codigos descritos en el desarrollo del concepto de Pedagogia de Frontera,
abarcan también la esfera moral y ética de los sujetos. Lo que se busca con la obra didactica es
que las comunidades reflexionen sobre esas creencias y las analicen desde la razon, para
transformarlas. Su objetivo va mas alla del simple hecho de exponer y/o ensefiar una tesis. La
presente investigacion entiende la representacion misma como un escenario educativo en el que
se llevan a cabo procesos de ensefianza-aprendizaje, cuya exposicion busca que el espectador, no
solamente adopte una posicion a partir de su analisis, sino que proponga acciones de
transformacion concretas en su contexto, a partir de lo aprendido en la obra. Es decir, se espera
que el espectador actle también. En términos de Augusto Boal (1974), que pasen de ser

espectadores, a ser espect-actores.

El Teatro del Oprimido: Ver para Actuar en La Escenay en la Vida

El Teatro del Oprimido es una teoria, técnica y estética desarrollada por Augusto Boal
durante su exilio politico entre los afios 1971 y 1986 en Argentina y Peru. El objetivo del Teatro
del Oprimido es “utilizar el teatro y las técnicas dramaticas como un instrumento eficaz para la

compresion y la busqueda de alternativas a problemas sociales ¢ interpersonales” (Motos, 2017,
p.3).

Aunque los procesos creativos que se llevan a cabo en la presente investigacion parten de
sucesos subjetivos y concretos de individuos particulares, las experiencias de vida representan la
materializacion de problemas sociales mas grandes. Por esta razon, los planteamientos de
Augusto Boal en el teatro del oprimido, son fundamentales para la aplicacién del dispositivo para
la creacion de obras didacticas, ya que el objetivo del teatro del oprimido es que el espectador

proponga acciones para afectar su contexto. Estas ideas son coherentes con las expuestas en los
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apartados anteriores: La Pedagogia Critica de Freire, el Teatro Dialéctico de Brecht y la Obra

Didéactica como géenero dramatico.

El proyecto no busca simplemente la enunciacion de un sujeto en la presentacion de una obra,
ni la mera ensefianza de aspectos concretos a través de la exposicion de una tesis en la pieza
didactica. El fin altimo es afectar al espectador, para que este decida, luego de un analisis critico,
afectar el contexto. En palabras de Augusto Boal (1980): “(...) el espect-actor ve para actuar en

la escena, y en la vida”.

En ese sentido, el Teatro del Oprimido tiene unas implicaciones pedagdgicas, sociales y
culturales muy importantes, que son necesarias para la implementacion del presente proyecto de
investigacion. Las obras teatrales en el Teatro del Oprimido son construidas por los
participantes, “a partir de hechos reales y problemas tipicos de una comunidad, tales como la
discriminacioén, los prejuicios, la violencia, la intolerancia, entre otros” (Motos, 2017, p.3). El
presente proyecto particulariza esos hechos reales, al indagar en hechos concretos y problemas
tipicos de un individuo en particular, con el fin de validar y darle voz a su experiencia, en

relacion con su contexto. Pero de fondo, el analisis es el mismo.

El Teatro del Oprimido es un campo de accion que busca proponer soluciones de cambio ante
la opresion que sufren los individuos y las comunidades por parte de los opresores. Se pretende
que los participantes reflexionen sobre las relaciones de poder, mediante la representacion de
historias entre opresores y oprimidos, en las que el pablico asiste, contempla, pero también
participa. Dada su naturaleza, es un referente tedrico fundamental que apoya la presente
investigacion. La diferencia es que, en este proyecto, el objetivo es propiciar escenarios de
reflexion que cuestionen y analicen aspectos concretos, que no necesariamente estan ligados a la
opresion que ejercen sujetos opresores, sino que se dan como resultado de la ignorancia, por

parte, no de una clase opresora, sino de un entorno opresor.

Boal propone el Teatro del Oprimido durante su exilio, para “otorgar la palabra a las clases
oprimidas y a todos aquellos quienes son oprimidos en el interior de éstas” (Motos, 2017, p.2).
Valga la redundancia, Boal reconoce que en la sociedad hay una clase oprimida por una
opresora, y las técnicas dramaticas son un instrumento eficaz para que el oprimido se libere de

esa opresion. Pero el dispositivo pedagogico para la creacidon que este proyecto propone, busca



21

visibilizar violencias que se producen, no por parte de una clase opresora privilegiada consciente

de ello, sino por un entorno opresor. Entiéndase el término como un grupo de personas que,

debido a su desconocimiento en torno a temas especificos, hacen dafio a sujetos, oprimen. Por
ejemplo, una familia que cree que los psicologos son para los “locos” puede ser un entorno
opresor para una persona que padece algun tipo de trastorno mental, ya que esas creencias son
violentas para el sujeto, y pueden evitar que tome decisiones concretas para modificar su
realidad. Un grupo de trabajo en el que todavia se crea que las personas que viven con el virus
del VIH son un peligro para la sociedad puede ser un entorno opresor para un seropositivo?3, que
evitara que su diagnostico sea conocido para no ser discriminado. Un entorno laboral en el que se
cree que discapacidad es sinonimo de enfermedad, es un entorno opresor para una persona en
condicion de discapacidad, que se ve limitada porque socialmente se cree que son incapaces de

realizar tareas especificas.

Cuando ese desconocimiento no es individual, sino generalizado, tiene el potencial de
establecerse como paradigma cultural, y es ahi, donde la propuesta de transformacion social
mediada por ese cambio de paradigma a través de la representacién (un sujeto haciéndose teatro),
constituye un mecanismo para educar a la sociedad (una comunidad en su contexto). He ahi la
importancia de obtener la trama de la obra didactica de la experiencia de vida de un sujeto; para
validar su experiencia e identificar aquellos aspectos violentos que se presentan por parte de un
entorno opresor. De esta manera se abre paso al Gltimo concepto tedrico de esta categoria: la

autoficcion.

Autoficcion: Una Ingenieria del Yo

Hacerse escena. Contarse, construirse y narrarse. Eso es precisamente lo que Sergio Blanco
denomina autoficcion. Aunque Sergio es el dramaturgo franco uruguayo que escribi6 el libro
sobre autoficcion, en el preludio reconoce que el término es un neologismo acufiado en los afos
70 por Serge Doubrovsky para designar su novela Fils (Blanco, 2018). En este género hay una
fusion entre los aspectos autobiograficos y los aspectos ficcionales. Basicamente, la autoficcion

consiste en volver el trauma, la vida personal del autor, la trama de una obra de teatro. De

13 persona que tiene anticuerpos detectables contra el VIH.
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manera profunda, ello implica unos procesos personales importantes, en los que el autor debe

reconocer su subjetividad y expresarla de manera generosa.

El término autoficcion, en principio, determina el titulo de este trabajo de grado. Hacerte-atro,
como un juego de palabras que sugiere hacerte ti mismo en escena, teatralizarte. La autoficcion
es el “lado oscuro” de la autobiografia. “En la autoficcion hay un pacto de mentira” (Blanco,
2018, p.22). Para Sergio, la autoficcion tiene la necesidad de encontrar a los otros. A pesar de
que es un trabajo centrado en el yo, tiene por objetivo siempre, al otro. Si el fin esta en el otro,
entonces hay un vinculo concreto entre la autoficcion y la obra didactica.

En este proyecto, es importante introducir una especie de variacion del concepto de
autoficcion, coherente con la nocion de colectividad descrita en el apartado de la obra didactica
como género dramatico, en concordancia con los planteamientos de la Pedagogia de la Frontera:
El concepto de autoficcion colectiva.

El concepto es extraido de una investigacion realizada por Anahi Rocio Pochettino
denominada Construccion colectiva de la autoficcion en la narrativa argentina reciente (2009).
En ella, las autoficciones se definen como no cerradas ni univocas, sino habitadas
permanentemente por otro, como formas de un yo expuesto a la tension de una respuesta, de la

autoficcion ajena.

Esta perspectiva de la autoficcion, casi inexistente en el mundo de los trabajos creativos,
considera al otro como parte de la autoficcidn propia, establece lo autobiogréafico en términos
comunitarios y le da a la creacion un carécter colectivo en la literatura particular. Incluso, el
trabajo realizado con la obra Los gritos del silencio, carecio de este elemento, en tanto esa obra
fue un monodlogo. Sin embargo, la autoficcién colectiva representa una caracteristica del
Dispositivo Autoficcional para la Creacion de Teatro Didactico. Ya no es solamente la vida
individual en escena, sino el “nosotros”. La unificacion de las biografias en torno a un mismo

tema, para la creacién de una obra didactica que eduqgue a la comunidad.

Es importante entender que, en este proyecto, la autoficcion no se considera un género
dramaético, sino un vehiculo por medio del cual el profesor de teatro y la comunidad participante,

recogen los ingredientes y los insumos para la creacion de la obra. El dispositivo pedagdgico
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para la creacion no produce autoficciones, sino obras didacticas basadas en la vida de un sujeto,

quien a través de un pacto de mentira, se ficcionaliza.

En ese sentido, la autoficcion se entiende no como una estética, forma, lenguaje o género,
sino como una metodologia. No se trata de escribir autoficciones, sino de recurrir al “decélogo
de un intento de autoficcion™ (Blanco, 2018, p.53), para la narracion del “yo” o el “nosotros”,
con el fin de obtener el insumo biogréafico, tematico y/o anecdotico para la obra didactica. Sergio
Blanco sugiere que la autoficcion implica procesos de conversion, de traicion, de confesion, e
incluso de expiacion. Todos ellos, como recursos que pueden ser usados dependiendo del
proceso de creacion, del sujeto o sujetos, del contexto y de la comunidad. Por ejemplo, para el
proceso de creacién de la obra Los Gritos del Silencio, la confesion y la sanacion fueron
fundamentales, pero para otro tipo de proceso, sobre otro tema y con otra comunidad, muy

probablemente otros mecanismos de la autoficcion sean més pertinentes y efectivos.
Dicho todo esto, resta definir el marco conceptual de la Gltima categoria: lo investigativo.

Lo Investigativo: Una Caracteristica del Profesor de Teatro

Ya se ha mencionado que el profesor de teatro, en un ejercicio pedagdgico con las
caracteristicas que definen este proyecto, debe ser un investigador. Pero mas alla de que la razén
sea la comprension de la realidad de la poblacion con la que trabajara en pro de la construccion
de nuevos conocimientos, el elemento investigativo aparece porque la creacién se considera un
proceso de investigacion en si misma. Por ende, se amplia esta categoria desde las definiciones

de lo que se conoce como investigacion creacion.

La Investigacion Creacion Como Préactica del Docente de Teatro

En términos generales, la investigacion creacién es un modelo cuyas practicas investigativas
vinculan la creacion con la construccion de conocimiento. Dicho conocimiento puede abarcar
diferentes espectros (académico, cultural, politico, social, cientifico, artistico). Es un modelo de
generacion de conocimiento que se encuentra cercano a las practicas creativas (Ballesteros y
Beltran, 2018).

La investigacion creacién no implica un orden o jerarquia entre sus términos, sino que plantea

un sin fin de posibilidades de interaccion entre lo creativo y lo investigativo. En la investigacién
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creacion se generan nuevos conocimientos a partir de la creacion de nuevos productos de valor
estético. Sin embargo, es posible determinar una suerte de rutas de accion que se pueden llevar a
cabo en ella. Incluso se podria afirmar que la ausencia de orden y métodos es, per sé, la
metodologia de la investigacion creacion. Sin embargo, con el objetivo de comprender los
términos de la investigacion creacién, se enuncian dos de los caminos que pueden tomarse como

punto de partida en el desarrollo de un proyecto de investigacion creacion.

1. De la pregunta a la construccién de un conocimiento generalizado: En la investigacion

creacion, se puede partir del planteamiento de una pregunta cuya respuesta, mediada por un

proceso de creacion, conduzca a la construccion de un conocimiento generalizado.

2. De la produccion de obra o experiencia estética a la pregunta de investigacion: Otro

camino igualmente valido para llevar a cabo un proyecto de investigacion creacion, seria partir
de la produccién de un objeto estético cuyo proceso y desarrollo desemboque en una pregunta de

investigacion que produzca conocimiento.

Ademas, otros aspectos metodoldgicos importantes dentro de la investigacion creacion, tienen
que ver con el lugar de la teoria y la conceptualizacion dentro de su desarrollo. En la
investigacion creacion, la teoria no es un elemento ajeno a los productos. Lo conceptual se pone
al servicio de la creacién, la soporta, la determina. Por esta razon, en la investigacion creacion, el

producto creativo requiere un soporte técnico que lo fundamenta.

Apropiacion Social del Conocimiento

Como parte del planteamiento de la investigacion creacion, se enuncia como un elemento
importante la apropiacion social del conocimiento, por las razones que a continuacion se

exponen.

En primer lugar, es importante tener claro que esta apropiacion social dentro de la
investigacion creacion se da en términos de lo sensible. En ella, la validacion del conocimiento
producido se da a través de la experiencia de interaccion estética con la obra a través de los
sentidos. Esa interaccion es la que dara lugar a una reflexion posterior. Por esta razén, uno de los
elementos centrales dentro de la investigacion creacion es el lugar de la empatia (Ministerio de

ciencia, tecnologia e innovacion, 2020).
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La apropiacion social del conocimiento en la investigacion creacion, es un elemento
fundamental, porque aumenta la posibilidad de producir transformaciones sociales. “Una vez las
obras, objetos o0 eventos se insertan en un entorno cultural, son tomados como punto de partida
para nuevas creaciones. Su impacto se multiplica” (Ministerio de ciencia, tecnologia e

innovacion, 2020, p.16).

Para que las obras logren este impacto y se constituyan como un referente de nuevos
procesos, es importante que el planteamiento del producto estético esté ampliamente
fundamentado en un piso teérico y conceptual, tanto en términos de lo artistico, como en
términos de lo cientifico-social-académico (segun la naturaleza de la tematica abordada). Esta
comunicacion puede tener naturaleza distinta dependiendo de la tematica a tratar y de los
intereses del grupo creador. Podria enfocarse en términos de avances cientificos cuya ignorancia

genera discriminacion, en términos de estigmas sociales, o en términos incluso socioecondémicos.

Por ejemplo, para el caso de la obra Los Gritos del Silencio, el creador es un sujeto que sufrio
de depresion, y su interés fue eliminar el tabu que existe alrededor de la toma de la medicacion
psiquiatrica. Bajo ninguna circunstancia, el producto estético podia comunicar o entregar
mensajes erréneos no fundamentados a la sociedad (grupo de personas que ven la obra). Para
ello, fue imprescindible que el objeto estético tuviera soportes conceptuales reales, en ese caso de
indole cientifico, que permitieran afirmar con seguridad, que los medicamentos antidepresivos

no generan dependencia de por vida. Y alli hay necesariamente un proceso de investigacion.

Pensemos en un segundo ejemplo: un grupo de personas cuyo objetivo es exponer las
caracteristicas de una persona con Trastorno del Espectro Autista, y su manera de relacionarse
con las personas. En este proceso, sera imprescindible que el grupo creador soporte tedrica e
incluso cientificamente las caracteristicas de las personas con Trastorno del Espectro Autista, y
validen aquellos gestos cotidianos que las personas tienen cuando se relacionan con ellos. Esto
fue precisamente lo que se tuvo que hacer en el proceso de creacion de la obra EI Problema del
Mayor Domado!?, en la Universidad Nacional de Cuyo en Mendoza, Argentina. El desarrollo de
este proceso creativo se describe a detalle en el apartado metodolégico. Por ahora, es necesario

entender que estos procesos de investigacion previos o simultaneos a la creacion son importantes

14 Obra de teatro sobre el autismo, escrita por el autor de este proyecto, en el marco de la implementacion del
proceso de investigacion en la Universidad Nacional de Cuyo en Mendoza, Argentina. Ver Anexo 2 y Anexo 6.
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para evitar crear una imagen del mundo generalizada condicionada por la imposicion de

iméagenes falseadas de una vivencia personal.

Los ejemplos anteriormente mencionados, muestran que no es pertinente disefiar una
metodologia para la creacidon desde la nocion tradicional de metodologia, sino que se necesita
una propuesta cuya diferencia sea precisamente esa: la indefinicion. Por esta razon se propone la

construccién de un dispositivo.

El Dispositivo: Una Propuesta que Orienta la Incertidumbre

En tanto la presente investigacion disefia un dispositivo para la creacion de obras didacticas
autoficcionales, es imperativo definir aquello que se entiende por dispositivo. Para ello, se toman
como referentes principales las definiciones de Claudia Salazar, en Dispositivos: maquinas de
visibilidad (2004). Se presenta una primera definicion como punto de partida: “La nocion de
dispositivo se inscribe en el &mbito de la metodologia, sin referirla a una serie de procedimientos
secuenciados que puedan repetirse, ni que ofrezcan garantia del camino que se dirige hacia un

lugar preciso” (Salazar, 2004, p. 295).

La anterior definicidn, establece dos caracteristicas fundamentales del dispositivo: Dirige,
orienta y/o guia un camino, pero sin definir una serie de pasos secuenciados. El dispositivo
propone una serie de estrategias para la construccion de saberes, y en él se definen una serie de
principios cuya aplicacion puede variar dependiendo del caso. El dispositivo orienta sin trazar un

anico camino, sin garantizar resultados especificos; el dispositivo guia la incertidumbre.

Pero hay una tercera caracteristica de la nocién de dispositivo que es especialmente
importante para este proyecto. “El dispositivo supone la creacion colectiva de los saberes en
cuestion, porque introduce una iniciativa de reflexion posible para los actores sociales con
quienes trabaja” (Salazar, 2004, p. 297). Este es precisamente el objetivo general del proyecto:

Propiciar escenarios de reflexion en comunidades.

La nocién de dispositivo de Salazar, establece una serie de pilares que son la base para la
construccién del dispositivo pedagodgico para la creacion de obras mediadas por la autoficcion.

Se describen a continuacion:
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1. Hacer visible: “El dispositivo propone horizontes posibles para lo social, dado que coloca

cierta escena frente a la mirada de los otros” (Salazar, 2004, p.294), para que dicha exposicion

los convoque a la intervencién (modificacion, como en la pedagogia de la frontera).

2. Apertura de espacios de didlogo: “Un dispositivo de investigacion, es la accion de articular

un conjunto de estrategias de reflexion (...) y constituye fundamentalmente el intento de apertura
de espacios de dialogo” (Salazar, 2004, p.295). Este principio es importante en el proyecto, dado
que debe estar presente en todos los procesos creativos, para que la creacion de la obra didactica
posibilite el espacio de reflexion en la comunidad, alrededor de su propia realidad y experiencia.

3. Produccion_de material: “Los dispositivos tienen la intenciéon de producir material

discursivo, con maxima densidad de contenido y expresividad, y con la participacion activa de
los sujetos” (Salazar, 2004, p. 295). Para el caso del presente proyecto, el material producido es
una obra didactica producto de la vida de los sujetos. Es un material coherente con la nocion de
dispositivo, dado que, como se menciono en el apartado tedrico Lo creativo, la obra didactica

como género dramatico expone siempre un discurso (tesis) del autor.

Ahora bien, segun Salazar, el dispositivo solo puede comprenderse como una produccién
local, arraigada a condiciones especificas (Salazar, 2004). Ello implica que la definicion de los
contenidos, la duracion, las formas de participacion, entre otros aspectos metodoldgicos,

dependen de la comunidad.

4.Produccién de memoria, aprendizaje y creacion: “La potencia del dispositivo se halla en

su capacidad para dar lugar, tanto a la expresion densa de la experiencia de los sujetos, como a
una modalidad particular de su propia reflexion sobre la misma” (Salazar, 2004, p. 296). Si los
sujetos reflexionan sobre su realidad, y de alli se produce un material, dicho material es en
esencia una memoria. La creacion no solamente es una obra de teatro, sino un hecho histérico

que registra un aprendizaje especifico para la comunidad.

Para finalizar este apartado, se cita un argumento de Salazar (2004) que, si se analiza

cuidadosamente, contiene la esencia del proyecto de investigacion:

No es el investigador quien produce un saber sobre los sujetos de su investigacion, sino es

la interaccion entre él mismo y los sujetos, y de los sujetos entre si, en el marco del
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dispositivo, quienes producen un saber sobre si mismos que ilumina ambitos de la

realidad social a la que estan interrogando. (p. 297).

La anterior descripcion, ubica al dispositivo como el instrumento por medio del cual la
poblacion reflexiona sobre su propia realidad y produce un saber sobre ella, sobre su historia
vivida, para proponer una estrategia para la accion (la obra didactica), y de esta manera incidir
sobre ella. Esta descripcion encarna, de nuevo, el objetivo general del proyecto. Los anteriores
principios fueron extraidos de la nocion de dispositivo de la autora citada. Sirven de guia para el
disefio del dispositivo pedagdgico que se construye en la fase de implementacién de este

proyecto.
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2. Marco Metodologico

El presente capitulo desarrolla la propuesta metodoldgica para resolver la pregunta de
investigacion planteada: ¢Como propiciar escenarios de reflexion en dos comunidades a través
de la creacion de obras didacticas mediadas por la autoficcién? Para resolver esta pregunta se
traza como objetivo general propiciar escenarios de reflexion en dos comunidades a traves de la
creacion de obras didacticas mediadas por la autoficcion. Este apartado metodoldgico esta
estructurado en dos partes: la primera, expone el planteamiento del problema; la segunda,
presenta la ruta metodoldgica propuesta para el cumplimiento de los objetivos y da cuenta del

desarrollo de las dos primeras fases de dicha propuesta.
Planteamiento del Problema

A continuacion, la relacién entre causas y efectos que conducen a la identificacion del

problema:

Figura 4: Ruta de problemas.

1. Investigaciones sobre INVESTIGATIVO Meétodos de creacion no
rOCesos creativos de N aplicables en diferentes
P - . L ) escenarios educativos
colectivos especificos. 4 '

Abundancia de informacion

_ 2. Sob_r,eabundanc.ia de PEDAGOGICO que no constituye garantia
informacion en la sociedad en . de su utilidad social.
red (Cardoso, 2008). I > | Informacién que no educa

(Cardoso, 2008).

3. Incapacidad para llevar a
CREATIVO : A
cabo procesos creativos que Auser_u,:ladde rEeto?Z ,p‘ira la
movilicen contenidos a través [ ‘) EELe e_o _ras LSl IEE)
autoficcionales.

de una historia de vida. 4

(2) Imposibilidad para propiciar escenarios de
reflexion en comunidades a través de (3) la creacion
de obras didacticas autoficcionales en (1) diferentes
escenarios.

Fuente: Elaboracion propia, 2022.
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En la anterior figura se visibiliza la correspondencia que existe entre las tres causas
identificadas y sus efectos directos, en torno a la dificultad para generar espacios de reflexion de

las realidades sociales en comunidades.

La primera causa corresponde a que las investigaciones que se han realizado respecto a
métodos de creacion (Componentes de la creacion teatral en el colectivo teatral Luz de Luna,
2014; Victus La Memoria, 2016; Los Maclowndo Tales, 2021), estan fundamentalmente
centradas en la identificacion de précticas artisticas absolutamente situadas. Si bien es importante
que los grupos de teatro reconozcan y sistematicen sus procesos en aras de formar una identidad
en su proceder, este campo de conocimiento necesita métodos versatiles, que sean susceptibles
de ser aplicados en diferentes espacios de formacidn, escenarios educativos, comunidades y

colectivos.

No se desconoce la realidad de que cada proceso creativo es diferente y constituye quizéas, un
método propio. Mas bien, se considera necesario disefiar mecanismos y rutas metodologicas
flexibles, que posibiliten al profesor de artes escénicas una guia para la direccion de procesos de
creacion en cualquier escenario y sobre cualquier tema, en los que los creadores puedan exponer
sus subjetividades, y en los que la comunidad aprenda y se acerque, por medio de la reflexion y

el didlogo, a sus propias realidades.

Se reconoce la necesidad de realizar otras investigaciones que den lugar a reflexiones de
indole didactico, dado que esta investigacion otorga a la representacion teatral el estatuto de
escenario educativo, en el que se movilizan contenidos especificos. Si la representacion es una
oportunidad para ensefiar, entonces esta ensefianza debe estar determinada por un proceso de
trasposicion didactica®® (Chevallard, 1985), en el que los autores identifican aspectos de su

experiencia de vida, y los transforman en contenidos susceptibles de ser ensefiados a la

sociedad.

El hecho teatral es un texto que se “escribe” en un espacio con acciones. Un texto que estd
construido por un conjunto complejo de signos pertenecientes a diferentes codigos, que se

organizan con intencionalidad artistico-expresiva, para provocar en el espectador la

15 Concepto acuiiado por Yves Chevallard para nombrar el trabajo que transforma un objeto de saber en un objeto de
ensefianza.
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percepcion de un mensaje Unico que llega desde diferentes planos (Trozzo; Sampedro, 2003,
p.19).

La anterior definicién, menciona que los signos del hecho teatral son organizados en la
representacion con una intencionalidad. La toma de decisiones creativas (en cuanto al contenido
de una obra, su estética, su poética), materializan los intereses del autor. Si estas decisiones estan
influenciadas por la intencion de convertir la experiencia de vida en un contenido ensefiable,
entonces es necesario proponer una ruta pedagégica en la que la obra es un medio didactico. No

se encuentra esta nocién de lo didactico en otras investigaciones sobre métodos de creacion.

La segunda causa reconoce que estamos inmersos en una sociedad informacional, que es
“correlativa a una reestructuracion del capitalismo” (Cardoso, 2008, p.58). Una de las
caracteristicas de esta reestructuracion es la globalizacién de las principales actividades
econdmicas, que solo es posible a través de la apropiacién de las tecnologias de la informacion.
El efecto asociado a este fendmeno en la Figura 4, sefiala que la abundancia de informacién no
constituye una garantia de su utilidad social, dado que este despliegue de informaciéon es “la
fuente principal de productividad y de poder en una sociedad informacional” (Cardoso, 2008,

p.60).

Gustavo Cardoso, en su libro Los medios de comunicacion en la sociedad en red (2008),
sefiala que la era de la informacion vive profundas contradicciones, debido a que en el ultimo
tiempo ha sido el inductor de todo el despliegue de la informacién a través de la red, pero ahora
es victima de ese mismo efecto. El sistema esta colapsado de informacién que nadie controla, y
que necesita de un “filtro” para ser correctamente interpretada. Hace falta tener los
conocimientos necesarios para poder actuar como filtro de informacion, saber distinguir y

seleccionar, o el acceso a toda esa informacion sera inatil (Cardoso, 2008).

Es precisamente esa abundancia de informacion que caracteriza las sociedades
informacionales, y la ausencia de un “filtro” adecuado para su interpretacion, lo que constituye
un obstaculo para la construccion de un conocimiento que impacte a la sociedad en términos de
lo ético, lo politico y lo cultural. Entiéndase el término filtro, como el conjunto de conocimientos
previos y herramientas cognitivas que deberia tener un individuo para transformar la informacion

en un conocimiento Gtil para si mismo. Dice Morin: “El problema del conocimiento es hoy uno
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de los principales problemas de los estados democraticos. Aungue el mundo actual esté inundado
de informacion, el conocimiento no guarda la misma relacion con esa difusion” (Morin, 1994,
citado por Cardoso, 2008, p.141). Si a esta realidad, se le afiaden las problemaéticas de distinta
naturaleza que hoy afectan a las sociedades (la salud mental, la convivencia, la discriminacion, el
racismo), entonces es imposible notar cambios en las acciones cotidianas que sostienen esos
problemas, porque hay muchos individuos inundados de informacién, que no tienen las
herramientas para transformarla en conocimientos Utiles, en aras de proponer acciones de
transformacion social. Hay un problema de informacion que no es conocimiento, que repercute

en la vida diaria de las personas.

Considerar la representacion teatral como un escenario educativo es una alternativa pertinente
para atender esta situacion, ya que entender el hecho teatral como el filtro que menciona
Cardoso, permitird que las comunidades reinterpreten sus vivencias y las transformen, ya no en
informacidén masiva, sino en un conocimiento especifico susceptible de ser ensefiado a otros.
Hablar de la reinterpretacion de las vivencias implica ser conscientes de la estructura de valores
morales que caracterizan un contexto, y que en la practica se configuran como un entorno
opresor. No se trata simplemente de transformar la informacién en conocimiento util. De fondo,
el transito requiere la trasmutacion de paradigmas morales, que hoy en dia siguen presentes, y
que oprimen. El problema del asunto, es que las creencias individuales en conjunto, constituyen
inevitablemente un sistema de creencias o imaginarios colectivos, cuya aceptacion social es tal

que desencadenan acciones violentas igual de peligrosas que las de una clase opresora.

El escenario de reflexion se propone a través de la creacion de obras didacticas mediadas por
la autoficcion. ¢Por qué autoficcion? Porque es en la vida de las personas que se pueden observar
las consecuencias de los problemas sociales. Por esta razon es necesario crear obras didacticas a
partir de historias de vida. Esta necesidad conduce inevitablemente a un asunto metodoldgico:

¢cOmo crear estas obras?

Pues bien, la tercera causa de la Figura 4, expone la incapacidad para llevar a cabo procesos
creativos que movilicen contenidos a traves de una historia de vida, a partir del proceso de
creacion y representacion de la obra Los Gritos del Silencio en el Colegio El Escorial, ubicado en

la localidad de Engativd en Bogota. Esta obra fue escrita entre los meses de septiembre y
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diciembre del afio 2018, y fue registrada en la Direccion Nacional de Derechos de Autor en
febrero del 2020. La representacion de la obra propicié un espacio de reflexion en el pablico
asistente, quienes expresaron haber transformado la manera de entender la depresion al finalizar
la funcion. En el foro que se llevo a cabo al final de la presentacion, los asistentes manifestaron
haber aprendido, por lo menos en términos generales, las caracteristicas de la depresion psicoética
como enfermedad, sus sintomas, y la manera en como se puede ayudar a las personas que la
padecen. Este hallazgo es determinante, porque alli la representaciéon misma se constituyé como
un escenario educativo en donde la obra fue un material didactico para la ensefianza, en ese caso,

de la depresion psicotica.

En dicho proceso, la creacion fue un medio para visibilizar una problematica especifica (la
depresion), y para “educar a la sociedad” (evidentemente en sentido reducido, a la comunidad
educativa), acerca de la depresion. La experiencia del autor no es un asunto aislado de un
problema de indole social. No se trata simplemente de visibilizar la vivencia de una persona, sino
mas bien de analizar como esa vivencia materializa un problema mas grande que involucra a la

sociedad.

En Colombia, en el afio 2018 (momento en el que se escribe la obra Los Gritos del Silencio),
el 51,3% del territorio nacional tenia una tasa de mortalidad por suicidio por encima de la
nacional, segin el Boletin de Salud Mental de la Subdireccion de Enfermedades no
Transmisibles del Ministerio de Salud de Colombia (2018). La tasa de intento de suicidio mas
actual para ese momento, registrada en el Sistema Integral de Informacion de la Proteccion
Social (SISPRO), reportaba un total de “1.987 casos de intentos de suicidio, con una tasa de 4,12
por cada 100.000 habitantes” (MINSALUD, 2018, p.9).

Las anteriores cifras muestran los indices de salud mental en Colombia para el momento de la
escritura y la presentacion de la obra Los Gritos del Silencio. Sin embargo, es importante sefialar
que estas cifras tuvieron un aumento luego de la pandemia por COVID-19. Las muertes por
lesiones autoinfligidas y por suicidio ampliado®®, tuvieron un “aumento en el niimero total de
casos presentados entre el primer trimestre de 2020 y el primer trimestre de 2021, hecho que

gener6 un aumento en la tasa de suicidio a nivel nacional” (DANE, 2021, p.39).

16 Evento tragico en el que una persona termina con la vida de un ser querido y después se suicida (Montagud,
2020).
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Los anteriores estudios permiten concluir que, si bien la obra Los Gritos del Silencio,
reconoce la subjetividad del autor y la usa como detonador para la creacion de una obra didactica
que impacte a la comunidad, en términos del tabl que existe sobre las enfermedades mentales, la
obra es también el reflejo o la materializacion de las consecuencias de un problema de salud

publica latente, y que se agudiza en el pais.

Al haber sometido a la institucion a una obra de teatro con un contenido pedagdgico tan
potente, se intentaron llevar a cabo otras creaciones similares, para movilizar contenidos
especificos de convivencia, medio ambiente y violencia escolar, pero no fue posible realizar
dichos procesos con el mismo impacto. A continuacion, se exponen los factores que

obstaculizaron el desarrollo de otros procesos creativos similares.

1. El detonador de la creacién, un asunto pedagogico: Se entiende como detonador creativo,

aquel aspecto que origina una idea poética. El detonador de la creacion de la obra Los Gritos del
Silencio fue radicalmente diferente al detonador de las otras obras didacticas que se quisieron
montar. El primero parti6 de una historia de vida, mientras que el segundo tuvo su origen en los
temas que la institucién considerd relevantes. Reconocer este aspecto es fundamental, porque
justifica la inclusion de la autoficcion como el elemento central del proceso de creacion de la

obra didactica, para propiciar un escenario de reflexion en la comunidad.

En el primer proceso, la historia de vida fue lo que condujo al tratamiento del problema (la
depresién). En cambio, en los procesos siguientes, se comenzo estipulando el problema (medio
ambiente y violencia escolar), para luego preguntar como éste incide en la vida de los
estudiantes. Alli hay una diferencia de fondo en la manera de orientar pedagogicamente el
proceso. Esta vuelta en la ruta pedagdgica no permitié que los autores se sintieran realmente

identificados con el proceso creativo.

2. El tema de la obra en relacién con el contexto, un asunto didactico: Este factor también fue

determinante para que los procesos creativos posteriores no tuvieran el mismo impacto en la
comunidad. No es que no sea importante hablar del medio ambiente en el contexto escolar. Méas
bien, el no identificar una relacion de afectacion directa entre el tema y el contexto de los
estudiantes, disminuy6 el impacto del proceso, en relacion con el interés del publico. Pero no

solamente fue un problema de interés. De fondo hay un argumento relacionado precisamente con
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el asunto de la sobreinformacion, que tiene connotaciones de indole didactico. Para la comunidad
educativa, los temas de la obra no atravesaban su vida de manera directa, razon por la cual los
contenidos que alli se movilizaban no eran conocimiento, sino mas bien informacion indtil para
sus contextos. Al no poder relacionar su experiencia con el tema impuesto por la institucion, no
se da lugar al proceso de trasposicion didactica durante la creacidn, en el que los autores
(estudiantes) transforman su vivencia en conocimiento ensefiable. La obra didactica en ese caso
solo expuso informacion sobre un tema, pero didacticamente no hubo un proceso de “filtracion”,
que diera lugar a un contenido especifico ensefiable en la representacion, con la vida de los

autores como el génesis del conocimiento.

3. La direccion del proceso creativo, un asunto metodoldgico: La direccion de los procesos

creativos posteriores se llevd a cabo por parte de dos docentes de teatro del colegio, que no
recibieron ninguna orientacion, mas alld de “tomar como referencia la obra del coordinador de la
institucion”. Como el proceso de referencia no estaba sistematizado, no habia un plan de aula
que orientara a los docentes y permitiera llevar a cabo procesos similares. Los docentes
intentaron indagar en la experiencia de los estudiantes y crear una obra a partir de sus
narraciones, pero sobre los temas que la institucion dispuso. No habia herramientas
dramatargicas, no habia lineamientos en torno a la movilizacion de esos contenidos, y no habia
interés por parte de los estudiantes porque no estaban hablando de sus vivencias, sino de sus
opiniones respecto de un tema impuesto del cual no se sentian parte. Pero todo ello fue el
resultado de la ausencia de unas orientaciones metodoldgicas mas precisas, que le permitieran a

los docentes dirigir el proceso con mayor efectividad.

Estos intentos fallidos fueron un obstaculo para la direccion de procesos de creacion de obras
didacticas que posibilitaran espacios de reflexion. También evidenciaron la importancia de que
las creaciones de dichas obras didacticas, partan de las vivencias propias y reales de los
creadores, ya que es este elemento de la autoficcion, el que aporta el impacto que se busca en la
comunidad. Métodos de creacidon de obras didacticas pueden existir, pero si no incluyen este

elemento autoficcional, pierden impacto.

La suma de estos aspectos origina la perspectiva problémica de la presente investigacion:

Estamos en una sociedad que enfrenta diversos problemas sociales, que terminan afectando
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comunidades especificas conformadas por sujetos. Personas que no tienen herramientas para
proponer acciones de transformacién social porque estan inundadas de sobreinformacion inutil
que no es conocimiento. La creacion y representacion de obras de teatro pueden ser una
estrategia para generar estos espacios de reflexion, pero no existe una metodologia creativo-

pedagdgica que guie estos procesos.

Esta caracterizacion concluye con la pregunta problema: ¢como propiciar escenarios de
reflexion en dos comunidades a través de la creacion de obras didacticas mediadas por la
autoficcion? A partir de esta pregunta, se presenta la ruta metodolégica.

Ruta Metodoldgica

De acuerdo a la naturaleza de la pregunta y en coherencia con los campos conceptuales

desarrollados en el marco teorico, el proyecto se adscribe a la investigacion cualitativa.
Investigacion Cualitativa

Los intereses del trabajo estan estrechamente relacionados al estudio de lo humano y lo social,
concretamente a la educacion de sujetos criticos en el contexto de la creacién y la representacion
teatral. Desde la perspectiva de la Pedagogia de la Frontera, en la que se propone trascender los
limites del aula para educar a las comunidades en aspectos estéticos, éticos, culturales y
axioldgicos, se construye lo subjetivo y lo intersubjetivo (desde una perspectiva relacional) como

fuente de conocimiento (Sandoval, 1997).

En el marco del presente proyecto, se entiende la investigacion cualitativa segun la nocién de
Strauss (2016):

“Investigacion que produce hallazgos a los que no se llega por medio de procedimientos
estadisticos u otros medios de cuantificacion. Puede tratarse de investigaciones sobre la vida
de la gente, las experiencias vividas, los comportamientos, emociones, perspectivas y
sentimientos, asi como el funcionamiento organizacional, los movimientos sociales, los

fendmenos culturales y la interaccion entre culturas” (Strauss y Corbin, 2016, p.20).

De esta definicién, se destaca el componente experiencial, los fendmenos culturales y la vida

de la gente, que son elementos que, aunque no obedecen a légicas cuantificables, son de mucho
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interés para la presente investigacion, pues es a partir de la experiencia de las comunidades y su
relacion interactiva, que se propicia el proceso de creacion de la obra didactica para producir la
reflexion que se propone como objetivo general. Ademas, la colectividad y la construccion
conjunta de la obra con la poblacion elegida, acerca la investigacion al método de Investigacion
Accidn, que no es otra cosa que “el estudio de una situacion social con el fin de mejorar la

calidad de la accion dentro de la misma” (Elliott, 1993, p.24).

Fases de la Ruta Metodolégica

El objetivo general del proyecto es propiciar escenarios de reflexion en dos comunidades a

través de la creacion de obras didacticas mediadas por la autoficcion. El punto central del

objetivo es la disposicion de esos escenarios, pero el medio para llevarlo a cabo es la creacion de
obras didacticas autoficcionales. No se pueden gestar otros procesos creativos sin una guia
metodologica para llevarlos a cabo. El estudio sobre esa guia, por medio de la cual se lleva a
cabo un proceso creativo pedagdgico, acerca la investigacion al método de Investigacion Accion
Pedagogica. Por esta razon, se proponen tres fases, que estan directamente vinculadas, tanto con
los objetivos especificos de la investigacién, como con las fases de la Investigacion Accion
Pedagdgica propuestas por Restrepo (2003). La primera y la segunda fase, encaminadas a la
deconstruccion y reconstruccion del medio a través del cual se propician los escenarios de

reflexion. La tercera constituye la aplicacion del dispositivo en una segunda comunidad.

La Investigacion Accion Pedagdgica, es una de las variantes de la Investigacidon Accion. Es la
investigacion del maestro sobre su propia practica para elevar su calidad e incidir en el logro del
aprendizaje de sus estudiantes (Restrepo, 2003). En la Investigacion Accion Pedagdgica, el
docente es considerado investigador y también participante de la investigacion, y la poblacion
cumple esos mismos roles, dado que la perspectiva relacional de este método concibe la
investigacion desde una Optica interactiva. En ese sentido, “la investigacion accion pedagdgica
tiene como fin transformar la practica pedagogica para mejorarla permanentemente” (Alcarraz,

2012, p.1).

Las fases de la Investigacién Accion Pedagodgica propuestas por Restrepo (2003), son
pertinentes de ser aplicadas en esta etapa, en tanto el investigador cuenta con el antecedente de

un proceso pedagogico y creativo susceptible de ser deconstruido a partir del analisis de su
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practica y los aportes de los participantes. La reflexion critica y profunda permite la
reconstruccion y enriquecimiento de su practica, para ser nuevamente aplicada y validar su

efectividad.

El método para el desarrollo de las dos primeras fases, que orientan la deconstruccion de la
practica y la reconstruccion del dispositivo pedagogico, es el desmontaje. A continuacion, se

describe ese desarrollo.

Fase 1: Deconstruccion de la Practica Pedagogica.

El primer objetivo especifico de la presente investigacion es reconocer los elementos de la

metodologia empleada en el proceso de creacidn de la obra Los Gritos del Silencio, a partir de

la_técnica del desmontaje. Esta fase estd encaminada a delinear la estructura de la préctica

pedagdgica para identificar los vacios y los elementos de inefectividad. Es necesario realizar una
observacion de los acontecimientos durante la puesta en marcha, para que el andlisis de la
aplicacion del dispositivo desde la mirada del investigador y los aportes de la poblacion,
permitan tener una compresion precisa de la estructura de la préactica, sus fundamentos teoricos,
sus fortalezas y sus debilidades. En palabras de Restrepo (2003), la comprension de un saber

pedagogico que explique y sustente dicha préactica.

Debido a que el proceso pedagogico y creativo de Los Gritos del Silencio se llevo a cabo
durante los afios 2018 y 2019, la técnica del desmontaje es Util para el rastreo de los elementos
de la metodologia empleada en el proceso de creacion de la obra. La primera fase del desarrollo
metodoldgico de la investigacion, implica identificar esos elementos. Para ello, es necesario

entender en qué consiste la técnica del desmontaje.

Esta técnica puede entenderse como un proceso en el que “los creadores pueden expresar las
metodologias, hallazgos y problemaéticas que atravesaron en un proceso creativo, para analizar
las decisiones creativas e identificar las estrategias poéticas empleadas™ (Rossetti, 2018, p.68).
Estos procesos de busqueda han sido una practica investigativa en América Latina, a partir del
reconocimiento de un espectador interesado, no solamente en la obra, sino también en los

procesos (Rubio, 1991, como se cit6 en Diéguez, 2010, p.1).
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Miguel Rubio, el dramaturgo y profesor peruano director del grupo de teatro Yuyachkani,
comenzd a llevar a cabo procesos en los que no so6lo presentaban los resultados de las creaciones
de su grupo, sino que también compartian procesos de busqueda, de produccion y de
investigacion, muy relacionados con las demostraciones de trabajo que se hacian en el Odin

Teatret!’.

Estas demostraciones generaron poco a poco, procesos escénicos e investigativos en los
cudles se comenzo a usar el término desmontaje (Diéguez, 2010). Incluso, en 1993 se ofrecio el
X Taller de la EITALC (Escuela Internacional de Teatro de América Latina y el Caribe) en La
Habana, alrededor del trabajo de Victor Varela y el Teatro Obstaculo®®. El taller se convocd bajo
ese nombre: desmontaje. Dos afios después, en 1995, el taller se presentd en Lima, y el grupo lo

convoco bajo el titulo “Desmontaje: Encuentro con Yuyachkani”.

Es relevante mencionar que el desarrollo de esta primera fase de la propuesta metodoldgica,
se encuentra estrechamente vinculado a dos procesos institucionales: El Enfasis Disciplinar
Procesos de Creacion desde las Artes Escénicas de la LAE, y el Programa de Movilidad
Académica Internacional de la Universidad Pedagogica Nacional. Estos fueron los espacios en
los que se llevo a cabo el desmontaje de la obra. A continuacion, se describen estas actividades, y

los hallazgos encontrados para cada una.
Actividad 1: Presentacion de fragmentos de la obra en el énfasis de creacion

El Enfasis de Creacion fue el lugar de desarrollo de las tres primeras actividades del
desmontaje. La primera actividad fue la presentacién de algunas escenas en el énfasis. Estos
micro relatos escénicos fueron utiles, ya que permitieron una doble mirada sobre el proceso, una
del creador y otra (u otras) del espectador. Dado que la obra fue escrita en el afio 2018 y
presentada en el afio 2019, era necesario que el autor-actor, trajera a la memoria en el hecho
mismo de la representacion, elementos de la metodologia utilizada. A continuacion, algunas

iméagenes de los micro montajes.

17 Agrupacion teatral ubicada en Holstebro, Dinamarca, fundada por el director de teatro italiano Eugenio Barba, en
1964.

18 Este desmontaje se realizd en torno al proceso de trabajo de Segismundo exmarqués, que en ese entonces era la
creacion més reciente del Teatro Obstéculo.
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Figura 5: Micro relatos escénicos “Los Gritos del Silencio”.

Fuente: Archivo personal del investigador, 2022.

Durante la presentacién, los espectadores tenian a la mano hojas en blanco, donde debian
registrar todos aquellos hallazgos que les parecieran importantes. Inicialmente, no habia una
premisa para el registro, se trataba simplemente de consignar todas aquellas impresiones que la
escena les suscitara. Es importante destacar que los espectadores de estos micro relatos escénicos
eran estudiantes de la LAE, del Enfasis de Creacion. Era un publico conocedor del campo de las
artes, que podia aportar a la identificacion de elementos estéticos y metodoldgicos del proceso de
creacion. En una sesion posterior a la presentacion, se leyeron las notas de los espectadores y se
genero un espacio de dialogo dedicado al anélisis de las mismas. Esta primera actividad permitio
identificar dos elementos metodolégicos.

1. La narracién: El autor conté fielmente algunos momentos que vivié en medio de las crisis.

La obra muestra de manera literal lo que pasé en momentos especificos de la experiencia vivida.

Considérese esta nota de una espectadora:

“Me siento profundamente identificada con el relato. Las palabras, los sentimientos que

expone el personaje, muchas veces los he sentido yo también”. (Anonimo, 2022).

Para representar los momentos vividos, el autor tuvo que recordar y describir los hechos de la
manera mas fiel posible. El criterio de eleccion de uno u otro depende de qué tanto son

coherentes en la narracion de la obra, y del nivel de impacto que tuvo en la experiencia.
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2. Decisiones estéticas: El autor tuvo que encontrar un recurso estético potente que pudiera,

ahora si, representar poéticamente la depresion. En el primer elemento, el autor decide poner en
escena, sin muchas modificaciones, situaciones que vivié en medio de la crisis. En este segundo
elemento, el autor decide representarlo poéticamente, a través de algin signo escénico. Para el
caso de la obra, fue La Sombra. Ese elemento fue reconocido por otro espectador de los micro

relatos.

“El uso de la sombra es un recurso potente para representar ese “otro yo” que le habla al
actor. Creo que es un elemento estético que deja claro la imposibilidad que tiene el depresivo

para controlar sus propios impulsos”. (Anonimo, 2022).

Actividad 2: Entrevistas a los espectadores de la funcion

La segunda actividad que se llevd a cabo en el proceso de desmontaje, fue una serie de
entrevistas a miembros del publico de la funcion del 16 de marzo del 2019, en el aula multiple
del Colegio El Escorial. Fue una entrevista abierta'® con una tnica pregunta: ,Qué recuerda de la
obra Los Gritos del Silencio? El objetivo de la pregunta abierta era dejar que el entrevistado
mencionara lo primero que recordara, para identificar aquellos elementos que lograron un mayor

impacto. El analisis de las respuestas permitid identificar dos elementos més.

1. La parébasis®®: El autor destina un momento de la obra para “quitarse la mdscara” y

dirigirse directamente al publico. Hay una escena de la obra en la que es necesario que hable la

voz del autor, lejos de su personaje. Una espectadora menciona:

“Aprendi qué decir y qué no decir. Nunca me habian dicho que era una idiota con tanta
razon. Es la primera vez que acepto que me insulten. Esteban se puso en escena, y en un
momento habla él, no el personaje, y le dijo al publico que eran unos imbéciles. Creo que tenia
razon, y de toda la obra, eso es lo que més recuerdo. Cémo se sali6 de su personaje y nos habld

claramente a todos”. (Familiar del autor, 2022).

2. La investigacion: Dado que los entrevistados mencionan haber aprendido sobre los

sintomas de la depresidn, el trato que se debe tener con las personas que la padecen, e incluso su

19 véase Anexo 4. Plan de trabajo de la implementacion.
20 Momento de la obra comica griega, en el que el coro se dirige directamente al pablico con alusiones politicas y de
otros temas.
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tratamiento, el autor recuerda haber recurrido a sus terapeutas (psicéloga y psiquiatra), para que

revisaran el libreto y se aseguraran que no se estaba malinformando al publico.

“Recuerdo que entendi claramente cudles son los sintomas de la depresion, y la diferencia
con la tristeza comUn que puede sentir cualquier persona. La obra fue muy impactante, pero al
final, es eso lo que siempre me ha quedado en la mente. Incluso cambié mi manera de pensar
sobre los medicamentos antidepresivos. La obra explica muy bien como funcionan”. (Estudiante

de décimo grado, 2022).
Actividad 3: Taller de desmontaje

Con cuatro estudiantes de la LAE, se desarroll6 un taller en el que debian representar un
fragmento de la obra Los Gritos del Silencio. Mientras realizaban el calentamiento, debian
identificar el subtexto del libreto, y aportar esta informacion al investigador. A continuacion,

algunas imagenes de la exploracion realizada en el taller.

Figura 6: Escena 3, el primer soliloquio de Steve.

Fuente: Archivo personal del investigador, 2022.

Las participantes representaron la tercera escena de la obrat, en la que Steve tiene el primer
soliloquio. Dado que es el soliloquio mas corto, las actrices dicen el texto en posiciones extra
cotidianas, para mostrar la anormalidad del relato. El investigador les pide disminuir la
abstraccion, y cefiirse al texto, evitando hacer cosas que el texto no sugiere. Para ello, debian

montar la octava escena de la obra, en la que Steve tiene el soliloquio méas largo. La

21 \/éase Anexo 1. Los Gritos del Silencio.
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representacion del tercer soliloquio implicé que las participantes investigaran sobre las

alucinaciones y los delirios que puede tener una persona con depresion psicotica.

Para pasar de lo subjetivo a lo objetivo, y para representar una accion verosimil, las
participantes argumentan haber tenido que investigar e incluso ver videos de personas en estado
de brote psicético. Al finalizar el taller, se propicia un espacio de analisis entre las participantes y
el investigador, en el que se identificaron los siguientes elementos del proceso de creacién de la

obra.

1. BUsqueda de referentes reales: El autor recurri6 a lo vivido en la Clinica Retornar??, y trajo a

escena comportamientos observados en otros pacientes. Las participantes hicieron lo mismo, con
la basqueda de referentes reales. Ello permitio reconocer un elemento importante en la obra, y es
la inclusion de las experiencias de otros en la trama. Si bien la obra es fundamentalmente la
historia del autor hecha escena, el autor reconoce haber tomado elementos de la experiencia de

sus comparieros en el hospital psiquiatrico para alimentar el montaje.

2. Desahogqo: Las participantes manifiestan encontrar en el texto un gran nivel de desahogo.
Como si el autor hubiese enlistado las cosas que tenia dentro, y que queria gritarle al mundo. El
autor recuerda haber identificado todas aquellas palabras y acciones de las personas que le

hicieron dafio, y sobre las cuales queria ensefiar.
Actividad 4: Lectura colectiva de la obra.

La cuarta actividad se desarroll6 con dos estudiantes de la Licenciatura en Arte Dramético y
dos estudiantes del Profesorado de Grado Universitario en Teatro de la Universidad Nacional de

Cuyo en Mendoza Argentina, en el marco del Programa de Movilidad Internacional de la

Universidad Pedagdgica Nacional. La actividad consistié en realizar una lectura de la obra, y
luego dialogar sobre ella bajo la siguiente pregunta orientadora: ¢Cual creen que fue la

metodologia que uso el autor para crear esta obra?

22 Hospital psiquiatrico de Bogota donde el autor estuvo internado durante su crisis de depresion.
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Figura 7: Lectura de la obra con estudiantes de la UNCUYO, Mendoza Argentina.

Fuente: Archivo personal del investigador, 2022.

La pregunta orientadora del taller indaga directamente asuntos de orden metodoldgico. La
actividad pretendia rastrear accionas concretas que fueron necesarias para la creacion de la obra.
Los estudiantes participantes tenian un gran conocimiento en el campo del teatro, ademas de

conocer un referente similar a la autoficcion: el biodrama?.

Figura 8: Analisis de la obra con estudiantes de la UNCUYO, Mendoza Argentina.

Fuente: Archivo personal del investigador, 2022.

El analisis de la obra, bajo la consigna sefialada anteriormente, permitié reconocer otros

elementos metodoldgicos en la creacion de la obra. Se citan a continuacion.

2 Trabajo de la artista argentina Vivi Telas, que representd un cambio estético en los principales campos teatrales
argentinos, debido a su propuesta de producir biografias escénicas. Se considera el génesis del teatro documental.
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1. Comparacién: El autor compara lo “correcto” con lo “incorrecto”. Estas categorias no

pueden entenderse como juicios de valor, aunque den la impresion de serlo. Desde las
caracteristicas de la obra didactica dentro de la teoria de los géneros dramaticos de Rivera (1993,
p.137), la obra did&ctica pareciera cerrar la puerta a otras posibilidades de construccion de saber,
en tanto expone una tesis especifica del autor, en contraposicion a una antitesis. Es valido en este
tipo de proceso argumentar que hay cosas incorrectas, si estos argumentos se amparan en

aspectos cientificos, sociales, e incluso legales.

“La parte de la conferencia es re fuerte. Vos ponés lo que la sociedad dice, y luego decis lo
que se deberia decir. Esta bueno que digas eso, porque si no sabemos, podemos cometer errores

que terminan propagando el estigma. Hay que enseniarle realmente al espectador”. (Oriana

Nadin, estudiante de la UNCUYO, 2022).

2. Exposicion de las consecuencias: El autor, basado en su experiencia, identifica la

consecuencia maxima del problema, y la expone al pablico, independientemente de si sucedié o
no. Es el “pacto de mentira” de la autoficcion (Blanco, 2018, p.23). El objetivo era mostrar al
espectador la gravedad del asunto, con el fin de motivarlo realmente a proponer acciones de

transformacion de esos codigos culturales (Giroux, 1992, p.2).

“«“

uy interesante que el personaje muera. El final no es del todo placentero. No es lo que el
espectador espera. El autor decidio ir mas alla, y mostrar lo que hubiese pasado si... Es mostrar
la consecuencia maxima del problema, si no lo atendemos urgentemente. Pero, hay un recurso
poético muy potente, y es el hecho de poner el suicidio como una forma de curar la depresion.
Eso es para mi, una metdfora de la esperanza”. (Luz Mosqueira, estudiante de la UNCUYO,
2022).

3. La linea de tiempo: El autor recuerda, dentro de su trabajo de mesa, haber destinado un

momento especifico para disefiar una linea de tiempo en la que trazd el orden en el que
ocurrieron los acontecimientos de la situacion que iba a llevar a escena. El autor plasmé cémo
comenzd la depresion, y como fue aumentando su intensidad hasta llevarlo al limite. Luego del
registro de toda la experiencia, llega el momento de poetizarlo, de transformar esa experiencia y
contarla poéticamente. El autor transforma el relato biogréfico, en un relato poético, en donde

toma decisiones estéticas para contarlo.
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“Yo creo que la obra se creo con ayuda de una linea de tiempo. Vos relataste en orden
cronoldgico todo lo que te paso, y como te afectd gradualmente. Me acuerdo de esto, me
acuerdo de esto otro, y lo escribias. Luego creo que transformaste eso en un guion. Decidiste
qué dejar y que no” (Lucas Mulena, estudiante de la UNCUYO, 2022).

4. Determinar el contenido: Entiéndase el contenido como aquel aspecto especifico que el

autor decidio ensefarle al espectador. En la creacion de la obra, fue importante responderse la
pregunta ¢qué es lo que el publico debe saber y entender luego de ver la obra? Para ello, fue
esencial consultar profesionales en el tema que validaran el contenido de la obra, en términos de

lo cientifico, lo social, y lo axiolégico.

La identificacion de estos elementos fue el resultado de la primera fase de la ruta
metodoldgica, en tanto dan cumplimiento al primer objetivo especifico, y constituyen la
deconstruccion de la préactica empleada en el proceso. De la misma manera, esos elementos son

el insumo para el desarrollo de la segunda fase.

Fase 2: Reconstruccion de la Practica Pedagogica

Con el registro de los hallazgos de la practica en el proceso de creacion y representacion de la
obra Los Gritos del Silencio, se procede a la reconstruccién del dispositivo pedagdgico. En esta
fase, se tienen en cuenta todos aquellos elementos que surgen de la interaccién entre el
investigador y la poblacion (publico asistente) en el espacio de reflexion propiciado a través de la
representacion de la obra. En esta fase se reconoce la trascendencia del dispositivo en la practica
pedagogica, porque “permite desarrollar nuevas habilidades, estrategias, formas de vivir la
educacion, orientdndose a la construccion de un proyecto de renovacion docente” (Alcarraz,

2012, p.2).

El concepto de renovacion mencionado por Alcarraz es muy importante, ya que permite
concebir la experiencia como una oportunidad para que los hallazgos de la misma alimenten y
enriquezcan el dispositivo pedagdgico, para que este sea susceptible de ser aplicado en otros
escenarios educativos. La posibilidad de renovarlo le otorga una versatilidad en su aplicacion,
que permite su implementacion en diversos escenarios para que otras comunidades puedan

reflexionar sobre su propia realidad y contribuir a transformarla.
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El segundo objetivo especifico de la presente investigacion es construir_un_dispositivo

pedagodgico para la creacion de obras didacticas mediadas por la autoficcion, con base en los

elementos rastreados en el desmontaje. La técnica del desmontaje también es Util como proceso

metodoldgico en esta fase, ya que, segin Diéguez (2010), desmontar procesos implica poner en
tela de juicio la estructura de un modelo, para someterlo a modificaciones segun la necesidad de

cada contexto.

Esta fase pretende hacer visible el tejido creativo a través de los testimonios,
deconstrucciones y reconstrucciones de los propios creadores y espectadores (Diéguez, 2017).
Ese tejido creativo se materializa en la construccion del dispositivo pedagogico propiamente
dicho. A continuacion, se presenta el esquema de la metodologia empleada en la creacion de Los
Gritos del Silencio, en la que se exponen los elementos reconocidos dentro de cada una de las
actividades realizadas en la Fase 1.

Figura 9: Resultados del desmontaje.

ACTIVIDAD 1
Micro relatos escénicos

_.
ACTIVIDAD 2 ACTIVIDAD 3
Entrevistas a espectadores @ Taller de desmontaje

BﬁSquEda &
referentes
Determinacion del

Investigacion contenido C .

Exposicion de
consecuencias

_.-
ACTIVIDAD 4
Lectura de 1a obra

Fuente: Elaboracion propia, 2022.

La Figura 9, permite identificar la relacion entre varios elementos que se reconocieron en

cada una de las cuatro actividades propuestas en la Fase 1 de la ruta metodoldgica. Estos
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elementos estan resaltados en tres colores: morado, verde y rojo. Aunque son elementos

diferentes, es posible agruparlos con cierto criterio de relacion, de la siguiente manera.

Figura 10: Categorias metodoldgicas.

Investigacion

Decisiones estéticas ‘ ‘ Busqueda de

_ referentes

‘ ‘ Determinacion del
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‘ ‘ Exposicion de
consecuencias

Comparacion

Fuente: Elaboracién propia, 2022.

Cada una de las categorias ilustradas en la Figura 10, determina un principio dentro del
Dispositivo Autoficcional para la Creacion de Teatro Didactico. La categoria “Poético” origina

el Principio _de Poetizacidn; la categoria ‘“Biografico” origina el Principio de

Autoficcionalizacion; y la categoria “Argumental” origina el Principio de Transposicion. La

construccion de este dispositivo se realiza a partir de:

1. Los elementos rastreados en el desmontaje (Figura 9), agrupados en las categorias de la
Figura 10.

2. Los pilares establecidos por Claudia Salazar (2004) respecto a la nocién de dispositivo, que

se desarrollaron en el Marco Tedrico del presente documento.

Dispositivo Autoficcional para la Creacion de Teatro Didactico

El presente dispositivo esta estructurado a la luz del desarrollo de tres pilares, cada uno de los
cuales comprenden principios que deben llevarse a cabo. Estos pilares no tienen un orden en su
desarrollo, y sus actividades pueden llevarse a cabo de manera simultanea. El orden de
aplicacion, las actividades especificas por medio de las cuales se desarrollan los principios, y los

contenidos especificos que se movilizan al interior de cada proceso, varian segun los intereses de
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los sujetos, las necesidades de la comunidad, y la practica pedagogica autonoma de quien guie el

proceso.

Este dispositivo es el instrumento por medio de la cual se pretende propiciar escenarios de
reflexion en comunidades a través de la creacion de obras didacticas, en las que el profesor de
teatro que guia el proceso, debe llevar a cabo acciones pedagogicas, investigativas y creativas.
De alli surgen los tres pilares del dispositivo que a continuacion se desarrollan. Cabe aclarar que
el orden en el que se presentan no constituye de ninguna manera el orden en el que deben

aplicarse, ya que el dispositivo no responde a una légica secuencial ni algoritmica.
Principio de Autoficcionalizacion

Es el proceso (o conjunto de procesos), mediante el cual la comunidad narra sus vivencias.
Son todas aquellas acciones que permiten conocer la historia de vida de los sujetos, en pro de
reconocer las subjetividades. La autoficcionalizacion permite que la comunidad se narre, se
exprese, de desahogue. Desde la perspectiva de Sergio Blanco, es el momento en el que se
deconstruye la historia para comprender la profundidad de sus hallazgos, e identificar los detalles

de la historia que consolidan un problema.

Para llevar a cabo la autoficcionalizacion, se deben utilizar autoficcionarios. La manera de

autoficcionalizar depende del proceso, pero es necesario proponer acciones que permitan narrar
y registrar las historias de vida que pretendan usarse como detonador creativo. Canciones,
dibujos, esquemas, narraciones, en fin. Cada profesor tiene un sin nimero de posibilidades para

desarrollar la autoficcionalizacion.
Principio de Poetizacion

Es el proceso (o conjunto de procesos), mediante el cual la biografia (individual o colectiva)
se transforma en narracion poética. Representa la transicion, el camino entre la historia de la vida
y la obra de teatro. En la poetizacion se toman todas las decisiones estéticas que determinaran las
caracteristicas artisticas de la obra didactica. Es el principio que permite que la poblacion se haga
teatro. La poetizacion le permite a la poblacion hacer uso del arte para contar su historia. Por esta
razon, la autoficcionalizacion no es necesariamente un proceso que deba llevarse a cabo antes de

la poetizacion. Incluso pueden ser procesos simultaneos.
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En la poetizacién, se definen signos escénicos que van a materializar la historia. Se buscan
referentes y se realiza todo tipo de proceso artistico que sea susceptible de expresar una tesis
clara. La poetizacion recoge los “pedazos”, los fragmentos de la vida de la comunidad, y los
reconstruye en forma de pieza didactica. Puede hacerlo sin necesidad de conocer dichos
fragmentos, como quien prepara un gran salon para una exposicion artistica, y deja todo listo
para recibir y ubicar las obras de arte. La poetizacion es el nombre asignado a la transmutacion

de la biografia en arte.
Principio de Transposicion

Es el proceso (o conjunto de procesos), mediante el cual los aspectos de la realidad de la
comunidad se transforman en saberes susceptibles de ser ensefiados en el acto mismo de la
representacion teatral. Teniendo como referente principal el concepto de transposicion didactica
de Chevallard, en el que un objeto de saber es transformado en un objeto de ensefianza
(Chevallard, 1998), en este dispositivo la biografia del participante (o participantes) se reconoce
como ese objeto de saber. La transposicién didactica que aqui se produce, consiste en
transformar la vida del sujeto en un contenido ensefiable. Este principio es el que otorga al
dispositivo el estatuto “pedagdgico”, y el que permite que el resultado de su aplicacién sea una
obra didactica. En la transposicion se define el problema a tratar, se le nombra claramente, y se
determina la tesis que los autores van a exponer a traves de la obra didactica. Este proceso es el
resultado de responder a las preguntas: ¢qué es lo que se quiere que la gente aprenda? ;qué es lo
que la sociedad necesita saber respecto de este tema?

En la transposicion es necesario pensar cual seria la consecuencia maxima que afecta a la
sociedad en general o a la comunidad en particular, por el desconocimiento de unos contenidos
especificos. Por esta razon, es necesario buscar la validacion de la informaciéon que se va a
comunicar. Asegurarse de que lo que se va a ensefiar por medio de la obra didactica no sea
erroneo. Este principio abre paso a una investigacion exhaustiva sobre el tema que se va a tratar.
Se puede consultar a expertos y profesionales para que validen la informacién, de tal manera de

que no se “ensefie algo que no es verdad”.

Los anteriores principios componen el Dispositivo Autoficcional para la Creacion de Teatro

Didactico. El orden en el que se lleven a cabo puede variar. Se puede comenzar por la
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autoficcionalizacion para llegar a la poetizacion, o se puede partir desde la transposicion
didactica, hasta llegar a materializar esos contenidos en signos escénicos que contengan las

narrativas de los sujetos.

La multiplicidad de los caminos se debe precisamente a la naturaleza del dispositivo. Sin
embargo, lo que si esta definido, es que el material producido sera una obra didactica, cuyo
proceso de creacion implica la realizacion de acciones especificas que permitan
autoficcionalizar, poetizar y transponer didacticamente una historia de vida. La siguiente figura
esquematiza el dispositivo pedagogico disefiado.

Figura 11: Dispositivo Autoficcional para la Creacion de Teatro Didactico.

CONTEXTO

SUJETOS

AUTOFICCIONALIZACION
OBRA
DIDACTICA

POETIZACION \ TRANSPOSICION

Fuente: Elaboracién propia, 2022.

La Figura 11 muestra el resultado de la Fase 2 de la Ruta Metodoldgica, que culmina con la
construccién del Dispositivo Autoficcional para la Creacion de Teatro Didactico. Asi, la tercera
y ultima fase de la ruta metodologica constituye la aplicacion del dispositivo. El siguiente
capitulo presenta el desarrollo y los resultados de la implementacion de la practica reconstruida

en una segunda comunidad.
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3. Implementacion del Dispositivo Autoficcional para la Creacion de Teatro Didactico

El presente capitulo presenta la aplicacion de la propuesta construida en una segunda
comunidad. Se describe la implementacion del modelo y sus resultados, como fase final de la
ruta metodoldgica. Se considera relevante presentar esta aplicacion en un capitulo independiente
del Marco Metodoldgico, puesto que su descripcion representa la puesta en marcha de lo que

podria configurarse como una nueva teoria y técnica teatral.

Fase 3: Validacion de la Efectividad de la Practica Alternativa

Esta fase consiste en poner en marcha la practica reconstruida, teniendo en cuenta todos los
elementos que el investigador y la poblacion identificaron en la primera experiencia. Con el fin
de validar el dispositivo y otorgarle ese estatuto de versatilidad, se propone la aplicacién en una
comunidad distinta. Es importante realizar esta segunda experiencia, porque “la nueva practica

no puede convertirse en un nuevo discurso pedagdgico sin una prueba de efectividad” (Restrepo,

2003, p.9).

Luego de haber implementado el dispositivo en una primera poblacién y haberlo renovado a
partir de los hallazgos particulares de la experiencia, es el momento de constatar su capacidad en
la préctica, con el fin de validar la efectividad de la propuesta alternativa, en términos de su
capacidad para generar espacios de reflexion en comunidades.

Por ese motivo, el tercer objetivo especifico de la presente investigacion es aplicar el

dispositivo pedagodgico construido en una segunda comunidad.

Contexto de Aplicacién de la Practica

La préctica se realiza en el espacio académico Luz y Sonido, de la Licenciatura en Arte
Dramatico de la Universidad Nacional de Cuyo en Mendoza, Argentina; en el marco del

programa de Movilidad Académica Internacional de la Universidad Pedagdgica Nacional.

Es importante sefialar que la asignatura Luz y Sonido tiene como objetivo que los estudiantes
aprendan a utilizar los distintos elementos sonoros y luminicos “en funcién de su actividad como
escenografos, actores, productores, comunicadores y directores, con un criterio técnico y

artistico, tomando conciencia de la importancia de la luz y el sonido en su préctica profesional”
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(Grzona y Segovia, 2022, p.2). Como se puede observar en el objetivo del programa de la
asignatura, los contenidos son de caracter técnico, y no implican ningin tipo de proceso
pedagogico en su desarrollo. Sin embargo, el trabajo final para aprobar el espacio académico,
consiste en realizar una puesta en escena en la que los estudiantes utilicen la luz y el sonido

COMO recurso creativo.

Para el desarrollo del trabajo final de la catedra, el investigador asume el rol de director del
espectaculo, y organiza diferentes comisiones para la produccién de un montaje teatral, con el
objetivo de poder aplicar el dispositivo disefiado en ese proceso de creacion. Por definicion,
aplicar el dispositivo deberia implicar generar un espacio de reflexion en esa comunidad a través
de la creacion de una obra didactica, pero para ese momento no se habia determinado ni un tema

a tratar, ni una historia de vida para hacerla teatro.

Dadas las condiciones, el investigador decide comenzar el proceso con la aplicacion del

principio de poetizacién, debido a la falta de claridades tematicas y recursos biograficos para ese

momento, pero aprovechando la consigna clara para el desarrollo del trabajo final de la catedra:

la utilizacion de la luz y el sonido como recurso creativo.

El desarrollo del primer principio, implico varias actividades dedicadas a pensar signos
escénicos que facilitaran el cumplimiento del objetivo de la catedra. Para ello, el investigador
propone organizar una primera sesion, que consistia en que cada integrante presentara una
pequefia escena mostrando alguna habilidad y/o talento, en la que se usara luz, sonido, o ambas.
Esta sesion permitié que el grupo de actores se conocieran entre si, e identificaran las formas en
las que cada uno podria aportar al montaje de la obra. El grupo de actores estaba conformado por
una bailarina de ballet de Francia, un profesional del swing?* con pois? de fuego, un cantante, un
practicante del beat box?®, y tres estudiantes de disefio escenografico, entre los cuales estaba Juan
Manuel Bibiloni, un estudiante con Trastorno del Espectro Autista (TEA)?'.

2 Arte circense que consiste en hacer figuras mediante la manipulacién de banderas o cariocas, también conocidas
como pois.

% Elemento artistico para la practica de malabares.

2 Técnica que consiste en imitar con la voz los sonidos de las diferentes partes de un set de bateria, para generar
diferentes ritmicas.

27 Afeccidn relacionada con el desarrollo del cerebro que afecta la manera en la que una persona percibe y socializa
con otras personas, lo que causa problemas en la interaccidn social y la comunicacién.
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Figura 12: Poetizacion, sesion 1.

Fuente: Archivo personal del investigador, 2022.

En la segunda sesion se realizd la eleccion, esta vez de manera colectiva, de diferentes
recursos escénicos en los que se pudiera usar la luz y el sonido, para cada uno de los talentos del
grupo de actores. A nivel técnico, qué tipos de micr6fonos podrian ser Utiles para la presentacién
del beat box y del cantante, qué luces podrian embellecer la danza de la bailarina, qué tanta luz

natural beneficiaria la presentacion del swing con pois de fuego.

La eleccion de esos signos escénicos permitio, en la tercera sesion, elegir una estética y un
espacio ficcional para la obra: un mundo magico en un contexto de reyes y principes, en el que
fuese verosimil la aparicion de juguetes que cobraban vida. Habiendo tomado estas decisiones,
se lleva a cabo una cuarta sesion, en la que el grupo de actores explord estas posibilidades con

los elementos técnicos en el espacio.
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Figura 13: Poetizacion, sesion 4.

Fuente: Archivo personal del investigador, 2022.

El desarrollo del principio de poetizacion no solamente permitio elegir los signos escénicos
que caracterizarian la obra didactica. También revel6 un elemento imposible de ser ignorado por
el investigador y los participantes: la condicion de Juan Manuel Bibiloni. El desarrollo de las
actividades propuestas por el investigador se complicaba debido al Trastorno del Espectro
Autista de uno de los integrantes del grupo de actores, y al desconocimiento, tanto del
investigador, como del resto de los actores, sobre este trastorno. Sin embargo, esta dificultad
oblig6 al grupo a aprender sobre el autismo, para mejorar el trabajo en grupo y la comunicacion
con Juan Manuel. Al parecer, no era la primera vez que Juan Manuel se encontraba con un grupo
gue no conocia las caracteristicas de su trastorno, y cuya ignorancia dificultaba sus procesos
académicos. El didlogo del investigador con Juan Manuel y con la asistente de direccién, Belén
Fucci, lo llevaron a proponerle al grupo trabajar el autismo como tema central de la obra
didactica, a partir de la historia de vida de Juan Manuel. La idea era hacerte-atro a Juan Manuel,
primero para que el grupo aprendiera sobre el autismo, y segundo, para que el publico asistente a
la obra también lo hiciera. Esta decision permitié continuar el proceso con la aplicacion del

principio de transposicion.
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Las sesiones del segundo principio del dispositivo tenian como objetivo identificar las
caracteristicas del Trastorno del Espectro Autista, con el fin de exponer las falsas creencias
alrededor de dicho trastorno. Para ello, Juan Manuel dirigi6é dos sesiones donde explicé en qué
consiste el TEA, y cudles son las dificultades, fundamentalmente en relacion con la
comunicacion, que sufren los autistas. Hubo una tercera sesion dirigida por Ana Maria Becerra,
Licenciada en Educacion Especial de la Universidad Pedagogica Nacional, quien complemento
la informacion aportada por Juan Manuel. En la cuarta sesion, el grupo de actores enlistd las
caracteristicas del TEA y el sistema de creencias alrededor de este trastorno. Ese trabajo dio
origen a la segunda parte de la escena 7 de la obra?3, en la que Juan Manuel habla directamente al
publico sobre el TEA. Esta escena es muy importante, ya que el trabajo en grupo es una
caracteristica de los programas de las carreras de Artes del Espectaculo de la Universidad
Nacional de Cuyo, y los estudiantes deben aprender a relacionarse con sus compafieros autistas.

Teniendo clara la tesis a exponer en la obra didactica, se lleva a cabo la aplicacion del

principio de autoficcionalizacion. Por cuestiones de tiempo, se llevoé a cabo una Unica sesion,

entre Juan Manuel y el director, en el que Juan Manuel narrd varios momentos de su vida en los
que se ha sentido mal ante la falta de compresion de los demas sobre su comportamiento. Juntos,
disefiaron una linea de tiempo de la vida de Juan Manuel, donde se registraron momentos
especificos en los que se sentia triste porque nadie comprendia lo que le sucedia. Sus cercanos
intentaban hacer cosas para animarlo, desconociendo que su comportamiento tenia que ver con
su condicion. La linea de tiempo termina con un hecho ficcional, el descubrimiento del uso de la
lectura para mejorar las competencias comunicativas en personas con autismo (ConecTEA,
2019).

Con la linea de tiempo como autoficcionario principal de la historia de Juan Manuel, los
contenidos seleccionados sobre el autismo para ensefiarle al publico, y los signos escénicos
claramente determinados, el investigador escribe la obra EI Problema del Mayor Domado, y

dirige el montaje de la misma, durante diez sesiones intensivas de ensayo.

28 Véase la escena 7 de “El Problema del Mayor Domado” en el Anexo 2.
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Figura 14: Ensayo general de "El Problema del Mayor Domado".

Fuente: Archivo personal del investigador, 2022.

Durante los ensayos, el texto escrito por el investigador se enriquece gracias a la
interpretacion y a las propuestas del grupo de actores, dando origen a la version final de la
obra®®. Hay un salto de lo dramatico y lo teatral, y un vinculo concreto entre el Dispositivo
Autoficcional para la Creacion de Teatro Didactico, con el material que finalmente se termina
construyendo y llevando a escena. Luego de la funcion, se realizan entrevistas a los actores y

espectadores, cuyas respuestas se analizan en el capitulo cuatro del presente documento.

Figura 15: Funcion de "EIl Problema del Mayor Domado".

Fuente: Archivo personal del investigador, 2022.

25 Ver Anexo 2. El Problema del Mayor Domado.
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4. Andlisis de la Implementacion del Dispositivo

En el presente capitulo se realiza el analisis de la puesta en marcha del Dispositivo
Autoficcional para la Creacion de Teatro Didactico. Para ello, es necesario aplicar una técnica
de analisis que sea coherente con el enfoque y el método de investigacion implementado. Dado
que este proyecto se desarrolld bajo el método Investigacion Accion Pedagdgica, con enfoque
cualitativo, se considera pertinente realizar el estudio bajo la Técnica de Analisis Cualitativo de
Contenido desarrollada por Pablo Céaceres (2003). La conveniencia de aplicacion de este sistema
radica en que su perspectiva favorece “la generacion de categorias desde los datos” (Pérez, 1994,

citado por Caceres, 2003, p.25).

Ademas de la generacion de categorias, el proposito del Analisis de Contenido segin Bardin
(1994) es la “inferencia de conocimientos relativos a las condiciones de produccion de los
indicadores” (p.29), y este es el objetivo del presente andlisis. En la Técnica de Andlisis
Cualitativo de Contenido, los datos son considerados una via de transito hacia nuevos
conocimientos. En ese sentido, el analisis de la implementacion que se desarrolla en este
capitulo, pretende producir una elaboracion tedrica surgida a partir de la relacion entre los
conocimientos previos de la investigacion (marco teorico), y los aportados por la situacion

investigada (implementacion de la propuesta).

Es necesario aclarar que la propuesta de Caceres se presenta como una alternativa de analisis
y no como una estrategia integra. Esta técnica, en palabras de Céceres (2003) “adolece de cierta
indefinicion” (p.76). Ello permite ajustar la propuesta segun la necesidad propia de la presente
investigacion, razon por la cual se llevan a cabo cuatro de los seis pasos propuestos por Caceres.

Paso 1: Seleccion del Objeto de Analisis

En la Técnica de Analisis Cualitativo de Contenido, el primer paso implica “definir una
postura tedrica, disciplinar o profesional sobre el material” (Caceres, 2003, p.58). Dicho de otro
modo, definir los aspectos que seran objeto de analisis. En este enfoque, el estudio se realiza a
partir de los planteamientos previos que sustentan la investigacion. A saber: la justificacion del
proyecto, el marco tedrico, el planteamiento del problema y el objetivo general de la

investigacion.
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Dado que el presente proyecto es pertinente por su contribucién a la construccion del rol del
profesor de teatro, este apartado analiza los hallazgos de la implementacion, en relacion con las

tres caracteristicas que debe tener el docente segun el perfil del egresado de la LAE.

En ese sentido, los objetos de analisis de la presente monografia emergen del vinculo entre (1)
los puntos nodales del planteamiento del problema, (2) las caracteristicas del rol del profesor de
teatro egresado de la LAE, y (3) los elementos constitutivos del objetivo general del proyecto. A
continuacion, una gréfica que muestra dichos vinculos, y las categorias de analisis que surgen de

esas relaciones.

Figura 16: Categorias de analisis.
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Fuente: Elaboracion propia, 2023.

Las categorias de analisis de la Figura 16, estan relacionadas con aspectos especificos del
modelo reconstruido que fue aplicado en la tercera fase de la ruta metodoldgica. Se supone que
la implementacién de la propuesta demanda acciones pedagdgicas, creativas e investigativas por
parte del docente. Por esta razon la validacion de la efectividad de la préctica requiere analizar el

dispositivo en esos mismos términos, para constatar (o no) dichas acciones. En resumen, el uso
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del Dispositivo Autoficcional para la Creacion de Teatro Didéactico implica, por lo menos, las

siguientes acciones por parte del docente de teatro:

1. La generacion de espacios de reflexion en los que se llevan a cabo procesos de ensefianza-

aprendizaje.
2. La direccidn de procesos de creacion y de montaje de obras teatrales.
3. La produccion de conocimientos nuevos desde los procesos de investigacion-creacion.

La informacion que se tiene en cuenta para este anélisis se obtuvo fundamentalmente de la
experiencia del docente (consignada en las bitacoras®® de la implementacion), y de los datos
aportados por los creadores y los espectadores de la obra®, en las entrevistas®? realizadas por el

investigador.

Ahora que se han determinado las categorias, se procede a realizar el segundo paso de la

Técnica de Analisis Cualitativo de Contenido.

Paso 2: Desarrollo del Preanalisis

El preanalisis consiste en organizar la informacion obtenida en las categorias seleccionadas.
Se trata de “obtener un contenido homogéneo (...) mas o menos preciso; pertinente, esto es, estar
en consonancia con los supuestos iniciales de la investigacion en su conjunto.” (Caceres, 2003,
p.60).

Para el desarrollo del preanalisis, se clasifican los principales aportes de los creadores,
espectadores, y del investigador mismo, dentro de cada una de las categorias establecidas. Es
necesario aclarar que esta organizacion no contempla la totalidad de las contribuciones de los
participantes, dado que ello representaria una cantidad de informacion engorrosa. Ademas, la
Técnica de Analisis Cualitativo de Contenido plantea realizar una sintesis de los datos con el fin

de puntualizar los resultados segun la pretension del investigador. Considérese lo siguiente:

30'\éase Anexo 7. Preandlisis — Matriz de organizacion de datos.
31 Se hace referencia a EI Problema del Mayor Domado. Véase Anexo 6.
32 \Véase Anexo 5. Entrevistas.
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Hay que recordar, eso si, que el proceso de analisis desde los datos a la teoria implica
reducirlos, por lo que se espera contar al finalizar el trabajo, con una cantidad pequefia de
categorias; poco se habré avanzado si al término de la investigacion se tienen tantos datos

como grupos posibles de categorias iniciales. (Caceres, 2003, p.75).

Dicho lo anterior, la seleccidn de los datos organizados en las categorias que se muestra en la
matriz del Anexo 7%, se realiza a partir del criterio de importancia y pertinencia del propio
investigador. Sobre esto, Céceres (2003) afirma que “no se puede pretender desarrollar un
analisis libre de la influencia del investigador o del contexto” (p.59). Su argumento se apoya en
los trabajos de Baudino y Reising (2000) cuando afirman que “tener presentes los supuestos

desde los cudles comenzamos el trabajo juega a favor de la objetividad del procedimiento”

(p.59).

La clasificacion total de los datos en las categorias de andlisis se puede consultar en el Anexo
7 del presente documento. Lo que se presenta en este capitulo, es la sintesis de esa informacion
en ideas precisas que son el insumo principal de la integracion final de los hallazgos. Dicha

seleccion constituye el tercer paso de la Técnica de Andlisis Cualitativo de Contenido.
Paso 3: Definicion de las Unidades de Registro

Las unidades de registro son los trozos de contenido sobre los cuéles se elabora el analisis
propiamente dicho. La seleccion de estas unidades se ajusta a los requerimientos de la
investigacion. En términos precisos, “las unidades de registro representan los segmentos de
contenido de la informacidn que serén categorizados y relacionados para establecer inferencias a
partir de ellos” (Céceres, 2003, p.61).

La Figura 17 expone las unidades de registro para cada una de las categorias de analisis, sin
especificar el tipo de participante que aporta los datos (como en el preandlisis). Se han
seleccionado aquellos que guardan una relacion directa con los conceptos centrales del Marco
Tedrico de esta investigacion. Al llevar a cabo el preanélisis, se encontré que varias de las ideas
de los participantes coinciden en su contenido conceptual, razén por la cual en la seleccion de las

unidades de registro se exponen bajo una misma idea.

33 Matriz de Organizacion de la Informacion en Categorias de Analisis.



Figura 17: Unidades de registro.

PROCESOS DE ENSENANZA-
APRENDIZAIJE
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2. El espect-actor: Actores vy
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acciones de transformacion del
entorno.

3. La era de la informacion: EL
tratamiento de estos temas
teatralmente facilita la
transformacion de la
informacidn en conocimientos
aplicables a la vida.
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concreta.
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resultante es una obra para
aprender. Sus personajes
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contraposicion con las
caracteristicas reales del
trastorno.

1. La investigacién temitica® E1
proceso de creacion implica
investigar exhaustivamente el

objeto temadtico a tratar.

El proceso de creacion implica
tejer progresivamente el
camino al producto creativo.

Fuente: Elaboracion propia, 2023.

La anterior figura muestra la seleccion de ocho unidades de registro. Estas unidades son el
insumo principal para el desarrollo del Gltimo paso del presente analisis.

Paso 4: Integracion Final de los Hallazgos

“Todo el desarrollo analitico de la aproximacion cualitativa de contenido que se ha expuesto,
se vierte en la sintesis final del estudio” (Céceres, 2003, p.75). El cuarto paso de la técnica de
andlisis aplicada, consiste en estudiar las unidades de registro para establecer relaciones,
construir argumentos, y producir las elaboraciones teoricas finales de la investigacion. A
continuacion, se desarrolla el estudio de cada unidad de registro, dentro de las diferentes

categorias de analisis.
Los procesos de ensefianza-aprendizaje

En esta categoria se entiende la creacion y la representacion como un escenario educativo en

el que se producen procesos de ensefianza-aprendizaje. Para constatar esta cualidad en el
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proceso, es necesario identificar la praxis de la nocién de transformacion de Paulo Freire y los
elementos centrales de la Pedagogia de Frontera de Giroux, en el escenario de reflexion

propiciado en la implementacion.
El escenario de reflexion

En el Marco Tedrico del presente documento, se establecid que el escenario de reflexion es
un espacio que cruza los limites sociales establecidos, para dar lugar a conocimientos nuevos,
revolucionarios y transformadores. Ello implica que los sujetos lean los cddigos culturales

existentes, conozcan los limites de tales c6digos, y construyan nuevas narrativas de sus historias.

Segun los datos recogidos en la implementacién, es posible afirmar que estas tres acciones
fueron ejecutadas por los creadores de la obra. En primer lugar, el grupo se puso en contacto con
todo el sistema de creencias socialmente aceptadas en torno al autismo, a traveés de la experiencia
de vida de Juan Manuel (lectura del contexto). De hecho, fue el proceso mismo el que evidencio
las acciones violentas que sufre a diario, al encontrarse trabajando con un grupo de personas que
no conocian su condicién. De no haber identificado el trastorno, el grupo de trabajo se habria
convertido en un entorno opresor para Juan. Por ende, la accion de leer el contexto, se relaciona

con el Principio de Autoficcionalizacion del dispositivo.

La decision de tratar el tema del autismo en la creacion, implicd necesariamente que los
actores conocieran a fondo las caracteristicas del trastorno. En palabras de una actriz, “tuvimos
que aprender nosotros primero, para luego ensefarle al publico en la representacion” (Fucci,
2023). La accion de conocer, caracteristica del escenario de reflexion, se materializ6 en el
proceso a través de la implementacion del Principio de Transposicion del dispositivo. En efecto,
la biografia de Juan se transform6 en un contenido especifico para ser ensefiado en la
representacion. Es relevante mencionar que la seleccion del contenido de la obra tiene cierto
caracter universal, dado que expone las caracteristicas generales del TEA. Juan menciona: “en la
obra no solo se muestra lo que vivo yo, sino también lo que viven otras personas con autismo”
(Bibiloni, 2023). Tal y como sucedio en la obra Los Gritos del Silencio, el reconocimiento de la

subjetividad del individuo materializa un problema de indole social que afecta a otros.
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La tercera accion del escenario de reflexion implica la construccion de nuevas formas de
entender y habitar el mundo. Dicha propuesta se expone en los planteamientos centrales de El
Problema del Mayor Domado. EIl grupo de actores propone nuevas formas de entender el
autismo, que desmontan los mitos que rodean el TEA a través de la argumentacion critica. Lo
hacen por medio de la creacidn artistica, razon por la cual la acciéon de construir, se relaciona

directamente con el Principio de Poetizacion del dispositivo.

Si el objetivo final es propiciar escenarios de reflexion en los que realmente se movilicen
contenidos revolucionarios que sean potenciales transformadores del entorno, es imposible dejar
de mencionar la obra que Juan Manuel escribe e interpreta, a manera de unipersonal, como
resultado de EIl Problema Del Mayor Domado. Esta obra se titula “Todos Somos Autistas”, y
trata de un gato que es mascota de una persona con Sindrome de Asperger. En efecto, una pieza
didéctica en la que Juan Manuel hace un proceso de autoficcionalizacién, transposicion y
poetizacion, para educar a la sociedad en este tema. Se ha presentado en diversos escenarios en
Mendoza y Buenos Aires, y varias paginas web**, tales como ViaPais y La Voz del Pueblo, han

publicado la experiencia en los siguientes articulos:

1. Tres Arroyos: El unipersonal “Todos somos autistas” se presentara en el Centro Cultural La

Estacion (ViaPais, 2023).

2. Juan Manuel Bibiloni Abonna conmovié a La Estacion con su unipersonal (La Voz del
Pueblo, 2023).

3. Una oportunidad para conocer el mundo del autismo (La VVoz del Pueblo, 2023).

El grupo creador también manifiesta haber aprendido, no solamente contenidos relacionados
al autismo, sino también aspectos propios del ejercicio teatral. El proceso permitié movilizar
contenidos de caracter disciplinar, tales como: la luz y el sonido como recurso creativo, la

escritura dramatica, la autoficcion como método, la colorimetria, la puesta en escena, entre otros.

Los anteriores hallazgos evidencian la generacidon de un espacio de reflexion a través de la

creacion en el grupo de actores de la obra. Sin embargo, este proyecto implica entender no sélo

34 \/éase Anexo 9. Todos Somos Autistas.
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la creacion, sino también la representaciébn como un escenario educativo. En este contexto, la
obra funge como texto mediador de contenidos entre los creadores y el publico. No hay
suficiente informacion que permita afirmar que los espectadores de la obra también llevaron a
cabo las tres acciones caracteristicas del escenario de reflexién (leer, conocer y construir). Mas
bien, el publico estuvo expuesto al efecto de esas acciones en el grupo creador. Sin embargo, si
es posible analizar ciertos hallazgos que permiten argumentar su transito de espectadores a

espect-actores.
El espect-actor

Parte del impacto de la representacion de la obra en el contexto se da gracias a que el pablico
estuvo conformado por el entorno opresor de Juan Manuel. Su familia contempld su enunciacion
escénica. Fueron testigos de como Juan se hizo teatro para educarlos. Juan menciona que luego
de la funcién, su familia ha modificado ciertas conductas que antes eran incbmodas para él. Este
hecho permite concluir que la contemplacion de la obra de alguna manera gener6 en la familia de
Juan, la necesidad de actuar por fuera del recinto teatral. Ademas, Juan también reconoce un

cambio en la manera en cOmo sus comparieros se relacionan con él.

La transformacion de ese entorno opresor, causoé tal impacto en la vida de Juan, que decidio
continuar haciéndose teatro para educar a la sociedad. Por eso, comenz6 la creacion de lo que él
mismo llama un unipersonal: El Gato Franchesco®. Es un monélogo en el que explica aspectos

propios del TEA, a través de situaciones especificas de su vida. Juan (2023) cuenta:

“El espectaculo se ha ido transformando con el tiempo, ya que siempre trato temas diferentes.
Por ejemplo, en una ocasion decidi ensefiar sobre el sentido figurado, inspirado en una ocasion
en la que mis amigos me pidieron cortar las cartas antes de jugar al truco®®, y yo agarré unas
tijeras y las corté a la mitad. Los autistas entendemos todo de manera literal, y eso es algo que las

personas no saben. Asi que utilizo al Gato Franchesco para ensefiar sobre estos temas”.

3% Véase Anexo 8. Se incluyen algunas imagenes del unipersonal.
% Juego de cartas jugado con baraja espafiola, cuya estrategia central se basa en la mentira y el engafio.
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Figura 18: El Gato Franchesco.

Juan Manuel
Bibiloni Abbona

28 abril
Centro Cultural
La estacion

20:30hs.

UNIPERSONAL

Yo vivo en tu mundlo, vos conoce el mio

Fuente: Archivo personal de Juan Manuel, 2023.

Algunos de los espectadores de la obra afirman que el principal efecto es la generacion de
preguntas. Otros espectadores consideran que la obra es una oportunidad para que la Universidad
Nacional de Cuyo comience a pensar estrategias de inclusion mas eficaces.

Los espectadores coinciden con que el publico sale queriendo actuar diferente. Manifiestan
haber aprendido concretamente las caracteristicas del autismo, los mitos aceptados socialmente
con respecto a la enfermedad y las acciones que pueden ser nocivas y violentas para las personas
con autismo. Ademaés, hubo aprendizajes no relacionados al trastorno que es relevante

mencionar. Se estudian en la siguiente unidad de registro.
La era de la informacion

Ante la pregunta sobre la pertinencia de tratar este tipo de temas teatralmente, una reflexion
interesante por parte del grupo de espectadores se enfoco en el asunto de la informacion en este
siglo. Este aspecto fue interesante dado que es uno de los elementos constitutivos del
planteamiento del problema del presente proyecto.

Esta investigacion no desconoce las estrategias informativas que emplean los gobiernos y las
instituciones respecto a los temas que nos atafien como sociedad. Méas bien, reconoce que esa
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informacion llega a los individuos cargada de muchos otros datos que aturden al receptor, y
evitan que este la transforme en conocimiento aplicable a la vida. Afirmar que los habitantes de
la Ciudad de Mendoza no tienen informacion sobre autismo seria ingenuo. Organizaciones como
la Asociacion Civil Férum Infancias y Marea Azul, Autismo sin Barrera, realizan a menudo
campanas para educar a la poblacion mendocina en esta materia. Sin embargo, la realidad es que
“el panorama que se vive en Mendoza para adolescentes y adultos con autismo es desolador”
(Mantineo, 2023). La fundacion Marea Azul se cre6 con el objetivo de promover la formacion y
la capacitacion especifica sobre autismo a profesionales, docentes, servidores publicos, familias

y poblacién en general, pero este tipo de iniciativas no parecen ser efectivas.

Los espectadores de la obra reconocen que la informacion sobre autismo llega, no solamente
por medio de dichas campafias, sino también a través de las redes sociales y otros medios de
comunicacion, que actualmente funcionan bajo la logica de la inmediatez. Ello ocasiona que los
receptores terminen ignorando la informacion, y no apropiandola y aplicandola en la vida.

Santiago Pardo, estudiante de Relaciones Internacionales y espectador de la obra afirma:

“Estamos enfrentando una sobrecarga de informacion. TikTok, Instagram, todas las redes y
los medios de comunicacion dan informacion. Pero esa informacion termina siendo ignorada por
la gente. Pasa desapercibida porque no se tiene un contacto directo con la situacién. La obra es

muy potente al tener una persona que vive esta situacion en la vida real” (2023).

En ese sentido, la representacion de la obra parece haber tenido un mayor efecto en términos
pedagogicos, para educar a la comunidad sobre autismo. La obra permitié abordar el tema de una
manera directa y cercana, impactando ademas diferentes sectores de la sociedad, en términos de
edad, género, clases sociales, etc. La respuesta de Santiago también le otorga un lugar concreto
al elemento autoficcional de la obra, al reconocer el peso que la presencia de Juan le otorga a la
creacion. Por consiguiente, el teatro se constituye como un elemento mediador que transforma
informacién en conocimiento. Lo hace en doble sentido: Al transformar una biografia en
contenido ensefiable, y al traducir informacion mediatica en conocimiento aplicable a la vida.
Este Gltimo aspecto es especialmente relevante, dado que las creencias sobre el autismo que

tenian los espectadores antes de ver la obra, estaban influenciadas en gran manera por series de
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television. El efecto de los medios en relacion al autismo termino contribuyendo a la creacion de

imaginarios colectivos, y no necesariamente tuvieron un impacto educativo.

Dados los distintos aprendizajes que tuvieron los participantes, los hallazgos analizados en
esta primera categoria de analisis permiten constatar las acciones efectivas en términos

pedagdgicos por parte del investigador.
El Dispositivo Autoficcional para la Creacion de Teatro Didéactico

En esta categoria se pretende analizar la propuesta reconstruida en la segunda fase de la ruta
metodoldgica, en términos de su utilidad para guiar procesos de creacion de piezas didacticas. En
la primera categoria se constato su eficacia para propiciar escenarios de reflexion. Este apartado
analiza el dispositivo propiamente dicho, en cuanto a su naturaleza, el lugar de la autoficcion, y
el vinculo concreto entre lo que es una pieza didéactica con el material que se termina

construyendo. Para ello, se desarrollan cada una de las unidades de registro seleccionadas.
El dispositivo

El primer aspecto que se debe analizar, es si la propuesta aplicada cumple con las
especificaciones de Claudia Salazar (2004) respecto a la nocion de dispositivo. Para ello, se

enlistan dichas caracteristicas y se relacionan con los datos obtenidos en la implementacion.

1. Hacer visible: Los participantes coinciden en que el dispositivo ayuda a visibilizar un

aspecto concreto de un problema social, a través de la vida de un sujeto. Como se menciond en el
apartado anterior, el producto artistico no solamente hace visible la situacion de Juan, sino las

situaciones que viven las personas con TEA en general.

2. Apertura de espacios de didlogo: Los creadores destacaron la capacidad del grupo para

trabajar en equipo. Las sesiones de cada principio del dispositivo constituyeron espacios para el
didlogo y el intercambio de saberes en distintos campos. Se conversaba sobre autismo, sobre

teatro, sobre actuacion, sobre danza y sobre musica. Se propiciaron escenarios de reflexion.

3. Produccion de material: La pretension final del dispositivo es “producir material

discursivo, con maxima densidad de contenido y expresividad, y con la participacion activa de

los sujetos” (Salazar, 2004, p. 295). La propuesta aplicada cumple con este criterio, dado que se
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produjo un material concreto: La obra ElI Problema del Mayor Domado. Esta obra cuenta con un

discurso tematico y argumental complejo, e implicé la participacion activa de los sujetos.

Sobre la nocién de dispositivo, hay dos aspectos mas que son importantes de destacar. El
primero de ellos es la versatilidad de la propuesta y la flexibilidad en su aplicacion. Esta
investigacion pretende consolidar una guia para la creacion de obras didacticas desde una
perspectiva no algoritmica, de modo que sea adaptable a la comunidad para que sea susceptible
de ser aplicada en escenarios educativos diferenciados. La comparacion del proceso de creacion
de Los Gritos del Silencio con EI Problema del Mayor Domado, permite constatar la flexibilidad

del dispositivo aplicado. Noétese la siguiente figura.

Figura 19: Comparacion de los procesos de creacion.

Los Gritos del Silencio El Problema del Mayor Domado

[ ] Poetizacion

= - K
e IR S

Fuente: Elaboracién propia, 2023.

La Figura 19 muestra que el proceso de la obra Los Gritos del Silencio, comenzo6 con la
Autoficcionalizacion, de alli extrajo los contenidos a ensefiar en la representacion a través de la
Transposicién, para luego llevar a cabo la Poetizacion. El segundo proceso, como ya se ha
expuesto, comenzo por la Poetizacién, dadas las condiciones del contexto y las caracteristicas de
la comunidad. Después ejecut6 la Transposicidn, y por altimo recurrié a la Autoficcionalizacion
para extraer la trama de la obra. Ello evidencia la capacidad del dispositivo para guiar la creacion
de piezas didacticas, ajustandose a las particularidades de cada proceso.
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Los creadores de la obra reconocieron la versatilidad de la propuesta aplicada®’. Destacaron
su capacidad para “guiar la incertidumbre” (Abraham, 2023). Es relevante mencionar que la
asistente de direccion de la obra, Belén Fucci, estd profundamente interesada por poner en
practica el dispositivo en su lugar de trabajo, para crear una pieza didactica sobre la anorexia y la
bulimia. Al reconocer la poca informacion que tiene respecto a este tema, considera pertinente
comenzar el proceso de creacion con la Transposicion. La sistematizacion de este proceso seria
interesante para analizar los hallazgos de una creacion que inicie por la definicion de la tesis a
exponer, pero este trabajo esta fuera de los alcances de la presente investigacion.

El Gltimo aspecto que es necesario destacar es que, segun Salazar, el dispositivo solo puede
comprenderse como una produccion local, arraigada a condiciones especificas (Salazar, 2004).
Ello implica que la definicion de los contenidos, la duracidn, las formas de participacion, entre
otros aspectos metodolégicos, dependen de la comunidad. En efecto, esos aspectos fueron

determinados por las caracteristicas del contexto en la tercera fase de la ruta metodoldgica.
La Autoficcion

El andlisis de esta unidad de registro requiere darle lugar a la autoficcion como una forma de
acceder a la vida de un sujeto para extraer los elementos que dan origen a la anécdota o a la linea
tematica de la obra (dependiendo el tipo de pieza didactica). En el analisis de la primera
categoria se especificaron algunos datos que sustentan el impacto de la autoficcion como
elemento sustancial del proceso creativo. Sin embargo, es importante destacar dos aspectos mas:
la enunciacion politica y la utilidad poética. Para analizar el primer aspecto, considérense las

siguientes palabras de una espectadora:

“Esta es una obra de enunciacion. Juan rompe la cuarta pared y cuenta su situacion. Es una
postura politica y un lugar que se tiene para dar a las disidencias. Me parece muy importante
darle voz y que el haga cuerpo ese lugar. Desde nuestras opresiones, me parece gque es una obra

de enunciacion super importante. Hacernos parte y hacer propios esos espacios” (Jofre, 2023).

En efecto, la creacidon de piezas didacticas no implica necesariamente recurrir a una historia

de vida para recolectar los insumos creativos. Pero los procesos que sustentan la presente

37 \/éase Anexo 5. Entrevistas.
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investigacion evidencian el grado de impacto que tiene en el espectador, el hecho de que el
argumento de la obra esté sustentado en la vivencia propia de un sujeto cercano. Tanto en Los
Gritos del Silencio como en El Problema del Mayor Domado, los espectadores incorporaron los
conceptos de manera mas eficaz, por el hecho de estar mediados por un elemento autoficcional.

Con respecto al segundo aspecto, se identifica la utilidad que tiene la autoficcion en términos
poeticos, para encontrar signos escénicos coherentes con los contenidos determinados en la
Transposicién. En EI Problema del Mayor Domado, uno de los contenidos a ensefiar es la
implicacion que tiene la contaminacion visual y auditiva en las personas con TEA. Este
contenido se determind en la Autoficcionalizacion, cuando Juan compartio algunas situaciones
que para €l son confusas y estresantes. Ese insumo que arrojo la autoficcion, permitié tomar
decisiones estéticas en la obra, tales como la inclusién de una escena con fuego, o la presentacion

de un personaje que hace Beat Box.

Los elementos anteriormente descritos, sumados al anélisis de los hallazgos de la primera
categoria, le otorgan un lugar determinante a la autoficcion en el presente dispositivo de

creacion.
La pieza didactica

En esta unidad de registro se examina la utilidad del dispositivo para crear piezas didacticas.
Para ello, es necesario analizar el vinculo concreto entre lo que es una obra didactica con el
material que se termina construyendo en la implementacion. Si bien la obra didactica tiene un
efecto en los creadores, esta dirigida a un publico especifico para quien se plantea la tesis. Por
esta razon, el analisis parte de la estructura de la obra, para llegar al efecto de la misma en el

espectador.

Segun Rivera (1993), en la obra didactica todos los elementos (tematicos, anecddticos,
estéticos, estructurales) son sometidos al servicio del autor para exponer una tesis a un publico
determinado. Desde la perspectiva Brechtiana, es necesario exponer una antitesis para que el
publico analice las posturas y realice la sintesis. Por eso, los personajes de la obra didactica

usualmente representan ciertos sistemas ideoldgicos o sectores sociales.
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El Problema del Mayor Domado cumple con esos elementos estructurales. La tesis de la obra
expone una vision alternativa del autismo, que se opone al sistema de creencias aceptadas por la
sociedad. Esta tesis es defendida por el personaje de Felipe, que representa y encarna a las
personas con TEA que han sufrido violencia en sus entornos opresores. La antitesis la exponen

los personajes de Leticia y Boris, quienes representan el entorno opresor del principe.

La tesis expuesta en EI Problema del Mayor Domado, es el resultado de la lectura de los
codigos culturales y la reinterpretacion de dichos cddigos por parte del grupo creador, asunto que
se estudio en el andlisis del escenario de reflexion. En este apartado se enfatiza en la
configuracién del argumento, en contraposicion al sistema de creencias que se expone a través de
los personajes de Leticia y el Mayordomo. El Gltimo elemento estructural lo constituye la

sintesis, que es realizada por los espectadores.

El hecho de que el publico manifieste una intencion de transformacion, permite concluir la
naturaleza de su sintesis. Los espectadores declaran haber examinado sus propias practicas y
haber cuestionado sus creencias, lo que confirma el efecto didactico de la obra en cuestion.
Ademas, cada elemento que compone la obra, tanto en su dramaturgia como en su puesta en
escena, estd puesto al servicio de los autores para exponer la tesis. Este asunto también aporta a
la obra en su naturaleza didactica. Las luces, los sonidos, los didlogos, la interpretacién, los
espacios, la anécdota, todos y cada uno de los elementos estan puestos con el objetivo de mostrar

lo que viven las personas con TEA en sus entornos opresores.

La naturaleza de El Problema del Mayor Domado permite categorizarla como un Lehrstiick,
dado que es una obra en la que se moviliza un contenido especifico en un escenario de
representacion, lo que coincide con la esencia de los Lehrstiick. Ademas, la informacion aportada
por los espectadores respecto al contenido de la obra, indica que la contemplacion estuvo

determinada por la razén y no por la emocién. Sobre esto, un espectador afirma:

“Esta obra tiene un gran nivel de aprendizaje significativo. Desde la obra se aborda la razén
de la otra persona. Se toman cosas cotidianas y se llevan al aprendizaje. Eso es lo que tiene la

obra. Y eso es aprendizaje significativo” (Castillo, 2023).
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Las obras para aprender demandan que el espectador analice realidades y proponga acciones
de transformacion, tal como lo hicieron los espectadores de ElI Problema del Mayor Domado.
Pero un aspecto especifico que hace que esta obra sea un Lehrstiick es el contraste de opiniones
que se presenta y que el espectador debe analizar. Es importante mencionar que el argumento de
la obra presupone que una de las posiciones expuestas (la antitesis), esta presente de manera
generalizada en el publico, de tal manera que la tesis se dirige a un entendimiento determinado,

como se establece en el género didactico. Considérese lo siguiente:

La obra didactica no va dirigida a la inteligencia natural ni al desconocimiento del espectador;
se dirige ya al entendimiento, a un indice intelectual socialmente determinado, a la conveniencia

de orden publico, y a la razon desarrollada de la colectividad. (Rivera, 1993, p.138).

Rivera (1993) menciona que las piezas didacticas pueden ser de dos tipos: de desarrollo
teméatico y de desarrollo anecdotico. Con respecto a esto, EI Problema del Mayor Domado
termina siendo una obra de desarrollo anecdotico, dado que el argumento sigue una linea
narrativa concreta. Esta categorizacion es interesante ya que contrasta la experiencia que
antecede la investigacion. En la obra Los Gritos del Silencio la anécdota a penas se cuenta, y la
trama esta constituida fundamentalmente por los conceptos, lo que la constituye como una obra

de desarrollo tematico.

El analisis de El Problema del Mayor Domado desde la identificacion de la estructura del
género didactico, y su relacion con la definicion de Lehrstlick, permite afirmar que el Dispositivo
Autoficcional aplicado efectivamente desencadené la creacion de una pieza didéctica. Un
aspecto importante es que la obra fue llevada a la representacion, actividad que demandd unas
acciones especificas por parte del investigador, asumiendo el rol de director de teatro. Esta es la
conclusion principal del analisis de esta segunda categoria: el Licenciado en Artes Escénicas
debe estar capacitado para dirigir procesos creativos y montajes teatrales.

La creacion como proceso de investigacion

El presente analisis finaliza con la verificacion de que el proceso de creacién de la obra se

constituyd como un proceso de investigacion. Para ello, es pertinente citar las dos rutas posibles
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en los procesos de investigacion creacion que se presentaron en el Marco Tedrico del presente

documento.

1. De la pregunta a la construccion de un conocimiento generalizado: En la investigacion

creacion, se puede partir del planteamiento de una pregunta cuya respuesta, mediada por un
proceso de creacion, conduzca a la construccion de un conocimiento generalizado. Esta fue la

ruta de investigacion que caracterizo el proceso de creacion de la obra Los Gritos del Silencio.

2. De la produccion de obra o experiencia estética a la prequnta de investigacion: Otro

camino igualmente valido para llevar a cabo un proyecto de investigacion creacion, seria partir
de la produccidn de un objeto estético cuyo proceso y desarrollo desemboque en una pregunta de
investigacion que produzca conocimiento. Asi se desarrollé el proceso de El Problema del
Mayor Domado. La produccidon de la obra inicié sin tener una pregunta de investigacion
concreta. El desarrollo de las sesiones fue guiando el proceso, y su transito genero la pregunta
por el autismo, y como la representacion teatral podria configurarse como un escenario educativo

que construyera conocimiento frente a este tema.

Con respecto a esta perspectiva del docente investigador en el contexto de la practica, vale la
pena citar algunas consideraciones de los creadores de la obra.

“Este es un dispositivo que obliga a los creadores a investigar y buscar mas sobre el tema.
Pero no solo sobre el tema, sino la ruta, el camino. Eso me parece novedoso, porque aqui no

solamente toco investigar el autismo, sino también la ruta, el camino” (Fournier, 2023).

Los creadores coinciden en que la busqueda de la metodologia de creacion es un proceso de
investigacion en si mismo. Ademas, los planteamientos que anteceden al producto final, bien
podrian configurarse en un documento similar a la presente monografia. La falta de informacion
eficaz sobre el autismo en Mendoza podria constituir la perspectiva problémica. El interrogante
por como ofrecer informacién veridica y util sobre autismo a la poblacion a través de la
representacion de una obra didactica podria configurar la pregunta de investigacion. El objetivo
general podria ser exponer las caracteristicas del autismo a la poblacién mendocina a través de la

presentacion de una pieza didactica. Tres objetivos especificos podrian estar relacionados con
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cada uno de los principios que componen el Dispositivo Autoficcional para la Creacion de

Teatro Didactico, cualquiera que sea el orden dada la flexibilidad de la propuesta. Por ejemplo:

1. Elegir los aspectos del autismo que se van a ensefiar a traveés de la obra didactica
(Transposicion).

2. Extraer los elementos biogréaficos de la vida de Juan Manuel, para constituir la anécdota de

la obra (Autoficcionalizacion).

3. Definir los signos escénicos a partir de los elementos biograficos rastreados para producir
la dramaturgia final (Poetizacion).

El anterior planteamiento, de manera simple y general, permite constatar la naturaleza
investigativa que caracterizo el proceso de creacion de EI Problema del Mayor Domado. Por
consiguiente, el analisis de esta Ultima categoria permite evidenciar el rol de investigador que

debe asumir el profesor de teatro en el contexto de aplicacion del dispositivo propuesto.

Ademas, el hecho de que El Problema del Mayor Domado se constituya como el punto de
partida de un nuevo proceso creativo (El Gato Franchesco®), confirma la naturaleza
investigativa del proceso. Asi lo establece el Ministerio de ciencia, tecnologia e innovacion
(2020) cuando afirma: “Una vez las obras, objetos o eventos se insertan en un entorno cultural,

son tomados como punto de partida para nuevas creaciones. Su impacto se multiplica” (p.16).

3 Véase Anexo 8. Se incluyen algunas imagenes del unipersonal. Ver Anexo 9. Se presentan testimonios de las
presentaciones de la obra Todos Somos Autistas.
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5. Conclusiones

Este apartado expone las conclusiones de la investigacion, teniendo en cuenta tanto los
resultados de la implementacion y el analisis de los mismos, como los alcances y las
posibilidades de la elaboracion tedrica resultante. Las conclusiones que se presentan a
continuacion responden a cuatro criterios: (1) el cumplimiento del objetivo de la investigacion,
(2) el abordaje del problema, (3) el aporte a la consolidacion del perfil profesional y (4) los

hallazgos y resultados del proceso investigativo.

El objetivo de la investigacion

Con respecto al objetivo de la investigacion, se concluye que:

- La creacion de obras didacticas mediadas por la autoficcion es una estrategia efectiva
para generar espacios de reflexion en comunidades.

- Los espacios de reflexion que se propician en el marco de la creacion se configuran como
escenarios educativos en los que se movilizan contenidos de tipo disciplinar, social y
axioldgico.

- Los procesos de creacion artistica en el marco de la implementacion del dispositivo
autoficcional, les permiten a los sujetos leer los sistemas de creencias que caracterizan
sus entornos opresores, y proponer acciones de transformacion de sus contextos.

- Larepresentacion es un escenario educativo en el que la obra didactica funge como texto

mediador entre los creadores y los espectadores.
El abordaje del problema

El planteamiento del problema se compone de tres elementos: la ausencia de una ruta
especifica para la creacion de teatro didactico a partir de la autoficcion, la perspectiva situada de
las propuestas metodoldgicas de diferentes investigaciones, y el asunto de la sobreinformacién
que caracteriza la era digital. Con respecto al abordaje de estos aspectos, esta investigacion

concluye que:

- El Dispositivo Autoficcional para la Creacion de Teatro Didactico, es un instrumento

efectivo para la creacidn de obras de este género dramatico.
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El Dispositivo Autoficcional es una propuesta versatil y flexible, susceptible de ser
aplicada en comunidades diversas. Mencidn especial merece su implementacion en un
contexto nacional y uno internacional, lo que valida su efectividad e impacto.

El teatro se constituye como un elemento mediador que transforma la informacion

mediatica de la era digital en conocimiento Util aplicable a la vida.

El aporte a la consolidacion del perfil profesional

En referencia a la construccion del perfil profesional, la implementacion del Dispositivo

Autoficcional para la Creacion de Teatro Didactico permite concluir que el Licenciado en Artes

Escénicas debe:

Ser un pedagogo, ya que orienta procesos de ensefianza-aprendizaje en el escenario de
reflexion que se genera en el marco de la aplicacion del dispositivo.

Estar capacitado para dirigir procesos de creacion y de montaje de espectaculos teatrales,
ya que el sentido del dispositivo es llevar la pieza didactica a la representacion, y ello
requiere un trabajo propio de direccidn escénica.

Asumir el rol de investigador, ya que el dispositivo entiende la creacion y el arte como un

campo de saber que construye conocimiento.

Hallazgos y resultados del proceso investigativo

Para finalizar, es necesario destacar los alcances del proyecto, que se constituyen a su vez

como un horizonte posible para futuras investigaciones. Vale la pena insistir en el grado de

impacto que tuvo El Problema del Mayor Domado en la Universidad Nacional de Cuyo en

Mendoza, Argentina. No solamente fue una creacion artistica que instalé el dialogo sobre la

inclusién en ese escenario, sino que también desencadend el interés por realizar otros procesos

similares. El unipersonal de El Gato Franchesco®® que se consolida como consecuencia del

primer proceso, representa el interés de un sujeto por hacerte-atro para educar a la sociedad.

39 Ver Anexo 8. El Gato Franchesco y Anexo 9. Tomos Somos Autistas.
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Como resultado final se hace entrega del Dispositivo Autoficcional para la Creacion de
Teatro Didéactico®, un instrumento por medio de la cual se propician escenarios de reflexion en
comunidades a través de procesos creativos. Este dispositivo se materializa en la practica a través
de la aplicacion de tres principios:

1. Principio de poetizacion: Proceso mediante el cual se definen los signos escénicos que

representan el transito de la biografia del sujeto a la narracion poética.

2. Principio de autoficcionalizacion: Proceso mediante el cual el sujeto o la comunidad narra

sus vivencias, para consolidar los elementos biograficos que dan origen a la pieza didactica.

3. Principio de transposicion: Proceso mediante el cual la vida del sujeto se transforma en un

objeto de ensefianza. Este principio define la tesis que se expone en el género didactico.

Este dispositivo constituye un aporte concreto al campo de las artes escénicas y la educacion,
en tanto vincula dos teorias especificas (Autoficcion y Teatro Didactico) para modificar entornos
opresores. En ese sentido, esta investigacion abre la posibilidad de construir un nuevo campo de

conocimiento, en el que la creacion produce transformaciones propias, del otro y del contexto.

Por consiguiente, se invita a estudiantes, docentes, artistas, directores y a la comunidad
académica en general, a realizar otros procesos de investigacion y creacion en los que se
implemente esta propuesta. Proyectos que contribuyan a la validacion de la efectividad del
dispositivo y consoliden un universo de investigaciones que respalden la construccién de una
nueva teoria, técnica y estética teatral. Que reconozcan la subjetividad de los individuos,
conviertan sus vivencias en contenidos ensefiables, y transformen los entornos opresores que adn

estan presentes en nuestra sociedad.

Para finalizar, es relevante mencionar el impacto de esta investigacion sobre el investigador
mismo. Si el objetivo del proyecto es reconocer la subjetividad del ser, seria contradictorio no
darles lugar a mis propios sentires. EI mayor hallazgo de este proyecto, es la posibilidad de
pensar el horizonte para continuar mi formacion profesional. Dado que este trabajo no cierra,

sino que queda abierto para seguir siendo estudiado, me gustaria continuar la indagacion en mis

40 Los principios y las definiciones del dispositivo, asi como las obras que respaldan su creacién, quedan alojadas en
la pagina web: https://esteban.thisdomainwillbedeleted.xyz/
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estudios posgraduales. Deseo profundizar en las preguntas de este nuevo campo, porque
considero que este tiempo requiere un nuevo teatro. Un teatro en el que el dolor no nos sea
indiferente. Que esta investigacion sea el comienzo de esa nueva propuesta de teatro. Un Teatro
Humanizante.
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