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JQUE detond la investigacidn g la creactdn?'

En la siguiente investigacion se abordan algunas de las problematicas que
se encuentran en la educacion artistica en Colombia, situadas en el sistema
educativo publico, como las violencias ejercidas por el Estado en la escuela
y los imaginarios que se tienen de las practicas artisticas y su ensefianza, en
el contexto especifico de la Institucién Educativa Cazucéd del municipio de
Soacha, un territorio que también presenta diferentes problematicas como
ambientales, socioecondmicas, educativas y culturales.

Cazuca esta ubicado en la comuna cuatro del municipio de Soacha, un
territorio que se compone por diferentes barrios. La mayoria de ellos nace
por la autogestion del territorio y procesos de lotificacion irregular. Cazuca
ha sido habitado por miles de familias en condicion de desplazamiento
producto del conflicto armado interno de Colombia; campesinos, indigenas,
afros, ex combatientes de las guerrillas y grupos paramilitares. Los anteriores
fueron los fundadores de la gran mayoria de estos barrios, enmarcados en
estratos socioecondomicos bajos y con altos indices de pobreza, hambre y un
visible abandono estatal. También la existencia de un conflicto ambiental
que incluye el mal manejo de los residuos solidos, la falta de agua potable y
la incursion minera en el territorio, ha causado un ecocidio de las especies
endémicas de este lugar como lo demuestra el estudio realizado por la
Fundacién Universitaria Area Andina: Problemética de las empresas mineras
en Soacha (2018), en donde se pone de manifiesto el deterioro ambiental y
social que han causado la explotacion del suelo para extraer materiales de
construccion de manera legal e ilegal por mas de 50 afios en el territorio.
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En medio de este contexto se encuentra la Institucién Educativa Cazucd, un colegio
publico que fue construido por la comunidad en el afio 1993, apropidndose de un
lote que servia como parqueadero y construyendo cuatro casitas que funcionaban
como salones y sala de profesores. A medida que los afios fueron pasando y con la
minima inversion que el Estado destinaba para la educacion publica del pais y con
la poca que atn destina, la institucion fue creciendo poco a poco en infraestructura,
asi es como fue aumentando la poblacion que la integra. En el afio 2015 la empresa
privada Argos hizo una donacién por medio de su fundacion para construir un
colegio més digno para la comunidad educativa.

De acuerdo con Pablo Arteta en su tesis de maestria Gasto en Defensa y Seguridad
y Gasto en Educacién Bésica en Colombia, el abandono estatal se evidencia un
su maximo esplendor en estas comunidades, el presupuesto que se destina para la
educacion en general es arbitrariamente desigual frente al designado a la guerra
(Arteta, 2014), situacion que no tiende a mejorar en comunidades vulneradas que
sufren el impacto frente al Derecho a la educacion. Lo anterior también lo explicita

la investigacion realizada por Jhoanna Ospina, donde enuncia la inoperancia del

Estado en garantizar la vida y el derecho que tienen las comunidades para educarse
con calidad:

A pesar del desarrollo de las pautas de accion y de la implementacion de programas
de accion humanitaria para garantizar el derecho a la educacion en situaciones
de conflicto armado, la educacion es el sector menos favorecido dentro de tales

® programas. En el 2014, este sector tuvo la posibilidad de solicitar el 2.9% de

ayuda humanitaria internacional, como resultado tan solo obtuvo el 2% del

. presupuesto destinado. En parte, esta situacion se debe a que, en el terreno de la

asistencia humanitaria, la educacion y el derecho a la educacion, aun siguen siendo
considerados como aspectos a resolver a largo plazo, mientras que la supervivencia,

\ la seguridad y el buen gobierno son considerados como prioritarios. (Ospina, 2016,

p- 216).
Esta brecha de desigualdad es la que detona la no garantia de una practica educativa
y artistica democratica donde se cumplan con los minimos elementos para que este

. derecho fundamental se realice a plenitud. En el area de artes plasticas y visuales
| se agudiza mas este abandono estatal ya que estos lenguajes artisticos implican

el manejo de diferentes materiales, interactuar con herramientas y objetos (arcilla,
ceramica, plastilina, fomi moldeable etc.) o diferentes pigmentos (oleos, acrilicos,
vinilos, aerosoles, ecolines),



En las

sociedades donde prevalecen numerosas desigualdades evitables, que son ademdas muy
heterogéneas 'social, economica,’ étnica y, culturalmente, se evidencia un alto nivel de inequidad.” La unica manera
posible de disminuirla es la cooperacion, que no se da gracias a la caridad particular, sino a la intervencion del
Estado que garantice la distribucion. Sin embargo, esta distribucion, siguiendo los parametros de Amartya
Sen, lejos de pensarse en términos de ingreso, debe darse en términos de capacidades, es decir, en
igualdad de oportunidades para todos (Acosta, et al,"2020, p. 69).

Otra problematica que se encuentra en'la interseccion entre la educacion y, las practicas

= artisticas 'en'la escuela, son'los prejuicios e imaginarios erroneos que ha construido una
sociedad como la nuestra sobre la educacion artistica, y el arte en sus multiples lenguajes, se

le vincula con'las manualidades, con artefactos decorativos y, en ocasiones es menospreciado

por algunas instituciones donde no se le reconoce el papel fundamental que cumple el arte en la

escuela. Como consecuencia, se limitan o se intercambian los tiempos y,en ocasiones se anula el

area de artes porque algunos directivos consideran que no es importante o simplemente en las pruebas

saber no se evalua.' Lo anterior lo podemos evidenciar en'la investigacion de Sthepani Pérez Las dos
caras de la moneda: la realidad de las artes en las escuelas distritales (2011) donde enuncia en unas de sus
—— categorias ‘el decreto que ha recortado la creatividad’ las dos circunstancias por las cuales la educacion artistica
LR . tambalea en instituciones publicas especialmente en los colegios rurales: primero, que en su mayoria no cuenta con
hablar g de un profesional de los lenguajes artisticos, pues por lo general es una sola docente la que tiene que cumplir con todas
IOS, : clementos ' las areas del conocimiento en salones donde pueden haber nifios y jovenes de todos los grados mezclados en un solo salon,
1;;22?2;;2 1:n pr0(11?lcci(')n como segundo punto hace énfasis en la poca inversion estatal para la dotacion y herramientas para suplir una educacion de
) _ ;
audiovisual, el grabado, el screen calidad,
y, otras practicas | artisticas:y, sin tener en . De esta manera, ha significado para algunas sedes de instituciones dis?ritales la imposibilidad de contar, con la ensefianza del campo artistico,
cuenta las aulas especializadas y, enceres adecuados por.dos razones: la primera es que este campo a pesar de ser. uno obligatorio, frente a las otras areas de educacion, ocupa un lugar minimo, lo que hace
con los que se debe contar para el desarrollo de las clases. Resulta que a la hora de hablar de asignacion de docentes, este sea el ‘marginado”.*Y la segunda razon es que este decreto se vale de la cantidad de alumnos que
casi imposible implementar el trabajo con estos materiales en el curriculo en un contexto tan desigual. asistan a una institucion, lo cual pone en desventaja a las sedes de primaria,” que son mucho mds pequernias que las de bachillerato y pre-escolar. De esta manera,
Este problema de la escuela se invisibiliza en los escenarios publicos por omision de un estado guerrerista que oseto - Diana Diaz 2023 ( exploracién murtales) se puede decir que este decreto ha puesto a tambalear, a la ensefianza de las artes (Pérez, 2011, p. 38).
no destina los recursos necesarios para el fomento de los diferentes lenguajes artisticos en espacios comunitarios - Cuando se ’ : o ’ : ’ o - - o -
e institucionales. habla de violencias en'la escucla tiende Uno mas de 10s Imaginarios erroneos que surgen en los colegios e§tgn enmarcados en las practicas y la educaglon artistica en trad1c1qnes netamente c1a51'cas, en 'las’ c'uales
a centrarse la mirada hacia la perspectiva del maltrato fisico, verbal, psicologico. la violencia aprender a dibujar se relaC}on_a a obedecer canones 0 patrF)nes clasicos, el representar la n’atu'raleza y la real_ldad tal como se ve, dejando de lado C}lestlones historicas
v o v : : ‘ : que se han planteado movimientos, vanguardias o colectivos que han transformado las técnicas, los materiales y la manera como se ve y se entiende el arte y, las
intrafamiliar y el bullying, muy pocas veces se reconoce la violencia que engendra el Estado en la misma escuela; es contundente materialmente

la evidencia de la no garantia del derecho fundamental a la educacion en condiciones de igualdad, dignas y de calidad en todo el territorio trasformaciones que surgen de este.
nacional, colegios enteros se caen en su infraestructura, la carencia de elementos vitales como el agua y, la energia eléctrica, la
mexistencia en dotacion de herramientas e implementos tecnologicos para todas la areas, la falta de espacios e insumos
adecuados para las artes, para los laboratorios, los teatros, las aulas multiples o las bibliotecas para la ensefianza de la

Otra interrogante que se le suma a este planteamiento del problema en el marco de esta investigacion, es la circulacion de las practicas artisticas en la escuela. En
algunas ocasiones los procesos artisticos o ideas artisticas de los estudiantes se quedan encerradas en el aula, por ende el resto de la comunidad estudiantil no se

entera de las creaciones que surgen en el desarrollo de una clase en un contexto que les es comun a todos. Es imprescindible para la educacion artistica | centrar
; i o Vs - esfuerzos para llevar estas acciones creativas a un espacio comunitario donde las obras se vinculen con lo comunitario, con las personas que habitanel barrio,
lectura, y en general las escasez de recursos fisicos, materiales y simbolicos para una educacidon que vehiculice

- oy . - \ ; i creando escenarios alternativos e itinerantes de circulacion para generar pensamiento critico, reflexivo, creativo y propositivo a la hora de cuestionarse ?
otros mundos posibles, otras posibilidades de vida. Asi mismo, esté el plan de alimentacion escolar que >, . : - ’ : ;
= : ; P por las problematicas que anteriormente se enunciaron y que les atafie a todos como comunidad educativa amplia.

es paupérrimo y se monopoliza en la mermelada de contratos para satisfacer favores politicos:

A partir de estas problematicas barriales, educativas y artisticas surge la siguiente pregunta de investigacion:
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M tnterés como yo creador-educador

Esta obra se gestd en un espacio académico denominado “practica artistica”
(2013) de la Licenciatura de Artes Visuales de la UPN, alli se elabor6 un
proyecto investigativo que concluy6 en una obra se realiz6 en su totalidad con
material reutilizable que se desechaba a diario al interior de la Universidad. Uutilicé
labasura como herramienta y material artistico, el cual me ayudé a proponer un mensaje
critico respecto a la basura que se generaba en esa época, la mala utilizacién de estos
elementos y de una u otra manera dislocar un poco, como se venia realizando arte urbano
en esos espacios, utilizando elementos poco convencionales en este tipo de intervenciones.
Otra de los preguntas que fueron surgiendo en el trabajo artistico eran sobre las practicas

Desde que era adolescente me empecé a interesar en practicas artisticas urbanas
especificamente en el graffiti, desde ese momento comencé a desarrollar trabajo popular
y colectivo en el barrio, desarrollando murales basicos y representaciones graficas que son
muy comunes en la elaboracion del graffiti como lo es el Tag y los diferentes estilos graficos
que caracterizan este estilo, mas adelante tuve la oportunidad de realizar un taller practico de

aerografia donde aprendi y comprendi conceptos técnicos de profundidad, perspectiva, volumen
y el manejo de capas, gracias a este taller mi proceso artistico tuvo un ascenso evolutivo en cuanto
lo técnico.

Después de un tiempo, tuve la fortuna de ingresar a la Universidad Pedagdgica Nacional a la Licenciatura

. . . . . . artisticas colaborativa | arte creado en colectivo, m rcano a mis accion munitaria
en Artes Visuales, desde ese momento se ha venido ampliando la perspectiva artistica y el trabajo popular sticas colabo s 0 el arte creado en colectivo, muy cercano 5 aceiones comu >
. y al proceso de educacion popular que desarrollaba en el sector de Patio Bonito, pensar estas
que desarrollaba al que le faltaba fundamento y conceptualizacion, de ese P -

- # » - = s racticas mas alld de realizar un trabajo individual don
espacio naci6 el Colectivo Artistico Popular conformado por varios artistas 4 & = e e -ma Rt practicas mds de re " bajo individual donde se

“ab 52 t 14 | artist I
y educadores populares los cuales surgimos con el objetivo de fomentar las -g;:"f‘?“ : t sigue obedeciendo estandares cldsicos, el artista es el gran
- #.» maestro, el gran pensador y el creador de majestuosas obras.

practicas artisticas en contextos abandonados por el Estado, llevando diferentes £
lenguajes creativos a talleres que intentaban democratizar estas practicas. 4 S ""f \, Con lo anterior no estoy negando o restandole importancia
Hemos desarrollado mas 25 tomas artistas en el espacio publico con diferentes &= = a e;te tip Od de dp raictlcas de hecho es mu;;l 1mp0rtan(tie c;ear
tematicas como lo son la Paz con justicia social, la objecion por conciencia y -" £ r?s 13 W(i uaes y gbenerar proces(;)s Z ucativos 0? © ;ea
las problematicas ambientales que sufre el territorio de Techotiba (KENNEDY). el individuo (es ambiguo, por individuo no s¢ si te refieres
Desde hace varios afios se ha realizado un festival de arte urbano llamado Nuestra al .artlsta 0 al especta@or) que entre a dialogar, interiorizar e
Calle el cual trata de vincular las nuevas generaciones que tienen afinidad con 1nterpreta.1r estas aceiones. . .
A partir de lo anterior me he cuestionado sobre el trabajo

el muralismo, graffiti, stencil o el screen y puedan interactuar con artistas que colectivo aue se puede desarrollar en la escuela con materiales
llevan un poco més de tiempo en estas practicas para que en el mismo festival, E de f4 lq P tilizables. El d ) terial
se fomente la educacion popular y el compartir de esos conocimientos. Gra(:las ) (¢ factl acceso y’ Feuttlizables. Bl Uso de- estos ma erlar ©s

a ese trabajo que lleva mas de diez afios se ha ganado vinculacién con diferentes .poseen caracteristicas cllu(ei dim(riesp ueslt(eilsc? dlo 3 E) rlobgematlcas
instituciones plblicas como lo es IDARTES, IDPAC e Integracion social entre &2 St - ' jmp ortatntes porun ‘a ola erstlgua 211 da alta de relc):lu rsoz I
otros y también con organizaciones no gubernamentales como lo es el CINEP y ai-‘E"ﬁ- o Y ;Zise;l;oﬁr;ﬁz [I)):;tae ?;piole)iererrlla tiaea;lncli er(l)tralllpgloblrzala Sual

organizacion internacionales como la OEI y la ONU. » ™ deb L b el
L - ebemos empezar a generar conciencia, sobre por ejemplo

« / En cuanto a lo artistico he venido cuestionandome sobre las practicas urbanas - emp £ . T por €jempro,
la cantidad de basura que producimos y como reutilizar esta,

Sy
.

‘ 2 que en ocasiones no evolucionan y se quedan en un circulo cerrado, pintando s o~ . 1 d . ctisti d terial

unicamente su TAG, que es como su firma por toda la ciudad, a veces abandonando 4 2 pOT €Jempro, SCNCTando acciones a , 1stieas, crea‘n’ © matetia
el papel fundamental que tienen el arte. Otra de las preguntas que me hice respecto | senSI,bl? que Pemlta la reﬂex1’0n y la accién, desde las
a mi practica artistica fuel el uso de materiales, por un lado estd el deterioro ‘. '? practicas artisticas contemporaneas.
ambiental que producen los aerosoles y por otro, la parte econdmica, pues asi como
mis estudiantes, yo no poseia con los recursos para adquirir los materiales que
1 Qcomﬁnmente se utilizan en el graffiti, después de estas cuestionamientos surge la

ea de utilizar materiales reutilizables para elaborar las obras artisticas.
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Reutilizarbol - Mauricio Serrano 2013
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saberes | hegemomcos han obviado Y excluidoy escogel estos caminos
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tanta falta le hace a la educac1on'§:t1stlca en C010mb1a

Mural Festival Nuestra Calle - Fotografia Mauricio Serrano 2023



I Es 1mportante reconocer la creacion como un proceso investigativo que

constantemente se esta transformando que se esta cuestlonando sobre su propio

podido lograr, que mas alla de una pieza Vlsual una composwlon musical o una accion performatica

se cuenta un proceso que es vital y que se construye a través de una serie de acciones que nos arrojan

desarrolldé

conocimientos a través de las practlcas artlstlcas que cada desafio que nace en la ac<:1on de crear puede ser un aporte

kB

esta metodologia de

-
=

investigacion especificamente para
[ —

i "" = este proceso integrando de manera "coherente’la

" esencia misma de la creacion artistica, en la cual se abordaron™

Pt %0 importante de la escritura de los artistas, mas alld de lo que puedan decir, es el estilo que los compone. No
aspectos tanto practicos como teoricos no solamente de las,artes

: : P T : : e e [0 mismo escribir un manifiesto que un diario o que una serie de aforismos inconexos.'El estilo nos muestra que, en la escritura, los artistas
sino de las diferentes disciplinas que alimentaron la investigacion, asi‘como - A ¢
ponen en escena el pathos que compone su hacer como artistas. Es en el estilo donde se replica su comprension implicita de la practica del arte. No

las reflexiones emergentes del trabajo colectivo. , Se involucraron a esta metodologia -
es a través de definiciones racionales como podemos comprender lo que significaba el arte para Van Gogh o para Klee, sino a través de las intuiciones

- porque se vinculan con las dindmicas socio-culturales del entorno, siendo capaz de ser dialdgica

y, multifacética, al permearla de con tcoras,y, conceptos que . se abordaron desde los fundamentos que plasman en la escritura. En ella, toman distancia de la creacion sin separarse de ella. No dejan de crear cuando escriben, pero, a la vez, ponen en escena la
X :

conceptuales. Esta metodologia estd en constante evolucion, adaptandose de manera dindmica a las Ao ki elo iy arizetion, (e, 2008, 2. 7)) —

revelaciones que vayan generando el proceso investigativo, creativo y territorial.

El texto debe jugar una pieza fundamental en el proyecto investigativo, tiene que poner en contexto al lector desde diferentes perspectivas para poder trasmitir

sensaciones que acontecieron en el proceso e interactuar con caracteristicas unicas de las artes, poner en circulacion mediante otras plataformas practicas artisticas que
rompen con estereotipos y maneras de representar el arte, poner en debate otras maneras de socializar una practica artistica que también puede estar enraizada con una accion

W

educativa como lo es esta investigacion, también el texto es fundamental para realizar la reflexion sobre el proceso, la produccion textual sobre los procesos de investigacion

[£] sentlr se presupone distinto del conocer. Partlcularmente en el campo educativo, al cual pertenecen también los procesos formativos de artistas en nuestro pais, en los cuales creacion es uno de los debates que se estan realizando a nivel mundial ;como se realiza un texto que dé cuenta de un proceso de creacidon — investigacion? Y la pregunta se extenderia

toda la ordenanza de los procesos para ensefiar, trasmitir; aplicar y generar conocimiento estd trazada segiin una comprension del conocer que lo asocia a las actividades mentales en el contexto de la Universidad sobre los textos que den cuanta de los procesos de investigacion-creacion desarrollados en las practicas educativas Frente a las investigaciones que abordan

de clasificar, ordenar, resumir, generalizar, comparar, etc.; mientras que la actividad del sentir se la asocia a la percepcion, la sensacion, el sentimiento, la emocion, etc. El conocer se el tema podemos citar como ejemplo a:

supone que es la tarea del investigador, a través de la investigacion, y el sentir especializado, el problema del artista, el cual concierne a la creacion artistica (Castillo, 2014, p. 89).

14 15



andy y Edmonds, concluyen que estas tesis doctorales con prdactica creativa logran el objetivo cognitivo, haciendo
uso de procesos no convencionales y sin dejar de ser una investigacion propiamente dicha. Por lo mismo,
recomiendan que el informe de la disertacion doctoral sea un documento escrito que incluya las evidencias

e los resultados para la comunidad en general. (Garcia, 2019, p. 645).

s logros u objetivos cognitivos como lo enuncian los autores, que unicamente se podrian
rar mediante procesos creativos y acciones artisticas, pueden generar rupturas que
a poco llegan a hacer transformaciones sociales y es de igual importancia, la manera

Esta praict{ca

0 se comparten estos conocimientos, ;como se traducen a un lector esos procesos que se . ' o ol

o . artlstlca | COlCCtha esta 5

graron y que pueden servir a comunidad artistica, educativa e investigativa?, este debate

1%
[ A d1v1d1da en cuatro momentos y

obre como deberia ser un texto de una creacion — investigacion en el contexto educativo,

algunos de esto_s;tlenen n ¢ dos partes. Los

es un cuestionamiento que se sostiene en el comunidad de la artes y la academia vinculada

| momentOS(dlsenados son deﬁv1ta1 importancia ]
"-

a estas, es por ello que este texto se presenta de esta manera exploratoria, sensible donde la

para conocer y reconocernos a nosotros IlllSIl’lOS a

imagen juega un papel importante para comunicar y fortalecer conceptos que se desarrollan en este

nuestro contexto, sus problematlcas sus practicas,

trabajo creativo, para que usted querido lector pueda relacionarse un poco con el proceso y sentir las

_Tr—
. 1'! . interactuar con diferentes materiales e

realidades que se vivieron.

: won e
ir marcando la ruta de la

! i

& obra que se realiza con

*

(S

Asi que, vincular las practicas artisticas con comunidades especificas por medio de procesos

diferentes miradas

de Investigacion - Creacion, “abre paso al encuentro entre un didlogo de saberes horizontal

interpretaciones:

que en conjunto logra construir aprendizajes que re-signifiquen la existencia de los sujetos
participantes” (Gonzales, 2017, p. 92).

El arte tiene infinidad de variables que pueden contribuir de manera significativa
a cualquier rama del conocimiento, tiene la capacidad de camuflarse =

interdisciplinarmente para resolver problemas que de ninguna otra i Fiyg
manera se podria solucionar o entrar en dialogo para interpretarla, | |
interponerla y hacer nuevas realidades posibles, de esta ! i l "
manera los actos creativos tienen la posibilidad de brindarnos j .,.
experiencias sensitivas, emocionales, subjetivas, criticas y pedagogicas &) ﬂ y =3 .’% ; ¥
il

transformadoras. e !
r
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Prlmel“'momento, Reconocimiento del contexto

-

© .,

La lectura de contexto sitta unas actividades colectivas s con, los estudiantes de grado sexto a demmo sobre que entendemos como practicas artisticas comunitarias

-h—‘—n‘ v e~ e e sy iy * 4‘
y arte colectlvod Preguntarnos por esas problematicas barriales que nos afectan cudles son, como se ‘materializan en nuestras cotidianidades y como podemos

P el s O . ko um—p—

aportar désde las practlcas artlstlcas para dlalogar sobre eso, poner,en evidencia 1os silencios pactados, generar cierta sensibilidad a la comunidad y

i, —— Lyt = it s b g gt

genera&reﬂeanes de manera creatlva sobre las p051bles soluciones a estas problematlca ;
o Para este proceso dé lectura del, contexto se, reallzan preguntas detonadorasdlalogos observaciones, intencionalidades y gustos
que surgen a | partir, de dlferentes ¢] emplos ~allldlowsuales de artlstas y‘colectlvos que han realizado trabajo comumtarlo se
"ZM el *-'

e ©j ecutan recorrldos de observacwn para hacer, lectura del contexto y se pone en evidencia las practicas artisticas con

fa— " EN
_las que nos idéntificamos y p051b111dades dé circulacién en diferentes escenarios.

Segundo momento: Exploracion,
En este segundo 5 momento se explora diferentes elementos, herramientas y materiales con los
cuales se interactua, moldea, explorara‘para estudiar n, por medio de momentos creatlvos
cual de esto?s??wMas al eres.golectlvo sin olvidar las técnicas o lenguajes artisticos
e Pl Sy e -
utlhzados‘ alo largo wlstorla por artistas, colectlvos,,vanguardlas y academias, lo
cual es pieza, fundamental para posicionarnos en uwntexto historico real.
EL proposito fundamental de/este espacio es podeg. generar. la mayoria de las
p051b111dades creatlvaszen cuanto espacio, magmtud"’teg_r&ca tipo de expreswn
pubhco aLE:ual se podwegar p051bles escenarios de 01rcu1a010£1L y una busqueda

—ad

temtonal soc1al economica, a, educativa y ambiental que sustentara cada obra.

Tercer momento: laboratorios sensibles
Los laboratorlos sens1bles son dlferentes C_]CI”CICIOS creatlvos sensoriales,
e ome P
de expresmn individual yrcolectlva baJo una mirada critica del contexto y
. del panorama nacional e internacional, .

e N p—
Los laboratorlos se plantean para generar,una apropiacion de los temas o
T e Y

problematlcas que surgieron en,los tres primeros, momentos, en esta fase
iy ) e, a3 R R o ~
se 1nterpretan y proyectan por, medio de la creacion individual .y colectiva

-L__a n

, T
con_ejerciclos practlcos dlferentes propuestas cr1t1cas ambientales v
A NG £~ Pty A e
politicas que se cuestionen por, el temtorlo y sus dmamlcas
Cocreacién; -
Este es momento/donde, todos jlos . partlclpantes de)la’ colectividad ;nos
= by Ealie Ty gy
enfrentemos al acto creativo como tal "estas acciones estan sustentadas desde
AR P - o T T U, Rl P
el trabajo riguroso, de 1nvest1ga01on de,los cuatro primeros, momentos de esta
metodologla Estas [creaciones festAn ubicadas en]el, colegio, (el bamoyklos
espacios_en}los que se pueda gestionar, en el proceso de circulacion, . »ya_que las

= £ g
obras por, sus caracteristicas o naturaleza se adecuan a diferentes escenarios oy
- X S
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A
La co-creacion no solo sera la'accion creatlva sino ) que también estara cargada de momentos pedagoglcos de reflexion)
, iy N o | — ;e .~ Ny 5, L e X0
y comprensmn de diferentes temas que se_traten en esta expresion sen51ble en med10 de estas 1ntervenc1ones habran dlSpOSlthOS dlgltales circulando’dentro de la
y Al Al gt il - 4—-——» Ayar. e g 7
colectividad para recolectar mforrnacmn importante del contexto y del proceso,’estos datos serdn pieza » fundamental para sustentar el proceso, creatlvo que es lo mas
N ——— ~ea i o S e s R I Y A L e e Siga——n wy —"
importante de’esta 1nvest1ga010n recolectar,informacion de estos momentos de” trabaJo comunitario y colectivo para ver,de qué forma la Violencia pe permea
Bl e g e e g g sal— e wm—r St b
Ja escuela y cuél es la respuesta del colectivo de estudiantes mediante las propuestas artisticas
S —m—— e ety - m—
El hecho" &‘recopllar y s1stematlzar‘rla 1nforwn no es a_rhlg'glgl!o pues estos datos nos pueden ayudar a wiun analisis )
- L -
10s arrojen pesquisas en,torno a las Vlolen01as en,la escuela y,las respuestas criticas poryme medlo de las acc1ones artlstlcas -
H =% ‘yrd - A —
propuestas ante’estas problemat Eltra trabajo de, recopilacion sistematizacion y anahsls fortalecw la "creac creac1on
de narratlvas a partir,de esas experlencms sens1bles el, d1alogo,y la partlclpacwn fortalecwron el) sentldo
Comunitario yla colaboracwn contmua utilizar,las piezas aud10v1suales que se captaron por,me n por medio de i
o o At

,A o

un celular, expresan, 105 desafios y ex1tos hallados en; ‘este proceso y son pleza Clave del andamlaje
creativo, educativo e 1nvest1gat1vo enla generacwn 1 de conocimiento colectlvo N comumtar1o h

i

®

Cuarto Momento Clrculacmn, 7+ i

Dentro,de este proceso J.'e 1nvest1ga010n creamon la circulacion]es,uno de
Jos temas que mas me ha causado 1nquletud se sita en:la pregunta sob sobre

R gy S R A e
cdmo esos procesos creativos dentro de la escuela pueden, tener, otro lugar
a O £ dpr—mar =y  Omg——— *"
para su apreciacion en el contexto y pueden aportar, academlca artlstlca
R e A @ g —
ultural y socialmente dlferentes sectores 0,1 1nd1v1duos de la comumdad
" S A s
académica A de la comunidad en general del barr1o y,la locahdad
Esta 01rcula01on tiene tres escenarlios pos1bles el prlmero mm
) = .
espacios delfmismo corredores muros [ internos, |
s i L
salones 'de’ clase biblioteca., Como segunda opcion, se encuentran
W o e oo = i ey
10s escegl_a}rlos que son circundantes a la mstitucion como los muros
}J Poima e w—'

que‘rodean elcolegloﬁ parque publico, el FSalon comunaly 155

diferentes espacios que el colectwo artistico encuentre en,las rutas
e = e

propuestas'en;los’dos primeros,momentos.§ F 1na1mente el otro

—J*J-—A—L e A

escenario que pensamos const}'_u_lr es una galerla Vlrtual en la cual

se pubhquen los diferentes procesos creativos, tanto o individuales

y ol gy B ] Y ol
como érupales aprovechando los ,nuevos medlos de 01rcula010n
~

(con.los cualesse’ puede compa‘r_t_llr’estasaccwnes con, cualquler

- -
ersona en)elymundo, {este escenario Lvirtual) también | sirve” para
PON IV, pa

o

- ry
generar conocnmento sobre las practlcai::lrtlstlcas populares en,las
escuelas intercambio con, otros colectlvos y‘ profesores,’ propuestas

Creatlva ' ¥ '

sy r
Teativas, comunes con, dlferentes ahados rephcas 'Y) sobre todo para
fortalecerglos proceso comumtarlos artlstlcos ducatlvos desde,nuestra
— (A o T

perspectlvaUmver51dad Pedagoglca Nacional[enyla investigacion
creacion en contextos pedagoglcos‘
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Evaluacion:
Como todo proceso educativo o
artistico es necesario evaluar cada una de las acciones que se ejecutaron,
se reflexiona sobre cudl fue el proceso, cuales fueron los aciertos, qué se puede
mejorar, qué preguntas surgieron, cuales fueron los alcances y como se puede ir
nutriendo para que este sea un proyecto de largo aliento.
Se realizara una sistematizacion de cada uno de los insumos recolectados (recorridos,
cartografias, investigaciones, experimentos, creaciones e instalaciones en el
contexto) para dar paso al registro de la creacion de conocimiento por medio
de la creacion artistica en una perspectiva escolar. Es importante resaltar que
esta ruta creativa es una apuesta artistica creada en colectivo, el cual hace
aportes significativos a la construccion de conocimiento en el campo de la
investigacion — creacion en contextos educativos, ya que esta metodologia
no solo nos hace el camino para la ejecucion practica, sino que también
esta entrelazada con la construccion cognitiva de este tejido sensible,
enriqueciendo y alimentado por medio de la creacion colectiva los
diferentes enfoques y saberes pedagdgicos, politicos, sociales, cult'ura_l'f:

comunitarios descritos a continuacion.
I

-

.
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Este proceso creativo, investigativoty. pedagogico se suscribe en los anclajes de la educacién popular y
la pedagogia critica, una educacioniguie se pregunta por el otro y las diferentes problematicas que se
enfrentan; se interroga porJas dificultades que viven los estudiantes y las practicas violentas ejercidas

-sobre ellos,’ que en ocasiones rrson invisibilizadas o son naturalizadas.

O | . ,

L en gy eng, o Algunas d-e s preguntas que abordan 1as-reﬂex1(l)nes de la
) Sy SI12¢, 5/‘00/1}10 Vitesy,, | y : educacio \ opular son: ;qué cosas los afectani;cudles son sus
Dy, y Crje, >3 e, L . ) ' o S necesidades%;como son las fealidades del diari@yivir, ;cudles
O 9ué 0z D %0, 2y, 7 a5 7 = 7 - ! ' B son sus metas, 3¢0mo nuestro cuerpo se ve afectado por estos
o Wcyz, A g, V4d 7, s Sy, 4 o i " ; %% ¢ problemas, qué proyecciones tenemos, y cémo por medio

. e AN [ P ' - .
O /010010;7' "lelzzqda ““OCz'cz/eJ ”ch’z'o',z g L i i ' : . % \ de procesos creativos podemos entrar en dialogo y

C Vg g facy, 7 iy, = ' ' cuestionar dichas violencias? -.
J L9505 Lty B, LBy, SR vl . j 5
i (2 CIOIZQI llcalzp €rQCl.O, Esta practica educativa |se caracteriza por S€x
i e”?ayoj ;/ Soc,, , “og , . U . [ | participativa 'y creadora de conocimiento de
- - 2 ; ' P ¥ - s W P - - \ , y
- “lrey,, Yaq, e . Wes 2 ““o, 2 251 P J % . . L. manera colectiva, el tejido de saberes que traen
- Yeqy, Yor g, | Cong,, " hag, . L. e & -
o o .

_ las comunidades se integran en diferentes
B sustratos de construccién de conocimiento,
’._.}_ que difiere de la construccion dominante,
caracterizada por ser unidireccional, es
decir, la relacion docente—estudiante
' oy enmarcada ¢n felaciones jerarquicas

A N ' ' s . 15 A que profgind}zan' las = brechas de
-ty = 8o, : : x inequidad,/ la' cuales ' conllevan

“ . : \ . : a un ' desconocimiento de
Fa { 3 e d i = .
- | ] e i\ s - N - - :

nuevos saberes mds cercanos
a suss necesidades, a sus
gustos, a sus caracteristicas
contextuales,~.etc. Por esto
es importante implementar
B | una | metodologia = dialdgica
y' colaborativa que posibilite un
intercambio /de conocimientos, saberes,
- experiencias y Vivlenci-'as, a partir de un
didlogo horizental, plural y diverso, en
b donde se valore cada aporte de los
b sujetossque histéricamente han

sido silenciados y olvidaiz 3

r >
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La educacion popular hace referencia
a un conjunto de discursos y practicas que, desde lo pedagégico, buscan propiciar lc
participacion, la democratizaciony la reivindicacién de los derechos humanos de los sectores
populares. De este modo, posibilita trabajar con las prdcticas escolares, comunitarias :
ciudadanas, cuyas intencionalidades es reconocer y potenciar la capacidad de los sujetos
como actores sociales en los procesos de transformacion que requiere nuestro pais (Acosta,
Choachi, Merchan, & Ortega, 2021, pag. 125). '

]
L4
La educacion popular viene intencionada por una idea emancipatoria, a través de la cua "|
partir de la participacion, democratizacion y respeto y garantia de los derechos humanos
pretende la transformacion de la sociedad en favor de los que han sido marginados.

Las acciones coops y la solidaridad de ﬁta cole 0C3
S T :

o que habitamos, g¢ 0, d

Aacl 4a0andaono y la U
tesis asume como enfoque educativo la educacion popular, que pro 2conoci o de

] desarrollan las acciones, como pieza clave para la creacion de nuevos saberes,
ansformacion social. Como lo expresa Alfonso Torres (2007).

~ [...] la educacié 'popular puede entenderse hoy: como un conjunto de actores, practicas y
discursos que se identifican en torno a unas ideas centrales: su posicionamiento critico frente al
sistema social imperante, su orientacion ética y politica emancipadora, su opcion con los sectores
y movimientos populares, su intencion de contribuir a que éstos se constituyan en sujetos a partir
del ensanchamiento de su conciencia y subjetividad y por la utilizacion de métodos participativos
— —dialogicos ycr 0S /

- i

El contexto educativo donde se realizaron estas acciones
creativas se caracteriza por tener la mayoria de problemas
que afectan todas las escuelas oficiales en el pais
diminuto presupuesto que se le asigna a las insti

pedagogico, didactico
alimentacion escola

| ¥

y buenas

acas, unas creaciones con

una potencia y vibracidn unica, impregnadas de un
contexto con una historia de lucha y resistencia, y de

albergar y ser el nuevo hogar de familias desplazadas
de sus territorios.




Barrios en su gran mayoria considerados como invasion, sin alcantarillado publico,
viviendas construidas al borde de abismos, en zonas en constante remocidn, poco
acceso a internet y herramientas tecnologicas, lugares dominados por bandas que
se pelean territorios y se viven las fronteras invisibles, grupos de encapuchados
haciendo la denominada limpieza social, falta de espacios para el deporte, la cultura
y el encuentro, todo esto permea la escuela donde la desigualdad es latente, nifios
y joévenes empobrecidos porque las condiciones a las cuales siempre han estado
sometidos en un sistema educativo son muy precarias, en las peores condiciones,
aulas atrasadas que no cuentan con lo minimo que se les puede garantizar para
que provechen su calidad de estudiantes como los nuevos medios o herramientas
tecnologicas como una camara fotografica o un televisor con conexion a Internet.
Pensar un acto educativo emancipatorio es una responsabilidad ética y politica,
mas en territorios donde los sujetos han sido excluidos, se parte de una lectura
critica del contexto en donde la comunidad se cuestiona por un curriculo que
verdaderamente respondaga las necesidades de los estudiantes, con una

finalidad educativa-critica que se acople a los deseos de

- lgs sujetos. Como lo precisa Torres:

Otro rasgo comun es que los contenidos curriculares se abordan a partir de
problemas, ejes o situaciones problematicas relacionadas con sus propias
realidades y practicas. Esta perspectiva problematizadora se inscribe dentro
de la tradicion de la educacion popular; el abordaje de los contenidos es
activo, cuestionador de las verdades naturalizadas, generador de desafios al
pensamiento y a los saberes previos (lorres, 2016, p. 37).

La lectura de contexto en la educacion popular es uno de sus pilares
fundamentales, lecturas que se hacen a traves de la construccion del vinculo
con el otro, en ese sentido las problematicas de la comunidad son evidenciadas
a través de diferentes estrategias compartidas en donde el sentir del otro se
vincula con un nos-otros que permitc una juntanza, un colectivo desde los
escenarios compartidos:

Se promueven estrategias pedagogicas basadas en las practicas de campo,
en la construccion colectiva de conocimiento, en el didlogo de saberes. Se
privilegian las estrategias participativas, dialogicas, de interpelacion e
interaccion con la prdctica y las realidades de los participantes. Muchos
de los encuentros y sesiones asumen la forma de talleres, se realizan

recorridos, caminatas y visitas extramuros (Torres,
2016, p. 21).

Desde los procesos de organizaciéon comunitaria se puede avanzar en la incidencia

politica en diferentes niveles. En primer lugar, requerimos establecer una defensa
Estas caracteristicas que plantea Torres (2016) de la educacion popular que ge] barrio y la vereda, a partir de los didlogos campo ciudad, que reivindiquen estos
son dialogicas, concertadas y de reconocimiento constante del contexto y del territorios como espacios vitales donde se construyen vinculos e identidades, se
otro, rompen con una hegemonia tradicional de la educacion clasica, al generar (ejen culturas y formas de vida digna. En este nivel, se deben ampliar las acciones de
conocimiento de manera colectiva, al encontrar diferentes formas de asociarse, promocién y fortalecimiento organizativo en lo local, logrando mayor presencia en el
reunirse y movilizarse, lo cual genera procesos formativos no discriminatorios, espacio piblico y las dindmicas culturales de los territorios. (Convivamos, 2020)
reconociéndose desde la diferencia, en donde cada uno aporta con sus saberes parala pgp, 14 via que conduce a una educacién con un propésito diferente, que se opone a

creacion de acciones comunitarias, organizativas, pedagogicas o artisticas que entren |q planteamientos pedagégicos de una educacion tradicional generalmente aunada

en resonancia o discusion con eso que les afecta comunitariamente. a los planteamientos economicos del estado, nos encontramos diferentes escenarios

en comun con la pedagogia critica, compartiendo el interés de sembrar una

Ast, por ejemplo, en la Corporacion Convivamos se parte de comprender al otro  conciencia critica en los sujetos, de centrar la mirada en el aprendizaje experiencial,

como un sujeto, es decir; ¢ er humano que deja de ocupar un lugar pasivo
la sociedad, para convertirs ndependiente, autonomo y
de la historia, por ende, de la transformacion (Corporacion Convi

r la participacion y ante todo en reconocer la educaciéon como eje
para el cambio social.

-

Asi como lo describe “Convivamos” hay que reconocer al otro como ui’i.'I
constructor de la historia, un agente que puede aportar a la construcciéon de comuni
y que puede contribuir desde su vision y saberes a los conflictos y violencias que han
sido ejercidas sobre determinada con .
Un ejemplo muy valioso y significativo es lo que desa
de participacion ; >

nsformacion social a la que apunta la pedagogia critica y la educacién

opular es un proceso que se lleva de la mano con la misma comunidad,
interactuar, compartir experiencias que nos afectan, tomar conciencia critica del
contexto y diferentes aspectos que se podran entrelazar para proponer acciones
que generen una ruptura, marca o huella, una accién que verdaderamente genere
procesos de transformacion en diferentes perspectivas desde y en el territorio.

a realizacion del festival Egj visién de transformacién no es lo tnico en comiin entre la pedagogfa

de unas necesidades colectivas que desembocan  ¢ritica y la educacién popular, el trabajo colaborativo, la vinculacién con las

nos y el terr ito.rio, incidiendo por. experiencias del mundo real, la creacién de un pensamiento critico, el fomento a
sformacion social. la participacion de los sujetos con diferentes lenguajes en diferentes escenarios,
la emancipacion y la lucha constante por una justicia social, son algunas

de las cosas que comparten estas dos corrientes pedagogicas ampliamente
relacionadas.

ganizacion en temas
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Un aspecto relevante, asi como lo enuncialamaestra Lola Cendales (En ConFyAnza,
2020) en una charla a la que fue invitada en Venezuela, es como la escuela se
permea de esas problemdticas sociales de su entorno, es decir, el contexto entra en
la clase, y por lo tanto, como hacer que esos temas que estan externos se vuelvan
objetos de reflexion en el interior, porque la escuela no termina en las cuatro
paredes del aula, ya que la escuela es una expresion de la problematica que vive
la comunidad y en ese mismo sentido tiene incidencia en la comunidad. El colegio
debe salir a la comunidad y la comunidad debe entrar a la escuela.
Desarrollar una pedagogia critica en un territorio afectado, violentado y herido
es ético, coherente y necesario, la relacion participativa con los estudiantes, el
transitar o movilizarse por los espacios y el estar inmerso en diversas realidades
del contexto, han sembrado en mi, cuestionamientos politicos, éticos, pedagogicos
y artisticos, que me han llevado a interactuar con estudiantes sobre las injusticias
sociales en los procesos educativos. Cuestionarnos sobre nosotros mismos, sobre
el otro, con el otro y con nos-otros ha sido fundamental y valioso, ya que por medio
de esas prdcticas creativas que involucran lo sensible, se han creado y fortalecido
procesos de reconocimiento y accion del sujeto sobre su propia realidad.
El enfoque del empoderamiento que se habla en la pedagogia critica es fundamental,
ya que por medio de acciones dialogicas se van edificando procesos de conocimiento
y saberes, propiciando la participacion activa, y un dialogo entre pares, que hacen
que nos reconozcamos en nuestras propias realidades, vinculos y diferencias, y
seamos criticos ante los diferentes mecanismos de opresion, entre ellos los nuevos
medios de comunicacion social, como por ejemplo las redes sociales y las nuevas
practicas en que el ser humano interactua y se comunica con el otro.

Como lo expresa McLaren la pedagogia critica '
“Es la conviccion de que la ensefianza para el fortalecimiento personal y .soczal
es éticamente previa a cuestiones epistemologicas o al dominio de las habilidades
técnicas o sociales que son priorizadas por la logica del mercado.” (McLaren, 1995,
p-49). . ’ .
Ese fortalecimiento que enuncia McLaren el cual va orientado mds a las reah@a@es
del sujeto o la comunidad, es una ensenanza dirigida desde el mismo recon001.n’nent0
de si mismo y su incidencia en el contexto, que va en contravi.a de esa e‘d}lcam‘on
planteada bajo las dindmicas del mercado, la opresion, e?l F:ast1go y la Vlgllanma, al
contrario, la propuesta es edificar una educacion al servicio de la comunidad que
ayude a cuestionar esos mecanismos de poder y opresion. ’
De esta manera estos dos enfoques pedagogicos se encuentran en lugares en comun,
y con diferentes conceptos, y apuestas politicas, educativas y transformadoras,
retnen una serie de principios que nos acercan a comprender el acto de educar como
una accion que esta a servicio de la transformacion social, que lucha en la educacion
debe ser constantemente por la justicia y la igualdad. ‘ :
En la busqueda de esa igualdad, justicia social, construcc10nes.de memoria desc.le
la otredad y el trabajo colaborativo, un grupo de profesores (Piedad Oftéga, J er1.t2a
Merchan, Paola Acosta y Helberth Choachi) de la Universidad Pedagogica Na010r.1.:s11
hacen la propuesta de pedagogias para la paz siguiendo los enfoques de la educacion
popular y la pedagogia critica. Estas pedagogias para la paz, nacen desde nuestro
contexto el cual es testigo de guerras, masacres, un conflicto armado que no cesa,
desapariciones forzadas de sujetos y de organizaciones socialc?s y politicas, nace en
un territorio desangrado en los campos y ciudades, pero también desapgrado d(?sde
las mismas politicas neoliberales que han marcado la educacion pﬁl?llca del pais,
nace bajo la necesidad de una verdad, justicia, reparacion y memoria para estos
estos territorios violentados.

Laformacionde las personasy las ciudadanias tengan como horizonte el respeto a la otredad,
la construccion colectiva bajo los preceptos de la democracia, la decision consciente de
convivencia pluri, lo que implica entender que la reconciliacion no significa perdon sino
verdad, la memoria responsabilidad; la reparacion integral justicia; las garantias de no
repeticion, voluntad politica de transformacion. (Acosta, Choachi, Merchan, & Ortega,
2021, p. 34).

Esun deber ético como docente el extender a los espacios de formacion estas conversaciones
y formas metodologicas sobre la paz y mas aiin en un pais historicamente violento, que se
ha construido en medio de procesos bastante largos de violencia social. En donde también
se han sentado a dialogar los actores del conflicto sobre el silenciamiento de fusiles en
distintos procesos, lo cual ha sido un paso importante ya que es una guerra en donde los que
se enfrentan en lo concreto son pobres contra pobres, pues las comunidades més vulnerables
y desamparadas por el Estado han sido las que historicamente han puesto las gentes y sus
hijos como carne de caiidén para una guerra que nos les pertenece. ;De qué sirve haber
firmado los Acuerdos de Paz de 2016 cuando el hambre y la miseria se apodera cada vez
mas de las poblaciones y territorios como Cazuca?, ;por qué siguen matando a los firmantes
de paz?, por eso la importancia que se le da a la construccion de paz desde la escuela, para
crear una sociedad més consciente, que propenda en todas sus acciones por la justicia,
donde la participacion de la comunidad entreteja toda una amalgama de conocimientos y
saberes, desde herramientas dialdgicas que se crean a partir de las memorias vivas de estos
territorios y que de una u otra manera aportan a la construccion de una paz con un enfoque
territorial.
Laviolencia, por tanto, no es solamente un determinado tipo de acto, sino también una
determinada potencialidad. No se refiere solo a una forma de “hacer
sino tambien de “no dejar hacer”, de negar potencialidad.

(Fisas, 2014, p. 56).

Llevar los temas de paz al aula (en el sentido amplio) es reconocer que la
violencia no solo es un acto de agresion fisica ,si no como lo enuncia el autor
también tiene que ver con negar potencialidades “no dejar hacer” y esta
es una de las maneras mas violentas en que ejerce poder el estado sobre los
territorios olvidados, no dejar que se expresen libremente, que no se eduquen
con la calidad que se merecen, castrando su participacion politica, negando
la posibilidad que esas poblaciones tengan acceso a la educacion superior,
cerrando la puerta para que estas comunidades tengan la posibilidad de vivir
dignamente, con un sistema de salud carcomido por la corrupcion que no les
brinda atencion y servicios adecuados y de calidad, son muchos los ejemplos
en el que el estado no deja ser a los sujetos y comunidades libres, si no que
desde su misma planeacion en los diferentes ministerios se han encargado de
reprimir y extirpar suerios, metas, deseos y ante todo solo convertirlos en un
numero mas del sistema politico y economico.
Es necesario desde lo educativo posibilitar escenarios para hablar,
reflexionar, conocer y entender los mecanismos mediante los cuales ha
operado el Estado y porqué le ha costado tanto reconocer la inoperancia,
la inequidad, la desigualdad, la pobreza extrema, la persecucion politica, la
desaparicion de forzada, el exterminio de ecosistemas, el envenenamiento de
los rios, la deforestacion, el genocidio, la brutalidad policial, la corrupcion,
las ejecuciones extrajudiciales y demas
crimenes de estado que han impartido
a la poblacion mas vulnerable, y por
qué no han tenido una politica clara
para la atencion de estos.
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lo enuncia el Padre Javier Giraldo S.J. no se puede llegar
a una paz verdadera si no se llega a la'raiz del problema,
(cual es esa raiz? La injusticia social que ha sido el
pan de cada dia de aquellas comunidades que viven -
del rebusque, que no' tienen una.EPS digna que pueda
garantizar una salud plena ni educacion publica que pueda 3
garantizar una ensefianza de calidad con las herramientas y. ‘;.:9‘
-~ los medios necesarios, viviendo con un minimo que no “alcanza
para una alimentacion -nutritiva que coadyuve en un buen
- desempefio académico de nuestros nifios y jovenes, donde
~la unica alternativa que brinda el Estado después de
: cul inar ,el bachlllerato. es un,reclutamlento forzado

: para que sirvan de carne de cafién en Luna, guerra que no 4 1
corresponde - ot
ablar de paz en el aula desde las pedagoglas para la

\paz, es ‘entenderla desde una perspectiva integral que da
T_k@@ derroteros de construccion del futuro de la sociedad: &f

Pero
las VICTIMAS DE CRIMENES DE ESTADO no

fueron tenidas en cuenta en su identidad propia, la
cual exige condiciones de verdad, de justicia, de
reparacion y de garantias de no repeticion muy
diferentes de las que pueden servirles a LAS
VICTIMAS DE CRIMENES DE GUERRA.

(Giraldo, 2020, p. 5).

Poblaciones

como Cazuca ha sido victima de crimenes
de estado en multiples maneras, por un lado nadie desconoce de donde sacaban a
b

los jovenes para ofrecerles empleo y después disfrazarlos como guerrilleros, asi los
altos mandos militares pudieran obtener beneficios que solamente reciben aquellas
personas que acaban con la vida de otra persona, es tan desalentador el panorama que
un militar que asesina, desaparece, viola y maltrata a la poblacion recibe mas garantias

5
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y asensos que un docente de aula.
Visto que los cuatro puntos fundamentales abordados en el proceso de paz mas largo

que se haya desarrollado en Colombia, no podian llevar a una paz verdadera, dado que
en ninguno de ellos se llego al fondo de la problematica (a las causas), ya en las mismas
negociaciones, ya posteriormente en la no implementacion de los acuerdos, es necesario h..:ﬂ [
preguntarse por las fallas fundamentales. Estas estan evidentemente relacionadas con . ': ) 5 «m onsiderada no solo como la ausencia de -
la falta de voluntad para llegar a las raices del conflicto. Si no se afrontan las raices del vmlenc . sino, ademds, COmo una cuestion de proceso | -
conflicto es imposible construir paz. (Giraldo, 2020, Pag. » v consczente mdlwdual y colectivo, en el que se asumen ':: _‘:_ %
k — 10)50l0 practicas, Sino politicas de convivencia donde . . Fy
= ] f@rmas de cooperaczon -no vzolentas igualitarias,
i70) explotadoras no represzvas son garantes de los = E—
" :

12).

relaczonamlentos ‘entre perso}'fas pueblos y Estados. Se 1 -
considera “que no es poszble estar en paz Si no exzste#' S, -

ell res;)"eto ydrealzzacwn plena ide los derechos czvzles "
p@lltzcos-m'hy“economzcos soczales culturales: ¥ de.
solzdarzdad (Acosta Choachl Merchan & Ortega
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Los silenciados- Hanna Valderrama 2023
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Desde
1 a
Educacioén
Popular y las Pedagogia
Critica se ha planteado la
necesidad de la construccién de un
conocimiento donde se creen intersticios en
las jerarquias naturalizadas de saberes establecidos,
que de una u otra manera han ejercido poder cognitivo sobre
otros pensamientos, se plantea una ecologia de saberes para
traer al debate teorias que nacen desde los pueblos
que histéricamente han sido violentados,
olvidados y maltratados, como lo
plantea Boaventura de Sousa
Santos (2016):

saberes estd basada en la
idea pragmatica de que es necesario
revalorizar las intervenciones concretas
en la sociedad y en la naturaleza que los diferentes

saberes
que parten de un
reconocimiento del contexto, sin
desconocer los conocimientos que han
fortalecido comunidades, han sido fundamentales
para la emancipacion de diferentes sujetos y forman ™
parte de actos de resistencia cognitiva ante los multiples casos
de violencia epistemoldgica, jerarquica y discriminatoria. La apuesta
es una ecologia de saberes que descentralice formas de conocimiento
dominante que no tuvieron en cuenta el conocimiento situado
de las comunidades. Los saberes que son construido
bajo esta logica y que son producidos por los
orupos marginados, vehiculizan otrg
ipo de relatos y narrativas desdg

ecologia de

conocimientos pueden ofrecer. Esta se centra en las relaciones j1versas perspectivag
entre conocimientos y en las jerarquias que Pluralismo epistemologico gnistemologicas

Estas
busquedas
por unas
epistemologias que

que sean verdaderamente transformadoras y
se piense en el otro mas alla del nimero asignado
en su proceso evaluativo o de ensefiarle a obedecer 6rdenes,
apuestan a formar sujetos que analicen criticamente lo que sucede
al rededor, que se enfrenten con sus realidades, que tengan
voz -en muchas ocasiones silenciada y excluida-,
que se repiensen una educacion desde los
saberes propios, autdoctonos y que
fortalezcan los proyectos
de vida.

la ecologia de saberes favorece jerarquias dependientes Ello
del contexto, a la luz de los resultados concretos T
: : significa
pretendidos o alcanzados por diferentes
respondan anuestras realidades, para prdcticas

(Santos, 20006, p. 59).

una busqueda
por las epistemologias
desde nuestras realidades, pero
también de las nuevas corrientes criticas que
se mueven frente al capitalismo cognitivo, dando
forma a la idea de biopoder y biopolitica,
aspectos claves para entender
las resistencias de estos
tiempos. (Mejia,
2010, p. 2).

de  conocimiento




Algunos puntos para tener en cuenta al apostar por una descolonizacion de la violencia epistémica desde las artes:

- Explorar estas violencias excluyentes
~opresoras que han habitado en la produccwn\’ﬁ
legitimacion y circulacion del conocimiento en nuestro pais, -
hacen de esta creacidon colectiva un ejercicio identitario,
reflexivo y critico, mostrando las acciones artisticas como.
- gjercicios investigativos, gestantes de conocimiento y co
poder fundamental para explorar el pasado, donde la huell
olonizadora ha impuesto la visién del mundo domlnante ©

su eterna negacion a lo diverso y plural.
- Reconocer que somos

seres con unas condiciones
senéticas y culturales las cuales han sido producto de nuestra
ropia esclavitud, pero eso no quiere decir que siempre seamos

; ] b . racticas creatlvas
ujetos determinados hacer esclavos del “patron”, por el contrario, tenemos la ﬁ TSy b e
'posibilidad /,,—4——«- sor medio de una “alfabetizacion” ™ # U Po

’ _ ultural, contextual, artistica

comunitarios emanc1patorlos y
- Esa misma T politica, de ir soltando esa part1c1pat_1y9s
participacion en  diferentes cadenas que nos hg,
escenarios ha sido excluida por decadaé}
- Comunidades y territorios han tenido que suffir y
ver como en ocasmnes tiene mas Valor unos saberes que

e S .
=i - Por™ medlo de J=n
< una ecologia de saberes se van
entretejiendo acciones que acuden mas a un pensam1ento
desde lo sensible, donde el cuerpo puede ser ese | pii'afrron en el
que las huellas culturales quedan marcadas para membfénr-""r'-r
es urgente” | poner en debate y amphﬁcarlasl"'
: — iy
u

— J por medio de,

‘para expandir nuestras ideas, entrar en debate
“por medio de la exploracmn del y en el mundqrg.u.-.
L 'l ||

stencil (exploracion) - Camilo Timote 2023
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cual se incentive un compromiso con la
comunldad y el entorno.

a-rEl
'y_ - perdlda de objetos
_ las produccmnes desde 10 de gran valor cultural de
sens1ble no han estado : aJenos nuestras comunidades indigenas
[a |l estas | violencias cogmtlvas “~estos territorios,  algunos  fueron
AVEMOS a 10 largo de la hlstorla para. losfdolomzadores no representaba ningun
.como se han excluldo -
movimientos, artistas’ y' conceptosique no
han encajado en las f’estetlcas dominantes desde )
: la mlsma colonizacion, se ha borrado y menospreciado
accmnes artlstlcas que no portaban del concepto de “arte’;
que trajan de i occidente, estas expresiones estuvieron

que habitaban
destruidos  porque
tipo de valor, el misr
en:gsprecm que un tiempo ejercia con mas contundencia ese arte

=mayuscu1a que ha negado tambié¢n el acceso a la poblaci

de otro tipo de manifestaciones artisticas,
disefiado para un tipo de poblacion especifica, ¢

gustos especificos y representaciones elitistas, lo que

ejercido opresion y se ha prestado al servicio de diferent
asociadas . con cultura, con " # comunidades para adoctrinar a las poblaciones, para no i

1dent1dad""'con una tan lejos, atin se siguen excluyendo practicas artisticas

ime oria = contextual =0 Yurbanas donde atin son descalificadas por su condicién
te

err1tor1a1 ha pesar de landestina o porque no estdn al servicio del mercado. 4
que esta tradicion fue |

\reevaluada ~ son \
relatos s1len01ados
que hoy perduran \/

se sostlenen T

35



Aun se
siguen replicando estas discriminaciones en diferentes campos relacionados con el arte, por ejemplo, en el campo educativo,

por la poca importancia que se le presta en la escuela, desde las mismas directrices del Ministerio de Educaciéon o en el campo

investigativo en donde la creacion pasa a un segundo plano porque para algunos no cumple con los estdndares de un ejercicio parametrizado
desde las ciencias exactas.

Ante estas desigualdades anteriormente nombradas se propone el arte como un acto de resistencia que aboga por una descolonizacion del conocimiento

y de las violencias, y que a su vez amplifica las expresiones propias, que empodera de alguna manera simbdlica las voces marginadas. Hay varios
ejemplos de como estas expresiones sensibles han marcado la historia del arte y de la misma humanidad haciendo de esta accién una herramienta
En efecto, resulta al menos necesario plantearse si este enfoque tiene implicaciones sobre el estamento artisticg

ya que puede suponer una domesticacion del arte, y claro, en esa medida de los artistas, el sentido dg
las obras, y posiblemente del discurso artistico, y por tanto, de su dimension politica. ;En qué
medida? En la medida en que los artistas para acceder a los recursos se deben enmarcar,

de teatro o musicos, han vehiculizado a través de sus producciones la narrativa de los
en sistemas estandarizados por las instituciones. (Acosta, 2021, p. 33).

testimonios de las victimas de la violencia politica y del conflicto social y armado,
poniéndolas como huella en la obra las cuales se presentan en diferentes
materialidades y registros. Ante la realidad devastadora que nos circunda
en el pais, la creacion artistica ha ocupado un papel relevante
en cuento a los modos de narrar, representar y contener los
resquicios, memorias e identidades fracturadas que han
dejado la confrontacion armada y las expresiones de
violencia”. (Acosta, Choachi, Merchan, & Ortega, 2021,

p-47).

Estas manifestaciones desde lo sensible y mas cuando
se trabaja con un carécter colectivo generan procesos
participativos donde se vehiculiza la discusion sobre los
saberes de esas comunidades, esos relatos que en medio de la
practica sensible se convierten en memoria, narraciones que en el
acto creativo de también van construyendo una identidad territorial,
analizando esas violencias que nos golpean, esos conflictos politicos que
marcan nuestro territorio con una cicatriz dolorosa.
El arte es clave para construir una verdad desde otra perspectiva, aquella que
le da prevalencia a subvertir las narrativas histdricas, desde la perspectiva de los
oprimidos, de los silenciados, de los desaparecidos, de los olvidados, donde la diversidad y la

multiplicidad de voces se unen en una accidon que involucra lo sensitivo.

De esta manera como lo manifiesta la docente Paola Acosta, existe en
términos institucionales, gubernamentales o estatales una necesidad d
domesticar el arte y sus practicas, al querer encajarlas en sus dinamica
econdmicas y politicas, desconociendo la naturaleza misma de
estas manifestaciones, es preocupante que se siga encasillando los
saberes que acuden a lo sensible en dindmicas que van en contravia
de la funcion critica y transformadora que caracteriza el arte.

Un educador para la paz entendiendo la educacién en contextos

amplios, forma para la responsabilidad, y eso implica como primera

responsabilidad ética consigo mismo como docente identificar los

contenidos violentos en los curriculos, preguntarse por la produccion

de la coherencia interna a qué logica pertenece, escuchar activamente a los
estudiantes frente a las tematicas, mantener una actitud dialdgica, de lo que se
trata, como lo dice Paulo Freire sobre la reinvencion del poder: se da al reinventar la
educacion reinventando la politica, y esto al docente le ataiie directamente en los curriculos,
analizando y desactivando las violencias socioecondémicas; simbolicas (cultural); epistemologicas;
organizacionales, arquitectonicas; metodoldgicas y de contenidos; disciplinarias y desnaturalizadas; la forma

en la que en los colegios se establecen las relaciones sociales; las insitucionales-administraivas; con el entorno; las
relaciones de género; etc.

36

“En Colombia diferentes poblaciones, colectivos artisticos, asi como escritores, fotografos, directores

de resistencia, asi como un reconocimiento y valoracion a los conocimientos diversos.
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L a

pedagogia
es politica porque piensa en la
formacion de un ciudadano lleno de valores democrdticos para una sociedad
justa, equitativay no excluyente. Por este cardcter de la educacion no es posible
permanecer cruzados de brazos con indiferencia fatalistamente cinica sino

sumir una posicion de lucha y resistencia que va mds alla de considerar
el ensefiar como un trabajo asalariado mds o como una practica
asistencial sin vision formadora (Ortega, 2016,

p-12).

Mi postura politica
como docente en un territorio con diferentes problematicas -asi
como lo enuncia la profesora Piedad Ortega- lejos de quedarse de
brazos cruzados mientras nos van violentando y aniquilando nuestros
derechos, es pararse en un contexto, leerlo, proponer y subvertir
esas condiciones que impone un sistema, pensar con los
estudiantes sobre como lo podemos lograr desde un
proceso colectivo, critico, creativo y sensible desde las
diferentes problematicas que nos afectan al rededor.

Las Violencias de mi tierra - Danna Ballesteros 2023




- Yiolencta social

violencia
genera mas violencia.
Vivimos en un pais guerrerista que
'\ como lo he planteado anteriormente, invierte mas en el

. Ministerio de Defensa que en la Educacion y en la Salud, vemos
’ ~» la violencia estatal reflejada en cada rincén del territorio.
: Experimentamos también que no hay una democratizacién
"n,ﬁ » del arte y de la cultura y cémo el sistema educativo solo
ve en los sujetos nimeros medibles que solo aportan a
sus estadisticas.

» A algunos de estos jovenes, los hemos visto, con
'™ dolor e indignacion, optar por sumar
-? violencia a la violencia inclinandose por
Wl robo, las drogas y la prostitucion, por
" mencionar algunas opciones. Ellos
* constituyen el testimonio de la
cultura necrofila del opresor
de la que nos hablaba
"W\ Paulo Freire, una cultura
que acentua como
| rasgos  constitutivos
el cardcter violento
vy delincuencial de
los  pobres, que
opera como una
suerte de profecia
autocumplida
\ y (Masi, 2008, p.
80).

"
-

i)

-

|El silencio ( experimentacion material) - Mauricio Ortiz 2023

e

A

— '
g N o
puede haber peor
generador del conflicto que la desigualdad social y
Colombia es uno de los paises mas desiguales del mundo, posee unas riquezas
inmensas sin embargo, desafortunadamente mas del 80 % de esas riquezas scass
quedan en el 10% de la poblacion, la mayoria de las poblaciones —
se encuentran desprotegidas, con -
hambre, en unas condiciones de "‘h
vida paupérrimas e inhumanas, :
nifios que solo tienen una comida -
en el dia y quizas la Ginica solucion
alimenticia es el PAE, ;como va§
existirunaanheladapaz cuando hay
unos actos de violencia naturalizados
por el estado y no es un primer punto
en la educacion cuestionarse sobre esto?,
como dice de Sousa “no hay justicia social
global sin justicia cognitiva”.

El Estado nacional nunca ha dejadog
de ser profundamente conflictivg
por la desigualdad econdmica
que arrastra y por las luchas
por mantener en el control
del Estado a élites ricas )y
poderosas cuyas fracciones '
se enfrentan y se reconcilian
intermitentemente de acuerdog = =
con sus mezquinos intereses \

(Giraldo, 2020, p. 2).
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Asi mismo -
se identifica la problematica que en la escuela esos

[

conceptos que seensefian no estan obedeciendo a

=  Desde

mi  ejercicio  como

il

=]

. s
docente en un contexto tan particular como

lo es Cazucd me enfrento ,con, diferentes

[ . = = = i - S . = g . 2l _a .
- La educacion es un proceso de Enculturacion ya que la F'- - las necesidades contextuales, desconociendo problematicas diatiasyde los estudiantes-que
s escuela, no solo funciona para trasmitir conocimientos - - los saberes territoriales, ensefiando atn précticas vanh [asgpersonales y psicologicass .
_‘.L y conocimeintos que estan desactualizados y son hastafilasiambicntalcs: socio® economicas

muy diferentes como se aplican y practican fuera e _yapoliticasyen: este contexto debo¥seramuy -
del aula, esto no es muy alejado del contexto
donde desempafnamos las practicas educativas, B técnicas y métodos para acompafiar ensefiar

e de indole \-. ~

- r . W —— T

4 académico, g TSI S
: .3 = —

Creativo con s alabras las =pro uestas las;

- de identidad cultural, desarrollando habilidades sociales como en ocasiones no se le brinda a los estudiantes N3 /" desdeplas @ﬁ@g plésticas,, para

£ lo es el trabajo en equipo, la comunicacion, la comprension de la conceptos y aprendizajes acordes con su b ; §jugar ploslrecursos T
S 2 - ' diversidad y la absorcion de saberes comunitarios. eahdad yja la manera de ver .las cosas, no i1 \ herramlentas s son.
lson acordes con sus proyecciones o su L o escasos’en’ poblaciones -
It = proyecto de vida y muchos de esos temas notoriamem tem=

. 2 e . yc0n0c1m1entos que integran los b4 - e G f © SR C-lhz_ Sa»

‘conocimientos, creencias, valores para ' ' : .,.: g curriculos no son aplicables en desde as
.- legar a ser parte de la cultura comunitaria. : " _!FF ‘3 e vida ni en su contexto.
“\En este proceso de enculturacion interviene - Y Esta problematica no es solo
B s mlas personas mayores de la : T _ e responsabilidad del docente o de §
2 : milia y de la comunidad » . A R ~— las directivas de una institucion, es una .
: -~ en la transmision y . 4 i _ dificultad que nace de las misma naturaleza
reproduccion de los conocimientos, . . - - b : »g ; — /|delos planteamientos que se desarrollan en el A
 saberes, costumbres, normas y L : - : y "/ Ministerio de Educacién y que debemos reevaluar? A o
'reglas flel grupo de pertencnciq =t — - = : e Y Ot¥a de las dinamicas que se deben tener en cuenta F.
'de manera espontdanea a los nifos, s 3 ; en la educacion ya se formal o informal son las expectativas, 8 "li
ay nes, y al adulto. Pero n-el i Wy E FE _ -: suenos, ideales y saberes con lo que vienen los estudiantes, 3
o qctua y‘tontrlbuye pm_ B~ 3 "-‘- no podemos asumir la idea errénea que el estudiante viene S
g roghmnos y a otros adultos para ' — X - #"  como una hoja en blanco lista para ser escrita, 1mpresa
B

3 7*{ wrse a esta eultura comumtarza

~ n 1 by moldeada, al contrario, somos como una co \
. Dde retazos que se va ampliando con el —
pasar de los afos, que se van tejlendo 3
y construyendo en comunidad, las'acgiones
educativas deben ir encaminadas a generar procesos
que realmentefconstruyantun proyecto de’vidatdelsujeto

sin dejar de lado 1o que el sujeto es y tod‘o lo que: sucede a su
‘ alrededor, y también en aportar de manera sep81ble a sus|creaciones y;

prepuestas desde diferentes dreas del{conocimiento. =

19 .,




Una de las problematicas que mas resuena es la apropiacion de conceptos y El arte como produccion cultural. En los debates posmodernos, se entiende el arte
practicas posmodernas en la escuela, ya que existen imaginarios donde como una forma de produccion cultural, que refleja y depende intrinsecamente
se encasilla el arte a cuestiones netamente manuales y decorativas, de determinadas condiciones culturales. Por consiguiente, lejos de
obedeciendo cénones occidentales que han sido utilizados desde marginar los aspectos sociales y culturales del proceso de expresion
la época del renacimiento, con esto se deja de lado saberes y formalizacion artisticas, se considera, al contrario, que éstos son
ancestrales desde los cuales también hay un ejercicio cultural indispensables para cualquier debate estético. Puesto que el arte
y artistico muy potente que puede llegar a transformar constituye una especie de comentario sobre la cultura y se halla
diferentes miradas. enmarcado y condicionado por ella, la critica posmoderna
Dentro mi practica como docente me he enfrentado toma la forma de una critica cultural. La funcion de
en diferentes ocasiones a la negacion de criticos y maestros es analizar el arte en su contexto
estudiantes a las practicas artisticas visuales cultural (Efland, Freedman & Stuhr 2009, p. 70).

con la excusa de “yo no s¢é dibujar”, este
comentario lo puedo asociar con
seguir los parametros de dibujo
figurativo canonico que se nos

ha impuesto desde una mirada

occidentalizada desde épocas de la
colonia, es importante ir rompiendo
con esas estructuras que han sido
edificadas desde la educacion primaria y

poder traer al aula las diferentes alternativas
que han surgido en la historia del arte, traer a
la escuela estos lenguajes, conceptos, técnicas
y acciones que han fracturado la manera de ver el

arte, que han sido creados en momentos particulares
en sus diferentes contextos, por ejemplo, algo que surgio
en la modernidad como el arte abstracto. Cuando a mis
estudiantes se les presenta el taller practico y las posibilidades

que existen con la pintura desde el Action Paint es interesante
como aquellos jovenes que creian que “eran malos para la clase de

En este sentido, podriamos pensar que el
arte puede ser una fuente de inspiracion
y creatividad para la investigacion
educativa, ya que permite explorar
nuevas formas de  expresion,
comunicacion y comprension de la
realidad. El arte en el aula de clase puede
ayudarnos como docentes a cuestionar las
formas convencionales de pensar y hacer en
educacion, y a abrirnos a nuevas perspectivas y
posibilidades. Por ejemplo, podemos utilizar técnicas
artisticas como el dibujo, la pintura, la escultura, la danza,
la fotografia, el teatro o la musica para explorar temas
educativos y generar conocimientos de manera mas creativa
y participativa. También podemos proponer el arte como una
herramienta para promover la reflexion critica, la participacion activa
y transformacion social, ya que el arte puede ser una forma poderosa de
expresar y visibilizar las experiencias y las luchas de los grupos marginados
artes” estallan en creatividad, y asi sucede con innumerables técnicas y oprimidos. En definitiva, la relacion entre la investigacion educativa y el
y practicas que han sido utilizados por diferentes artistas, vanguardias y arte puede ser muy fructifera y enriquecedora, siempre y cuando se aborde de
colectivos. manera critica y reflexiva.

4, gistafania Gualdron( experimentacion material) - escultura 2023 4 ?




ol violencia - Camila Arvelo 2023
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DiGlogo con
colectivos y obras
artisticas

oo M—, V
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Dentro de los referentes
artisticos se toman en cuenta
diferentes movimientos,
colectivos, artistas y
vanguardias que de una u
otra manera inciden en Ila
realizaciéon de esta propuesta
de creacion artistica de manera
colectiva. En esta busqueda
de expresiones que generen
resonancia con los espacios
de creacion sensible, se
tuvieron en cuenta el manejo
con el material, el trabajo
comunitario, el potencial
critico y politico de sus obras.
A continuacion se detalla qué
de cada referente principal
aporto en la construccion de la
ruta que se implemento.

Grapo Cobra

Este colectivo artistico que surgio en Francia después de la segunda guerra mundial 1948 — 1950 se caracterizé por ir en contra de las practicas artisticas
ik occidentales figurativas, haciendo representaciones furiosas, haciendo relacion a pinturas infantiles, espontaneas, a la irracionalidad, un arte pensado mas
- 5 - : 1 ] L, en el espiritu que en la academia, con fuertes influencias en el expresionismo abstracto y el surrealismo por su proceso creativo que busca expresar desde
. e B lo profundo.
Cobra se tomo6 como referencia para este proceso por esa naturalidad al expresar emociones utilizando la pintura como herramienta, por el rechazo a lo ya
establecido, al canon occidental, volviendo a los origenes como lo es arte primitivo, prehistorico., preguntandose por las tradiciones populares, dandole
significado a algo que supera lo figurativo y se centra en la experiencia humana. 4_ 8
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Preguntando a los nifos, 1948, Karel Appel (Paris, Centro Pompidou) Grupo Cobra
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Luz Nas Vielas 2012 Sio Paulo. Brasil /. Boa Mistura 2012
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La vida y la muerte (mural mixto) - Colectivo Pintando Realidades 2023

: Artista
( nacido
en Sao .
, Paulo, Brasil
f en 1961 escultor W4
y pintor, su obra g
se caracteriza por la
implementacion de materiales \
o convencionales y de facil acceso Wy
como lo es la mantequilla, los frijoles y ™ &
uno de sus trabajos mas representativos
S utiliza los desechos de un vertedero que esuno _
: ! 1' le los mas grand nundo y esta ubicado en las k.

J: f ". as de Sao P realiza un documental, YN ¥
' ] - elic Oscar a la Mejor Pelicula o
j’; . . cademia 83, r* '
! | i
"'.r i il ; : :H 'l' i

El sembrador (Zumbi) de la serie Imagenes de basura, 2008.

#1131.3 x 106.4 cm. C-Print digital.
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Esjunaed
artista bogotana
la c&al ’gnigreﬁdié
__un viaje a diferentes
rincones de €olombiay
ﬁlfilizando el mural de ;
gnﬁf@’fn#atoﬁ ilustracion
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apartados, olvidados por, ' ‘
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fas cosas| por sentado (Cartel Utbano 12018) Este recorrido lque‘..emprendl esta |
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Colombia retroahmenta este}pgocego
reontexiu’ laté‘ntes'egael

yjgeneran d1alogos en‘territorio, con . laayudajde Tos
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dlsenadora grafica de Unlversmlad Nadcional de
o 3 j | .'--dr" i
: S pr mﬁt as’con textui}:erg_.
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ninos que conviven e%l(él contexto reahzlo un n-l}llral en plena troncal que
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Palestina Libre, Bogota, Colombia, Colectivo Dexpierte ,

L

.

§ /Bl Colectivd?"
| DEXPIERTE, con
g una trayectoria de 10
afos, se presenta como
una iniciatiya de accion
/ expresiénl.,-"értistica dela
ciudad de Bogota. Su enfoque
._allldica en 1Ia ocupacion del

kv

- v, J"Itécnicas, como el sténcil, el cartel,

=¥ lespacio publico y la redefinicion
/de su utilidad mediante diversas

la pintura, el sticker y el video, entre otros. =4
La esencia sensible de DEXPIERTE se centra en utilizar la imagen como herramienta social para abordar temas como el
silencio, el negacionismo, la violencia politica, el relativismo y el genocidio en curso en Colombia, América Latina y el mundo, buscan
generar reflexiones sobre los olvidos impuestos y la continua desmemorializacion. _..'
En su accionar, el colectivo ha facilitado la construccion de un didlogo social en colaboracion con procesos territoriales, especialmente con comunidades de
caracter étnico. Contribuyen graficamente a la lucha social y a los procesos de resistencia. Desde sus inicios, DEXPIERTE ha ¢olaborado estrechamente con
organizaciones y movimientos sociales, especialmente con familiares de victimas de Crimenes de Estado, traduciendo esta vificulacién en acciones callejeras
que exploran la conexion entre la memoria y el arte como medio para reivindicar la dignidad de aquellos que ya no estan y de aquellos que luchan por la
justicia.
Se acoge este colectivo Bogotano como referente ya que las creaciones de DEXPIERTE no so6lo representan un resultado artistico profesional, sino
ambién un testimonio del aprendizaje colectivo en la aplicacion de diversas técnicas. A lo largo de su trayectoria, han tejido redes de solidaridad
y colaboracion con comunidades, transeuntes, artistas y creadores, todos unidos por el deseo de amplificar mensajes con los que se sienten

omprometidos ética, politica, econémica y socialmente.
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Jane Perkins

Una artista britanica que ha dejado su huella en el mundo

del arte con su distintivo estilo conocido como “Junk

Art” o arte de reciclaje. Sus creaciones consisten en crear
obras de arte utilizando objetos cotidianos y materiales
reciclados, tales como canicas, juguetes, botones y
diversos objetos descubiertos en tiendas de segunda mano,
centros de reciclaje y depdsitos de chatarra.

Jane Perkins se ha destacado por su habilidad para
reproducir cuadros famosos, entre ellos la iconica “Mona
Lisa” de da Vinci, utilizando exclusivamente materiales
reciclados y reutilizados. Su arte se distingue por la

ry e e e '-'-.- '.

# incorporacion de un elemento de diversion e inesperado
en todas sus creaciones. A lo largo de su carrera, ha
logrado exhibir su trabajo en distintas partes del mundo,
siendo reconocida y elogiada por su estilo innovador y

3 .
L. .
- _-|I.: e A
O e s )
sl

N -' 4 < -“:" -- ;-
—_— creativo. Perkins ha demostrado que la creatividad puede
;:;, il - 4 ) -\ : surgir de los objetos mas inesperados y ha contribuido

L /%"'Wf 1. l I" — v ; . ~ o - it ] significativamente al didlogo sobre el reciclaje y la
T, | - - e - e = =1 sostenibilidad en el ambito artistico.

; . / 3 - Jane Perkins se ha convertido en un referente para este
trabajo colectivo que involucra la basura y las violencias

. ecoldgicas debido a su enfoque en el arte del reciclaje,
también aporta a la conciencia ludica a la problematica

: - . de la basura y el reaprovechamiento, lo que lo hace

e - . o, . =3 1 especialmente relevante para estas iniciativa artistica

: - colectiva, pues fortalece la busqueda de generar
conciencia y promover un cambio positivo en relacion con
las violencias ecol()é_cas que se identificaron en la escuela

junto con los estudiantes.
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La siguiente ruta artistica,

creativa y educativa se pude replicar

3 en cualquier otro contexto,

es primordial reconocer la creacion artistica
como un proceso investigativo

que acude a otras dinamicas sensibles

que nos pueden arrojar, aportar,y dar a conocer
aspectos que pueden nutrir procesos
académicos, educativos, populares,
sindicales, comunales, barriales y
juntanzas que se den en un &mbito
comunitario y popular.

I'-"'-!'—'- "

Primer Mural - Colectivo Pintando Realidades 2023
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Nuestra Identidad - Colectivo Pintando Realidades 2023




Bienvenidos
a este viaje, donde
conoceremos a partir de lo
% sensible y lo educativo las empinadas
calles, los caminos de barro y las paredes de lata
que han caracterizado estejterritorio, con una riqueza cultural
inigualable en donde cada personaje yifamilia aporta distintos saberes para una
construccion colectiva de conocimiento.
En esta ruta exploraremos lugares de unasfcaracteristicas diferentes partiendo
por el lugar de salida, esa zona donde nosfencontramos, nos conocemos y nos
reconocemos, creando una serie de paradas la cuales juegan un papel importante
para la construccion colectiva de unas aceiones artisticas colaborativas: Est’er-
: = W viaje esta,dividofenicinco etapas-y
cadatuna de estas, estd conformada
por diferentes subniveles, los cuales se van
desarrollando afmedida que se va avanzandoenla
ruta, cada uno de estos surge gracias al proceso creativo LYy
desarrollado en colectividad, algunos tienen como nombre la




o a0

(la inspiracion
inicial) en esta primera parada

i By L {l!"l .

descubrimos cual fue el detonador para pensar esta ruta de viaje, un e — -
reconocimiento a esas necesidades y gustos que caracterizan a los sujetos y al territorio.
Primer-destino (Caminos de creatividad) en este camino creativo es necesario conocer la =
herramientas, superficies, texturas y técnicas que marcaron esta etapa de experimentacion, Destino-
~w==—=pOT €s0-es importante.aterrizar en terrenos de exploracion creativa, sin dejar de lado
' esas dinamicas territoriales qué nos convoeancemo colectivo,_

final (finalizacién obras) emreste moment estro
acto creativo cobra vida, en la que vimos toda su evolucién y culrififia ™
con la presentacion a la comunidad. :
Llegada (Circulacion y reflexion) en esta Gltima parada es donde
amplificamos esas expresiones que salieron en colectivo y por
supuesto reflexionaremos sobre nuestra travesia artistica, sobre
tode lo que surgio para llegar a la sima de la montafia, los retos, las
enseflanzas, los logros alcanzados y ante todo las conclusiones para
proximoyviajes — - S
Cabe resaltarque esta ruta-de viaje plasmada de esta manera puede
—==z= servir para cifalquier otro contexto y es imos de los objetivos de r

' ::‘:e_s't@:(?Xplareiéidn_f:t@ativa, que hallan réplicasde-gstos procesos "”"
5 - que-mvolucranlo sgnsible, TapaZ, la ecologia de saberesyarte”

= colorativo; colectivo y popular para ohd transformacion social.

e SRl Y

Destino intermedio (el paisaje de obras colaborativas) en esta
etapa caminamos por senderos desconocidos y poco transitados,
vimos €Omo se transforma-la materia para darle vida a
e esas:'_éfeﬁic'_iones_ qhg hablan de nos-otros, una co-
— i "'_'a,____p.reacioqslimg_rgida-en labisqueda de una
b el - —elransformacion social. —

-

to Recorrido - Estaefani Gualdron




Ftapa 1
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Este es el primer paso en el inicio de un viaje creativo. Para
embarcarse en esta travesia, es esencial comprender nuestro
punto de partida, reconociéndonos desde la diversidad del
contexto que habitamos. Estamos preparados para explorar
el vasto universo de la creatividad artistica en un viaje
colectivo que entreteje una memoria viva. Identificamos

el arte como un acto de resistencia, situindonos como
individuos que ocupan un territorio caracterizado

por diversas formas de vida, didlogos y expresiones
multiculturales que nos definen.

En este espacio, nos comprometemos a comprender
criticamente las realidades a las que nos enfrentamos.
Nos reconocemos y entendemos a través de dialogos
y expresiones multiculturales, buscando las relaciones
que tenemos nosotros con las problematicas que
experimentamos en los lugares que habitamos y
transitamos.

A través de practicas artisticas colectivas,
llevamos a cabo un mapeo territorial

que revela las problematicas que
queriamos abordar, discutir e interactuar.
Utilizamos la fotografia, el dibujo, la
pintura e instalaciones artisticas en

el espacio publico elaboradas con

arcilla, yeso y materiales encontrados,
para fomentar el reconocimiento

del territorio desde sus mismas
problemadticas. A partir de estas
problematicas, construimos relatos

que narran la historia de aquellos

que siempre han sido excluidos y
silenciados.

Traer
el arte
como detonador de
una transformacion social estimula
el pensamiento critico de diversas maneras. Nos
encamina a conocer realidades desde perspectivas diferentes, y a
través de la creacion, nos reconocemos como individuos con multiples
diferencias en un contexto como Cazuca. Esta inspiracion inicial
es politica, sirve para entablar un didlogo con la comunidad
sobre cuestiones que nos afectan, sobre violencias
que han sido naturalizadas. Nos proponemos
poner en debate y movilizar a toda una
comunidad educativa, incluyendo
estudiantes, padres de familia,
docentes y directivos, en
torno a estos temas
que nos afectan a
todos.
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e —
comprender g} contexto\
“~¢n el que Vvivimos y neg -

Movemos, no solox E’s’%ﬁ'ﬁ‘-'-"’
[}guntﬁ)tde vista"politico,sino también- Ny
¢tico..Estas.preocupaciones e@munitagiag_i
deben ser abordadas por la institucion \{\\
Ly educa\'tiva, integrandolas en el curticuld yien
el_;plan-edueati\\/%)institueiona‘le-A‘.l._c_omprén leTlas _
dinamicas contéxtuales que catacterizan nuestro territorio,‘\"
i '] podemos llevaria cabo una practica educativa mas conscigﬂte
y realjadaptada a las necesidades realeside,estas,poblaciones. ..

Es crucial reconocgr los conocimientos que poseen y coimo se puede

— - o iy, - : < ) e - construir una ecologia de saberes arraigada en un cor{textd con multiples
Pintando el barrio - Colectivo Pintando Realidades 2023 7 b - g ' -' . \ % problematicas. :
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“Por esto, el dialogo es una exigencia existencigi
siendo el encuentro que solidariza la reflexion yla accion de .
sus sujetos encauzados hacia el mundo que debe ser transformado y
humanizado, no puede reducirse a un mero acto dedepositar ideas de un sujeto ——
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La telaf@ira de sabt
En —
*'li. t este primer escenario, creamos una \\ ————
red de saberes donde cada individuo ha plasmado
« -

... Susexpectativas con respecto a este viaje creativo. A través del

dialogo y la expresion, construimos relatos criticos que reflejan como nos
reconocemos como nifios, jovenes o adultos en un territorio herido y olvidado. Cada

S o duc deorde particip i ety cr'eativo, o e interes§s A s en el otro, ni convenirse tampoco en un simple gdmbio de ideas consumadas por sus
~ = oeldeseo de compartir sus creaciones y pensamientos, aporta de manerasSignificativa a esta ermu tantes” Freire (1987)
travesia creativa. Nuestro objetivo s analizar nuestro territoso d través de practicas artisticas
sensibles, reconociendo y reflexionando sobre las diversas problematicas que enfrentamos a - ~—-,,_,_
diario en este contexto. S
— Para . — —
I Freire, el =
didlogo es una herramienta
fundamental para conocer al otro y construir
ideas juntos. Sin embargo, es igualmente importante transformar "
estas ideas en acciones concretas. En el arte colaborativo, que se entrelaza con la .
- - pedagogia, el didlogo es primordial tanto como un acto creativo para el desarrollo de saberes. En
. este sentido, es fundamental reconocer la importancia del didlogo como una herramienta para la transformacion
r Este social y la construccion de conocimiento en el arte colaborativo y la pedagogia.
entramado nos ha permitido conocernos, reconocernos € identificarnos a partir —
de nuestras diferencias. Nos ha brindado la oportunidad de visibilizar las violencias que a menudo pasan 5=
= desapercibidas, y lo més significativo, nos ha demostrado cémo el arte y las pricticas sensibles nos unen.
. Encontramos en la expresion y en la amplificacion de estas voces, que a veces son oprimidas por la misma -
.~ escuela, un punto en comun que nos conecta y fortalece. - 1_!.-""' En .
T este codigo QR encontraras \
B ': el punto de partida de este colectivo, en el cual se evidencian los
ﬁ. - gustos, la proyeccion y las primeras pesquisas de lo que nos
proyectabamos de manera colectiva.
-
B p !
Telarafia de saberes - Colectivo Pintando Realidades 2023 " . \
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El Despertar de las Ideas ¢ (os Saberes,

La exploracion es uno de los momentos mas enriquecedores en el proceso artistico, ya que a través de la experimentacion
creativa surgen aspectos que fortalecen una vision colectiva del territorio. Despertar estas perspectivas y conocimientos es
fundamental. A continuacion, detallaremos la ruta que emprendimos para conocer las ideas y saberes de los integrantes de esta
colectividad, los cuales seran piezas clave en nuestro viaje creativo.

Esta etapa se inici6 con la realizacion de un mapeo visual. Nos planteamos preguntas sobre: ;coOmo vivimos en el territorio?,
(,como lo habitamos?, ;qué nos gusta?, ;qué aspectos quisiéramos cambiar? Fue importante interactuar con nuestros
compaiieros, muchos de los cuales viven muy cerca, pero quizas no se habian sido consientes de ciertos problemas en el
barrio. También nos propusimos despertar una sensibilidad especial para reconocer lugares que nos identifican, que nos
brindan seguridad, o que nos generan experiencias significativas a través de su olor, textura, forma o por los recuerdos
asociados a ellos.
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Este trabajo colectivo de identificacion fue posible gracias a la elaboracion de una cartografia, las cual nos ayudo a

conocernos dentro del territorio, a identificar los lugares con los cuales nos identificamos, a reconocer esos espacios donde

se evidencian algunas problematicas, como por ejemplo el problema ambiental que azota los diferentes barrios, el dano

ambiental que es ocasionado por las empresas cementeras. También por medio del didlogo de los espacios donde nos gusta

estar, identificamos los pocos lugares para el descanso, la practica del deporte y lugares donde se practica el arte y la cultura

como por ejemplo la “casa de la cultura”, otro aspecto que cabe mencionar, es que mientras se realizaba esta cartografia visual
- se entablaron didlogos acerca de lo que pasa en el territorio, por mi parte desconocia las bandas delincuenciales que tienen la
# - o comuna dividida en varias fronteras invisibles, lugares populares como lo es el arbol del amor un lugar icoénico donde van la
parejas y las familias a tener un rato de compartir. o
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ibujanco

el barrio:

-

Mediante la accién colectiva de dibujar el barrio, pudimos representar el
territorio de manera sensible, lo que nos ayudo a identificar los puntos
criticos donde la problematica se manifiesta con mayor frecuencia.
Durante este proceso, tomamos conciencia del dafio ambiental causado
por la industria de la construccion, la contaminacion y el inadecuado
manejo de los residuos. Los relatos construidos a través de este dibujo
colectivo crean una memoria viva del territorio y sus habitantes. Este
enfoque se basa en los principios fundamentales de la educacion
popular, que incluyen el desarrollo de una conciencia critica del contexto
en el que se lleva a cabo la accion educativa, el reconocimiento de las
diversas identidades y el trabajo conjunto basado en las experiencias de

cada individuo.

el momento en que estabamos dibujando
el barrio los estudiantes vincularon una lluvia de recuerdos de esos lugares

que los afectaron positiva o negativamente, barrios que marcaron su memoria
enmarcados la gran mayoria en barrios llamados “invasion”, casas que se
construyeron de una manera particular y diferente, llegaron memorias de algunos

juegos de infancia en esos llamados lotes, recuerdos sobre cémtuvieron
la

que solventar su padres las épocas invernales donde naturalmen
montafia se mueve, se derrumba y en algunas ocasiones se

cae y como con el pasar del tiempo, esas casas que eran
de lata ahora estan construidas de una mejor manera,
este tipo de anécdotas nos hizo situar desde esos
lugares en comun, reconociéndonos como una

comunidad que a pesar de las dificultadessale

adelante.
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Al 1gual que en cualquier otro viaje, trazamos una ruta, identificamos las
paradas y las zonas de interés, y las plasmamos en un mapa. Este mapeo
se construye desde una perspectiva sensible, abordando las inquietudes
que surgen de manera colectiva. Durantg eStg proceso, exploramos
temas que deseamos investigar e imagin%ﬂbs las metas que
aspiramos alcanzar. Este mapa, que sera nuestra guia, se
fundamenta en los principios epistemoldgicos detallados
previamente, los cuales son nuestra brujula para navegar en
aguas poco exploradas. En estas zonas, las practicas artisticas colectivas
se relacionan estrechamente con los fundamentos de la educacion popular, la
pedagogia critica y la paz.

lﬁ.-_--_-—._...ﬁ{
. - Vf?r Mediante acciones
' a . creativas, sensibles,
E(' MQPQ de NueStpo LQA : colaborativas y participativas,

identificamos nuestro

ste proceso, surgieron premisas iniciales que
marcaron nuestra ruta. A través del dibujo
olectivo, se visibilizaron violencias que
tan arraigadas en estas comunidades, como la
violencia contra la mujer, la violencia doméstica,

la violencia cognitiva y, de manera significativa, el ecocidio
(violencia contra el medio ambiente). Esta problematica nos llevo a
reconocer las diversas causas que contribuyen a la destruccion o deterioro
de nuestro entorno. En este mapeo, identificamos las empresas, cementeras
y multinacionales que han contribuido al desgaste y desaparicion progresiva

de las montafias que nos rodean. ﬂ"‘h\‘a:

El dibujo fue uno de los detonantes para empezar a debatir y
violencias que nos aquejan, empezamos a ver cOmo esos trazosghneas y
puntos se relacionaban con las vivencias y experiencias que el colectivo ha
afrontado. Identificamgs casos de violencia basada en género, donde varias
nifias por medio de su pieza VishaLgompartieron su dolor y compartimos
cOmo esta practica artistica tam%ksr_{ puede servir de catarsis de esas
experiencias que no son agradabl®s, que generan dolor en sus cuerpos y sus

pensamientos.
N

Wr esa?s%



Ademas de identificar las problematicas que sirvieron de base para
nuestra creacion colectiva, es fundamental conocer las materialidades,
técnicas y caracteristicas visuales y plasticas con las que los integrantes
de “Pintando Realidades” se relacionan. Para ello, realizamos ejercicios
en los que cada miembro del semillero creativo expres6, mediante
el dibujo, las violencias que lo afectan y como el arte y la creacion
colectiva pueden transformarlas. Este analisis nos llevo a comprender las I

Cabe mencionar que este grupo de estudiantes que pertenecen a los grados de sexto a

once, participaron por cuenta propia, por sus gustos y las ganas de aprender mas sobre
diferentes practicas artisticas, se planted la idea de realizar un semillero contra jornada
(jornada de la tarde) el cual no fue influido por alguna nota o retribucion en alguna

asignatura, las directivas del colegio escucharon la propuesta, fue acogida y apoyada para su
implementacion, nos reuniamos los dias lunes y algunos miércoles de 1:00pm a 4:00pm para
conocernos, reconocer el territorio, comprender sus dindmicas y preguntarnos como podiamos
traer esas violencias de las que no se hablan para manifestarnos por medio de la creacion necesidades, gustos y proyecciones que expresaron, lo que nos ayudoé a

deporte. - artistica y pensarnos en como transformarlas. i E e ablecer una ruta de trabajo.
. e?‘:.-—;,.

.- - .
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Otro aspecto para tener en cuenta y que se identifico en esta etapa fue la violencia
estructural, reconocimos que gran parte de los problemas territoriales son
producto a estas dindmicas, practicas y politicas que multiplican la desigualdad y
marginacion de generacion en generacion, uno de los estudiantes aporto algo muy
valioso “aqui solo vienen hacer campaiia politica, de resto ni para tapar un hueco
sirven” esto que comento Juan David también lo pudimos identificar en esos dibujos
compartidos, donde la mayoria dibujaba las calles en pésimo aspecto, el deterioro
en la malla publica, la falta de espacios que garanticen el derecho a la recreacion y el

Otra de las violencias identificadas son las socio-politicas ya que, por ejemplo, una nifia que conforma este
semillero fue desplazada junto con su familia del Uraba antioquefio, ella en medio de su carisma e inocencia,
compartid de manera verbal mientras pintabamos el barrio, como era ese lugar donde nacid, cuales eran
esas practicas y costumbres, como era su escuela y todo lo que tenfa que hacer para llegar a ella. Este tipo

de intervenciones nos ayudaron a reconocernos desde la diferencia, quizas ese tipo de violencia no la hemos

evid c%\do tan claramente, pero desafortunadamente nos llegaron y nos llegan esas ondas de exterminio y

de zamiento de las comunidades regionales a través de sus tenues narraciones.

En esta primera etapa partimos por reconocernos
como un colectivo que vive en un territorio con
H""’ unas violencias bastante marcadas, partiendo
de conocernos a nosotros mismos, donde el
compartir con el otro y contarnos nuestras
experiencias, fue formando una ruta hacia ese

lugar donde queriamos llegar.

Un lugar donde pudiéramos expresar eso que hemos callado, compartir con el
Mmupjdad@studiantil nuestras vivencias, nuestras quejas, nuestros
ores y pensar como por medio de esos muros € intervenciones se podian
ge‘n-e_r'zir procesos de cambio y transformacion, quizas los resultados no se
veatrde un dia para (')tfﬁ, PETo poco a poco se va sembrando la semilla para
c'fué_'en un futuro sea un}i{bol gigante que ayude a la emancipacion de estas

comunidades.
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Et a P a 24» py: — 1 En estos recorridos de exploracion, aprendizaje y didlogo, se entrelazaron En este territorio, caracterizado por una serie de problemadticas como las
b La creatividad no se agota. Cuanto mas se usa, diversos elementos que no sélo fortalecieron la ruta, sino que también ambientales, las basadas en género, las politicas, las sociales, las econdmicas

C a mih OS d e Cr’e a t tv t d a d mas tienes.” - Paulo Freire generaron acciones creativas significativas al interior de su recorrido. Nos y las estructurales, cuenta con una rica amalgama de temas culturales.

apropiamos de los espacios publicos que frecuentamos para expresar las Nosotros utilizamos la fotografia, el video, el dibujo y la pintura, como

violencias que nos afectan, las cuales han dejado su huella en el territorio multiplicadores de experiencias y expresiones que van tejiendo relatos vivos

pero también en los cuerpos y memorias de las personas que lo habitan. Los  de una memoria territorial. Estas formas artisticas construyen procesos

senderos creativos que exploramos en conjunto nos brindaron la oportunidad  de memoria tanto individual como colectiva, sirviendo como testimonios

de reconocer nuestra propia realidad. visuales que capturan la esencia de nuestra comunidad y contribuyen a la
preservacion de nuestra identidad a través de la creacion artistica.

— " o - : o
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Mi historia (foto recorrido) - Danna Ballesteros 2023
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Mi historia (foto recorrido) - Danna Ballesteros 2023

i\ﬂm'_?tﬁu 2 JO2

T — i o — —

= =
e - |




2 6n ¢ é_lailfatog{afia y el material audiovisual

; 'l ‘.T‘ - \cia de manera significativa los procesos

 comprension de las dindmicas del entorno y

,,. §,afectan directamente a nuestro ser, a partir de
re ,_.,_ . Synpciratl,vo comprender que la fotografia,
na s blﬁ"taptura de instantes, es una herramienta

"'1" -'n. 1t ar esas violencias, especificamente se
’ﬁ a}e cias ecoldgicas, sociales y estructurales,
- t1c1pan"[ese§el semillero captaron como estas
erpo, identificando basuras, contenedores
;; derrumb.es del camino que conduce a la
f Jé'qtd de los rios y como la montana
iendo poco a poco proaucto a
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Este proceso visual, que involucra -
| " directamente al territorio, nos brindé
un panorama de cémo se entienden esas
violencias y como se pueden representar
con dispositivos mdviles, con el fin de

fomentar el didlogo entre los participantes.
. Este didlogo visual nos permiti6
reconocernos y participar de manera L
conjunta en las diferentes problematicas,
incentivando la reflexion y la accion
colectiva, para transformar las

realidades.

A 7
La Violencia (foto recorrido) - Yuri Ramirez 2023

La educacién popular y la fotografia se
entrelazan de diversas maneras. Por un lado,
la fotografia permite la representacién y
documentacion de la realidad en diferentes
comunidades y territorios, lo que posibilita
reflexionar sobre las condiciones de
vida, desafios y probleméticas, asi como
comprender visualmente el entorno y sus
impactos. ]

|.'-"

|(fot0 recorrido) - Camila Arvelo 2023

Por otro 1ado, la creacion de relatos y narrativ

visuales a través de herramientas accesibles
cotidianas para las comunidades, posibilita cont
historias de multiples maneras, generando conciene
en temas de justicia social, cuidado del med
ambiente, derechos humanos, igualdad de género
otros aspectos fundamentales para el tejido social.
fotografia se convierte asi en una herramienta cruci
para desentrafiar las complejidades del entorn
proporcionando una perspectiva unica que trascien:
la superficie visual y se adentra en las fibras mism:
de nuestra existencia.

83



Esta
fotografia compartida por un
|'I: O e : . : 3 R \ estudiante del colectivo devela una de las problematicas mas violentas que afronta la comunidad, alli
[P _r«.f;';f'w“..u iy . - _ : b LRI, e £, T se puede ver el camino del barrio la capilla a la escuela, mismo camino que €l toma para ir a estudiar.
7 ] - : ' g ' gy . 3 Queda en evidencia los derrumbes que se ocacionan en épocas invernales, que pueden atentar
contra sus vidas y que aparte, el tiempo que se demoran para llegar a la institucion se puede
alargar hasta los 20 minutos mas, pasando por trochas ain mas peligrosas, embarrando sus
tenis y uniforme, siendo este desplazamiento violento y agresivo, se ve la falta de inversion y
apoyo por entes gubernamentales.

8IE] Derrumbe (foto recorrido Mauricio Ortiz 2023
e | . Ly s




Este semillero de creacion lo integran nifios y jovenes del territorio de Cazuca, en esta colectividad se compartieron diferentes experiencias sensitivas que afectan su corporalidad
como lo pudimos evidenciar en el proceso fotografico donde quedo registrado el abandono estatal para construir vias de acceso dignas para garantizar la vida, aparte se demostr6 en
el proceso, el gusto por la fotografia y su naturaleza, mas alla de no poseer los equipos especializados para esta funcion, en el proceso se lograron evidencias y trabajos de excelente

calidad y esto lo hace la motivacion de los estudiantes sobre los temas que trabajamos, el gusto por la técnica y la herramienta, la inquietud de ir al lugar donde se evidencia la

problematica para poderla compartir en el semillero y ver de qué forma nos podemos accionar.

En una entrevista el maestro'Sousa de

== = 1 ] = ! k :3 ] lL | = Santos afirma lo siguiente “La fotografia es una herramienta \
1 1 ol "r —1 i e o 50 - I*
m— i i == s 1 | { = g 3 2 _F_-__
qF e ol | : - (T 3 . L [ = de transformacion social, porque permite a las persornias ver el mundo de manera — m———
i ] ! | B | ]_ i 1 < i diferente y cuestionar las estructuras de poder existentes (CLACSO TV. 2017). La — - B
m [:_TP_ i_ : } L [:] F:‘: 153 ) 1 | - ]  fotografia participativa nos ayuda a comprender el territorio, involucrando a los participantes - _' — i — e
| 4 e I |t b — L a reconocernos desde la diferencia, partiendo desde sus experiencias, gustos, inquietudes, = p— | Ry £ 5
o B i oy [ ' 1 g meniorias, reconociendo los saberes‘de los sujetos, siendd fundamental la diversidad de Ty < i
___' ] - T _J 1 1 e - i perspectivas que’lo pueden caracterizar, promoviendo un didlogo intercultural entre - L il -
| 1 | l WL . ——ry B diferentes formas del conocimiento. b
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La diversidad en estos procesos creativos,
gestados en comunidad, no solo se limita a la riqueza cultural que cada individuo aporta
al enriquecer el proceso colectivo. También se manifiesta en los soportes y materiales utilizados
para la creacidn artistica. Estos elementos no sélo son herramientas expresivas, sino que también
actian como voces del territorio que habitamos. A medida que exploramos
la creatividad de manera conjunta, esta se convierte en una fuente
inagotable, ofreciendo experiencias sensoriales que
' nos sumergen en mundos hasta

‘_.--“' entonces desconocidos.

-

materiales vy soportes  diversos

Estos soportes y materiales,
elegidos de manera
consciente, no solo sirven
como medios para la
creacion artistica, sino
que también cuentan
historias sobre el entorno
que habitamos. A medida
que'«.exploramos colectivamente
la crk_atividad, estos elementos
se coVierten en narradores

de mundos inexplorados,
contribuyendo de manera
sustancial a la construccion de
una memoria viva arraigada en el
contexto cultural subyacente. La
creatividad, asi entendida, no 4
solo enriquece la expresion 4
artistica, sino que Wi
también se convierte : _
en un vehiculo potente = £ M ; / o~ il ¢
para explorar, iy ' ' L "
comprender y
preservar la

riqueza de ;
nuestra i S ":'ﬂ-n - ¥ =
identidad . = - Confianza €77
cultural. ] . - :

[La materia prima - fotografia Mauricio Serrano2023 |



La

diversidad de los materiales &
que se pueden trabajar de manera colectiva detonan una explosion
de colores, texturas, formas que hacen que sea divertido andar por
estos caminos de exploracion estética, este viaje hace que por medio de
esos materiales se cuenten historias que nos incentivan a reconocernos
dentro de un territorio, entrelazar esas memorias que se pueden contar a
partir de los objetos y como estos entran a dialogar entre los participantes,
tanto los creadores como con los receptores, que no son ajenos a estas practicas
elaboradas en espacios comunes.

“Este
momento implica la

1 : P ¥

En la busqueda

de estos materiales

se evidenciaron varios aspectos

para tener en cuenta, por un lado identificar cuales nos servian y por

que?, y de alli hacer la busqueda de elementos que abunden en el territorio, por ejemplo: las it

botellas plasticas de gaseosa y detergentes, electrodomésticos en desuso, controles, cargadores anécdota muy bonita e Cualtlo

b : 5 : 9 - . . y cables dafiados, pitillos y palitos de bombombun, elemc?ntos quej abundan tanto en la escuela Stefani Gualdron (estudiante de 11 del
presentacion de una experiencia dae caracter estetico . —— o como en la calle. Al buscar estos elementos se fueron activando didlogos que construian una sonllo) g bolsa llena de cd’ :

: — . ] - - rd § B s . ; jo una bolsa llena de cd’s en su mayoria
orientada al reconocimiento/evocacion de saberes, hacerles y sentires vinculados a ’ j : memoria, didlogos que nacian al encontramos los lunes y ver con expectativa qué elementos licul B o5 1l 2
T e Bos La Stuacion vi al d Ry Isica -4 - peliculas, unas mas viejas que otras, alli se genero una

Vi i as paces. ituacion vivencial puede expresarse desde la musica, . : : i i imagi : i : i - o ’ 3
‘ p et : p ' P = o O _ traia el'companero, empezar a’lmagmar que‘cosa servia para qué, y de cierta manera'l empezar discusién sobre qué peliculas réconociamos 0 cualide
la pintura, la composicion corporal, visual. Las expresiones y actividades artisticas . o 1 a cuestionarnos sobre la ncantidad de material que se puede recolectar para la creacion. 1l habi st G Il
y ] ) ; pr ] ) . 17, (Oviedo, M e - i"" ellas ya habiamos visto. En este dialogo, llegamos
ermiten experimentar sensaciones que activan la memoria emocional”. (Oviedo, M. . . .
P ) P . q Y B ! a cuestionarnos como este tipo de cosas quedan
Ferndndez-Cediel, M. C., 2020, p.142) r ) ) . : g
. - inservibles con una cantidad de informacion, en ese
# a momento les comparti mi experiencia al buscar
—— peliculas que era un cosa totalmente diferente, la
La : / época de VHS y pensamos como esos elementos
activacion de la memoria sensorial es fundamental en 4 1 pasan a la historia, como se convierten en pasado,
estos procesos, donde lo sensitivo desempena un papel crucial "4\ en recuerdos que finalmente son los que iluminan
en la construccion de la historia de los pueblos olvidados. 5 nuestros pasos hacia el futuro. Al buscar que
Este relato surge de experiencias sensibles, entrelazdndose haciamos con estos elementos, otra nifia nos
con los procesos caracteristicos de la educacion popular, : arroj6 la idea de que por el lado luminoso del
la pedagogia critica y la pedagogia para la paz. Este - el cd, que reflejaba unos destellos tipo espejo
trabajo colectivo se plantea bajo una logica participativa, - Zp Ol - - X realizaramos el fondo del universo de una de las
. y . o0 . . 5 " = 5 -
dialégica, democratica y dialogante, fortaleciendono . . . « - 1 ' obras finales.
B ! o - o ] 7
solo procesos académicos o culturales, sino también - ] o™ L8 .
g _— o8 L i # . d L A [*
cuestionando el papel pedagdgico de la creacion o 'Jﬁﬂz' & ppen ~ie
. - . . | k- '_""-_,_ T i - i i
artistica. A través de estos procesos comunitarios, donde A~ gl - ant
o . . * el =, i a i
) se involucra el cuerpo y sus sentires, se establecen bases \1.;-:- P e
importantes en la relacion entre la educacion popular y el arte. " s ! ‘ _ .
‘ ] |La vida y la muerte (mural mixto) - Colectivo Pintando Realidades 2023




on diferentes matices. En estog
y las Propuestas se vuelyen
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De esta manera, el arte colectivo, urbano y colaborativo se funda como un saber

y practica valiosa para la educacion popular. A través de la creacion artistica, se

entrelazan saberes previos y se generan espacios de dialogo donde se contempla

criticamente el territorio. Aqui, las vivencias individuales de cada participante

adquieren igual relevancia, considerando sus preferencias y como se ven afectados i
por las problematicas personales y territoriales. El

arte se convierte en 8

un acto de resistencia frente a las desigualdades, cobrando
fuerza al otorgar voz a las comunidades marginadas mediante
la visibilizacion y enunciacion publica de las violencias ejercidas,
el sujeto se empodera al ser consciente de las violencias y al poder
ubicarla en escenarios,cotidianos publicos, sin embargo no solo toma forma
de resistencia por esto, sino su mayor potencia se encuentra en la resistencia
desde la potencia y fuerza que desarrolla con la accion artistica desde la dignidad,
pensando en las transformaciones que desea para el futuro Este,contexto le confiere
un fundamento sélido, oponiéndose a la negligencia estatal en la garantia de derechos

vitales, la opresion sufrida por estas comunidades y la carencia de recursos enéreas . pequefio formato los cuales se pueden observar en la Paﬁ&ﬁl.lii_l__ de egté_ libro, .
cruciales como educacion, cultura, salud, empleo y vivienda digna, derecl:h'bs'porjps Ll . estas intervenciones que hablan de la violencia It,qlégica, haciendo"lmamcr_it_ica al| =
cuales ahora conscientes, estdn dispuestos a luchar para trasformar fa realli%t;i."}-f . = ;'- ._-"I' y desperdicio_de.materiales, a la contaminacion que se evidencia en el territorio, ta—fﬁb‘_ﬁi}?
Estas obras colaborativas representan, en cierto sentido, la manifestacio de iR T!FII. ¥ i " en algunos caso el tema.del bulling y €l respeto para lﬁ demas, cada uno-de estos -] "
grupo especifico a través de su identidad en el entomo en el que t" ke S ~ murales y graffitis se realizaron de manera colectiva, en donde cada participan&:' .

. . ) . . . . . - . . o —— 5 :
un testimonio de como se trabaja activamente por la dignidad, media e - aporto en ideas para su realizacionasi como propOIéen 0*una metodologia

= r : " o I =l L ——— = .
acciones y didlogos que contribuyen a la construccion comunitaria del distinta para cada muro, en algunos momentos por la cantidad

. o
empoderamiento ante las desigualdades sociales. de cstudiantes que se encontrabanen el proceso, nos™

=

dividimos para trabajar por temas afines.
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meEmorias:

En'esta etapa de creacion, el
dlalogo Juega un papel 1mportante
1para la construccion'de un mosaico deideas y ey _
talentos, donde cada artista p_f_)rta un brijula que apunta a i - ' B
nuevas direccioneslugaresinexplorados y de muy poco transito, ; . i (" '.-__ H1stor1as

—_—

<’
e E et GO O dl
cada palabra que sc}aporta aesta colect1v1dad'esuna puntada que va formandm‘ : . = . cole ks s

. e h i entrelazando narrativas
se dislocan a las otras -historias ‘que’siempre’han p\{edomlnado esta construccion que nac e 5 escucha y

colectiva de conocimiento,se fundamenta en'un’dialogo de saberes, entrelazando | dlalogo, N C e e

diferentes fperspectlvas conloc}llmlgl'tqo'sr \7 exper1enc1as los cuales van formando una ! Aeeaes artisticas, generando te]ldos visuales que
manera diferente de contar a 1st0r1a deun terrltorlo grupo o comunldad e 1y, d P ety HE cuenta "de una diversidad de

técnicas, estilos Y, e(presmnes, que nos muestran cémo lo colaborativo
tiene una potenc1a mds alld de esas capas it 1nd1v1duales que no sélo
concluyen en una a obra final si no que fortalecen un aprendizaje
"' »—

T, o =
continuo, expandlendo conocimientos artlstlcos, conceptualesy.
territoriales, que se gestan de exposicién de ideas, de intercambio |

— e =
L@esame de experiencias compartidas. §

este gran tejido sensible, hilando con'acciones/artisticas nuevas narrativas que %= =

e o

un tono partlcular ngl;; textura iy, un dlametlo espaﬁco al juntar varios hilos de
diferentes caracteristicas'selva tejlendo un patron "inico, el cual da cuenta de una
amalgama de exp'e.rle‘n‘mas e historias' 1nd1v1Zﬂﬁlé'"\37—cgmo cada una desde estas se
va entrelazando cor'l"n-osotros p‘;lra formar un‘relato vivo,que acude a la creac10n para
resonar ante tanto s11e’r'1'cm‘ o
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Antes de.comenzar cada mural, nos reuniamos en colectivo para entrar en debate.sobre el sentld?fae esa i‘ntervencwn en partlcular 1d’ent1ﬁcando la- tematlca
1
recolectdbamos ideas’y propuestas bocetadas despues de ello, r-ewrrlamos los lugares donde se realizarfa esa mterv‘encmn -pfeguntimdonos yscerciorandonos que’ esa’

zona también entrara en d1a1'itg'5 con la i imagen, que fqera Vlsqblq yique generara un 1mpacf0 comun'ttqno que pud1ese hacer que -la s1’aIac1on cambiara. &
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Propuestag que surgleron como/la de pmtar el bano desentranaba toda una problematlca que tenia muy marcada la de
salud yila ambiental, bafios en el coleglo _eEtan sitt papel, sin Jabon con puertas descompuestas, el reto fueponer los

detonad.ores para gederar un pensamiento cr1t1 0 alrespe yajar con las preguntas que se hacfan los estudiantes.
que o seff asf?, el cuent qu ’ ica noiqu ﬁﬁst(?,'(','p_'br_q_ue somos -




Reflexion y accion de
los hombres sobre el
mundo para
transformarlo.
Pedagogia del
oprimido

Paulo Freire
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este tramo desuestro viaje, nos
encontramos con una carretera de
mﬁ_lti_gl_es posil%i-l"idades creativas, las-cuales
conducen a distintas variantes alternativas-tanto
~—_ en lo temafico; téo_{;ico y.conceptual,-al recorrer este-
amplio 'camino_pp_g&n}gs encontrado con violencias
que-quizas no teniandos previstas desde un comienzo, que
obvidbamos pero quer.ugra.cias.a-eses dialogosque surgenen
~ medio deta-accion degﬁ'ubrimos que es importante entrar a discutir
sobre ¢ltase-invelucrarlds en el frabajo creativo.

En este trabajo descubrimos que diez ideas valen mas que una, 'qTJe_ a pesar——-
de la falta de elementos para la creacion, esta la basura, lo que se piensa como
desecho, lo inservible para algunos, la utilizamos para crear, para sonar, aprendimos
también que asi como son multiples las caracteristicas de estos elementos, asi fueron
de multiples nuestras ideas, el crear no solo con pintura, con basura o hacer un propuesta
mixta donde estos objetos se mezclaran con nuestras pinceladas, estas variantes fueron las
aElguecieron nuestra practica, el poder conversar con las familias, con las sefioras que hacen aseo o
con la secretaria deTCotegie=cada vez que nos veian interviniendo algin espacio fue algo que expandid
nuestras ideas, por que esa comunidad que noSV i¢n aportaban a la construccion de esta narrativa
visual y fue algo no planeado.algo que emergi6 en el camino.
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Estas acciones que surgen a partir de esos cuestionamientos que se hacen colectivamente sobre como se vive en el territorio y las violencias que lo afectan, son un

; IIengranaje importante para comprender la naturaleza de este arte colaborativo, que lo empapan ejercicios de reflexion y autoconocimiento territorial, la praxis es
Py la’que nos ha llevado a escenarios criticos donde poco a poco se pueden ir subvirtiendo ideas que ya estaban establecidas en nos-otros, se ha ido desconfigurando
Ii b historias que fueron escritas por el tirano, para llegar a una emancipacion verdadera de las poblaciones violentadas no es un trabajo de la noche a la manana, es un
\ i" proceso que lleva tiempo y ante todo acciones que fortalezcan un pensamiento critico.

Uno de lo 1nterr0gantes que me ha01a a mi yo,docente, investigador Y, artista en ese momento, era si verdaderamente estaba sucediendo algo diferente en'el
pensamlento de'estas muchachas y muchachos si las acciones que haciamos si estaban transformado o 51mplemente se estaba quedando como el simple act1v1sm.c'>f-
Esa respuesta me la di cuando llegaban después de una ]ornada extensa, con diferentes sensacmnes ps1cosoc1le.1‘les y corporales que les carga la escuela a diario, tener

i e
" que atravesar la montafia, medio comer algo y volver al coleglo para estar en el Semillero, con unas ganas inmensas de querer transformar el colegio con un mensaje
cr1t1c0 en ese momento me respondl que por lo menos"a ese nifio se le estaba transformando su reahdad en ese momento. i‘?
b M 4

R El saber que ¢ la con comunldad educatlva en general pregunta por la contlnuldad del proyecto que Varlos nifios y Jovenes quieren Vlncularse en 2024 porque reconocieron
p—_
este un lugar seguro para expresarse yque las estudlantes de dec1mo Y, once VeaI?el arte como una p051b111dad para realizar su proyecto de Vlda y que en repetldas
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“Por el otro lado, creo que, tal cual lo trabajaba Freire, la denuncia por
si sola no es revolucionaria, no es transformadora. Necesitamos también
anunciar que otro mundo es posible, y ese anuncio consiste en trabajar por
nuestra utopia, no como irrealizable, sino resignificando la utopia como
proyecto que se concreta en la praxis” (Masi, 2008, p. 81

De esta manera como lo enuncia la maestra Masi en su trabajo “La praxis
en el trabajo de Paulo freire” haciendo referencia a la importancia que tiene
la practica y la accion en un trabajo pedagogico y educativo con diferentes
comunidades, en este proceso de investigacion-creacion no se desligan
practica y teoria de nuestro proceso sensible, al realizar trabajos artisticos
en espacios urbanos, donde se pretende desafiar y reinterpretar las normas
establecidas, o mejor dicho lo normalmente establecido, con un caracter
critico y de transformacion social, el hacer, el untarse, el interactuar con la
materia, es lo que nos lleva a diferentes reflexiones que se ven reflejadas en
una obra.

Estos procesos creativos y acciones artisticas que buscan involucrar a

la misma comunidad o “espectador”, se caracterizan por enforcarse en

la experiencia, la creatividad, la innovacién y el conocimiento de cada
individuo, esta manera de producir conocimiento a partir de la misma accion
no es algo nuevo ya que diferentes artistas y colectivos han involucrado a la
misma comunidad a generar didlogos artisticos, como fue el caso de Fluxus,
grupo CoBra o Boa mixtura, bajo esos concetos de arte colectivo, arte en
movimiento y arte colaborativo se pueden también se pueden gestar procesos
educativos que arrojen aprendizajes significativos.

En la accion concreta de creacion se les mostraba al colectivo que estas
ideas que estabamos realizando o que queriamos realizar no eran nuevas,
y vimos diferentes artistas que lo largo de sus carreras han trabajo temas
y experiencias con comunidades, con materiales diversos, plasmando en
paredes denuncias, siendo criticos en cada intervencion, se proyectaban

videos de lo que podriamos hacer nosotros y como lo podriamos lograr.




. L &, - - : -

- o " - = L3 i

La educacion, a su vez, es el proceso de aprender

- De .(a:. AC d téh a (_a‘ ?e (’i'nahehcta } d«é&tho : : -3 a crearnos a nosotros mismos, y esto es lo que fomentan las artes entendidas como proceso y como los frutos de ese proceso.

. A El trabajo en las artes no solo es una manera de crear actuaciones y productos, es una manera de crear nuestras vidas ampliando nuestra conciencia,
] »
haellas en el camino:

conformando nuestras actitudes, satisfaciendo nuestra busqueda de significado, estableciendo contacto con los demas y compartiendo una cultura. (Eisner,

2004, p.19)
waf :

Durante este recorrido se ham intervenido de manera sensible diferentes espacios
los cuales dialogan con nuestro cuerpo y como este-entra en sintonia con el :
entorno, dejando huella en este camino.creativo, una marca que no $olo dejo
el acto creativo que naci6 en el momento, sino todo lo que se construy¢ en el
proceso con la comunidad que particip6 directa e indirectamente, también esa
marca que qued¢ en el espacio como tal, esas pinceladas, esos gestos plasmado
en la pared que problematizanhe intgmelarap aquellos que la vean y la sientan.
Fueron un total de diez y seis murales, 13 de ellos pequefio formato, dos _
mediano formato y.uno gran formato, aparte de las fotografias, dibujos, pinturas : L] : —
y esculturas que se realizaron para llegar a estas discusiones acerca de la . ' .
violencia, estos murales cuentan diferentes historias de lo que nos acontece y

‘ No solo se generaron marcas en el camino tambien se relaizaron cambios en una comunidad extensa como lo es el colegio, cambiar algunas practicas
relacionadas con los desperdicios y los desechos es una huella que queda de este proceso, gracias a este proyecto varias docentes del proyecto
ambiental se sumaron a darle otra vida a estos objetos, reutilizdindolos y creando un proyecto interdiciplinar que se empezard a realizar en el segundo ,
semestres del afio 2024. = i
Al hablar de esas huellas que se dejan en el camino se reconoce la educacion artistica como una herramienta didactica que no solo pueQJ
llegar a la creacion de objetos, de acciones performaticas o de una elaborada composicion musical, también se crean esas huellas,
memorias o0 marcas que se quedan instaladas en momentos unicos, fortaleciendo aspectos individuales que puede que ahor
no sean muy féciles de evidenciar por su misma naturaleza al ser subjetivos y entendiendo a cada sujeto como
universo particular y diferente, pero algo de lo que si podemos estar seguros es del fortalecimiento de '
una conciencia social y ambiental en este proceso que a su vez también responde a una con

molesta. ‘ S . : : . .
. . - . : - una emancipacion de esos discursos que se naturalizan o se obvian, de esa violencia
Esas intervenciones individuales al encontrase con otras ideas se transforman — . : L | han eiercido sob ; blaci
" - —— _ epistemologica la cual han ejercido sobre estas poblaciones.
en un tejido del Tual se desprenden relatos que quedaron marcados en nuestro _ - : ) .
s T e d . <ual : . T Y — Finalmente, nuestra huella, la que hemos dejado en nuestra obra colectiva no
e ey b Sl IR ILVISII S R VT'Z e - sabemos bien atn cudl es la obra, sin embargo el proceso que tiene es
) . - o 12 7. NG 0 ~ AR -f o
= la historia de™nuestra ruta de creacion artistica, una serie de murales pequefio_y = | refleio d x Ji¢ 1 & dp € P
. : ) . . n . e| reflejo de una memoria viva, es el aura de una manifestacion
mediano formato los cuentan unas violencias evidenciadas en el colegio, como d ’

orupal, con el proyecto queda un ambiente creativo en la
omunidad, estableciendo atmodsferas de historias e
terrogantes, cada mural es un recordatorio
de momentos vividos, de consensos,

de decisiones, de interpelaciones
que surgen cuando se
habla de un trabajo
colaborativo.

colectivo artistice nos plantemos elaborar unas obras que entraran en dialogo
con todas la comunidad escolar, desde los vigilantes, maestros, estudiantes,
directivos y padres de familia, los cuales aportaron a la construccion de nuestras
expresiones que se representaron en los espacios publicos del colegio.

Se intervinieron espacios publicos con diferentes técnicas tales como el stencil,
el graffiti, las instalaciomes con elementos encontrados, muralismo, la paleta de
colores se escogia de acuerdo con la tematica del muro y por su puesto con el
material que disponiamos en el momento, se hizo primero un boceto en conjunto - X b
con las muchachas y muchachos en el cual cada uno aportaba con un dibujo, una
idea o simplemente como ellos decian “colocarse la 10” y coger el rodillo, la
brocha o el c¢d y colocar la idea colectiva en el muro.
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~ finalizacion de nuestras accmnes altlstlcas no

olamente se ve en el reflejo de los murales que se construyeron de manera colectlva g
Pt
es la la p10yecc1on de'la voz de todos 16" que part1c1pamos en el proceso creatlvo ‘cada
i g—
‘brochazo cuenta una historia que se lee’en un conjunto como un tejido de exper1enc1as
T R T, e g pmm—— St
donde el dialogo de sa saberes y la co colab01 acion’es la esencia de este viaje, una ruta en la
cual nos encontramos con una paleta dec colores diversa la cual nos da la p051b111dad de -
explorar un sin sinfin de caminos ! B
Cada Vez que un mural conclula se podla observar la riqueza de un trabajo mancomunado
e p— et g— M
que parte desde las diferencias, lleoando a puntos de encuentro, de empoderamiento -
— e W— ,‘-—f ey " Bt
artistico donde cada VOZ tuVO (Vo algo que aportar a la construccion de estos relatos s generales ales,
ey e el - = < EE =g
el encontrarnos para hablar sobre el territorio y,ver plasmada de manera Vlsual esas historias
o e EEmmr wpmm—y L B e N A\F,_——' | e——
e 1dea§‘ que se compartlelon en los momentos de encuentro, esto se puede Ver en en diferentes 5._
.
L espacios pubhcos del coleglo e
rLas paredes se convierten en un punto de encuentro, donde se nvita al que love, a la
o __q' me oo ‘n‘ N
contemplacmn Y, por supuesto a la reflexiony pe paredes que hablan, conversaciones visuales que
| , a4 e P e S ey L == I el
L son continlias y estan en constante ntercambio de codigos con las personas que se adentran en s
DEe——— ban gl T T e S | ™
esta expenenc1a sens1ble estos murales no son estatlcos estan en constante didlogo y movi mento %..
T reaewr—iay . WY Ty — _—-—-‘v- T i— - "
con los espectad01es y los los demés a actores | territoriales qu que o habitanel contexto, estas expres10nes .
ot g - agpep. o e A gp—— 1
Urbanas puede que sean efimeras 3 ras y no sabremos la fecha exacta que desaparezcan, pero la acc10n
oy B @TIOA  E—— , [
como tal fue una expenen01a sensible que perdurara en el tiempo y se instal en dlferentes quetos la

 me—t | T oy N S o Py,
conciencia de explorar la fuerza que tiene el arte colectivo o x
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e GPrendizaie P e -
":F" - -..c"c?jnpartleron fuero'fl'experlenmales acerca de las dinamicas del territorio, como ellos lo sentian y como trans1tan por €1, y también aspectos técnicos‘que _ —-.‘Et‘_,:"'_;._‘!f"
" Vi 4 im -_<F- I--ﬁ et . o
i x - s algunos yamconoma’ﬁ'c’omojjuan ]Dav1d »que ya habia hecho el ejercicio de hacer graffiti con aerosol le compartio ese conocimiento a-los demds, del simple ~ - ==

L —— 15 ccho de manej ar, u'ﬁ‘raerosol co‘m"o‘poner una boqullla y.para qué sirve, son conocimientos quesse dan en la ¢ accnon .Las obras que se realizaron en diferentes - L
. - ML‘—" =
- escenarloswportlo tantoy allestar_en urgterrltorlo pueden tener un mapa, y crear una ruta educativa.g que se construye para poder llegar a diferentes lugares del
’ 'I'I‘ i, —
(0}

| ——
| nocimiento, dejando, claro que'las practicas artlstlcas nos pueden conducir a diferentes viajes de. Experlmentacmn consexperlenmas unicas en los cuales_af._f

'podemos aprender saberes|quelde nlnguna%trla n&mera 'podriamos llegar, al ser estas intervenciones colectivas, hace que’ a experiencia pedagogica se expanda == i
e - 32 ,;r e
de'aprendizaje 51gn1ﬁcatlvos Sl - - !

- La palabra aleg m’a! !no—se-suele emplear mucho en el contexto de la educacion, pero si las artes se refieren a algo, se refieren a lo que nos hacen sentir en su

Y/ S€ generen procesos - 5

presencia cuando.sabemos leer sus formas. Cuando experimentamos las artes en la plenitud de nuestra vida emocional, el propdsito de las ar fes es que nos Estos murales actian como estaciones de conocimiento'donde se comparten diferentes saberes, aprendizajes que se tras‘rr;lten por medio de las paredes,
sintamos vivos ( Eisner, 2004, p.1 00) E donde cada color, trazo, textura, palabra e imagen son un andamiaje que incentiva a la comunidad en detenerse, observar, reflexionar e invitar a esa misma
Este viaje creatzv"festuvo marcado, W‘izarlos momentos:de; aprendlzaje colectivo en los'encuentros de debate, experimentacion, creacion y aprop1ac1on‘de1 comunidad a sumarse a los;proximos viajes creativos, donde pueden dejar su legado cultural, identitario y participativo.

diferentes saberes‘Reconommos,'loSImurales como libros abiertosiqueicomparten constantemente historias visuales invitando a la poblacmn aun viaje pedagégico - 1

sin fronteras llevando.dentro ,de e'si saberes deun grupo-mterrogantes’cfue se le planteana la comunidad, mensajes que nos cuestionan sobre nuestro territorio y ' =l e

_como no§'1dent1ﬁcamos dentro de.él, ] — ] ]"-—‘-ﬁ:f_—_-———-.__
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Asi, la pedagogia critica se define como una instancia de formacion y aprendizaje ético y politico
que incide en las formas de produccion de subjetividades, en los procesos de construccion y
circulacion de valores y en la generacion de practicas sociales (socializacion). Consideramos que
las orientaciones que ofrece la pedagogia critica permiten promover el desarrollo de la autonomia,
la participacion, el reconocimiento y el respeto por la alteridad, la generacion de espacios para la
comprension y la tramitacion de los conflictos y la creacion de ambientes sociales y comunitarios
para reconocernos en apuestas colectivas (Ortega,2009, p. 4).

De esta manera, las manifestaciones colectivas que involucran lo sensible aportan a la construccion
de un conocimiento a la pedagogia critica ya que contribuyen a la construccion de saberes, donde
el mural se convierte en una herramienta educativa muy potente compartiendo mensajes que nos
hacen pensar la manera en la qué vivimos, que cuestionan las esas jerarquias epistemoldgicas las
que encontramos en el diario vivir en los contextos educativos, fomentando de manera visual un
pensamiento critico.

La implementacion de la educacidn artistica a través de la creacion colectiva, critica y comunitaria
en el entorno escolar puede desencadenar transformaciones significativas. En primer lugar, este
enfoque fomenta el pensamiento critico entre los estudiantes, brindandoles oportunidades para
participar activamente en decisiones artisticas y evaluaciones reflexivas. Ademas, propicia el
desarrollo de habilidades colaborativas esenciales al ensefar a los estudiantes a trabajar en equipo,
comunicarse de manera efectiva y valorar las contribuciones individuales en el contexto grupal.
Una de las dimensiones mas impactantes de esta forma de educacion artistica radica en la
construccion de identidad y sentido de pertenencia. La creacion comunitaria en proyectos artisticos
fortalece el arraigo de los estudiantes a su entorno escolar al contribuir a obras que representan

su comunidad. Este proceso no solo empodera a los estudiantes al ofrecerles un papel activo

en la creacion de algo tangible, sino que también promueve un ambiente inclusivo y diverso al
representar diversas perspectivas en los proyectos artisticos.

Por ultimo, la educacion artistica mediante la creacion colectiva estimula la expresion individual

y colectiva, fomentando la creatividad y la innovacion. Los proyectos colaborativos desafian a los
estudiantes a pensar de manera original, experimentar con nuevas ideas y encontrar soluciones
creativas, no violentas. Al mismo tiempo, estos proyectos pueden tener un impacto social
significativo al abordar temas relevantes para la comunidad, convirtiéndose en catalizadores

para el cambio social y promoviendo la reflexion critica en el entorno escolar. En conjunto, estas
transformaciones refuerzan la importancia de la educacion artistica como una herramienta poderosa
para el desarrollo integral de los estudiantes.
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