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2. Descripcion

El reciente acuerdo de paz obliga a pensarnos como pais la construccién de un horizonte de posconflicto orientado a la
consolidacion de la paz, en ese sentido los discursos pedagégicos basados en la defensa de la democracia y en la
proteccidn de los derechos humanos tienen lugar en los escenarios de formacion de sujetos politicos y éticos. Por ello,
la presente investigacion busca entender como las artes escénicas pueden establecer contribuciones a la pedagogia de
la memoria, lo anterior se determina por medio del analisis de la dramaturgia Rio arriba, rio abajo: Antigona en el
puente cantando de Jesiis Dominguez.
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4. Contenidos

Dramaturgias del conflicto: aportes de las artes escénicas a la pedagogia de la memoria es una investigacion
centrada en la relacién pedagogia-artes escénicas, una relacion que evidentemente no esta distanciada de los discursos
académicos del programa y de la Universidad Pedagogica Nacional. Por ello, considerando la postura de la
Universidad sobre los Acuerdos paz, asi como el proyecto de Facultad Arte y formacion para la paz el cual busca
establecer contribuciones a la consolidacién de la paz por medio de las artes y la educacion. De ahi que, esta
investigacion decida indagar de qué manera las artes escénicas a través de una dramaturgia basada en el conflicto
armado, aportan a la construccion de la pedagogia de la memorta.

De acuerdo con lo anterior, el ejercicio de investigacién busca identificar por medio del analisis de la dramaturgia Rio
arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando de Jesis Dominguez los elementos desde los cuales las artes
escénicas contribuyen al enfoque pedagdgico encargado de ensefiar la historia reciente. En ese sentido se propone
entender los conceptos de memoria, regimenes de historicidad, usos de Ja memoria, narrativa testimonial, testimonio y
testigo, en tanto devienen en la construccién de la pedagogia de la memoria, pues son conocimientos inherentes a ella.

En consecuencia, el documento esth estructurado en cinco partes. La primera parte esta compuesta por la justificacion,
la pregunta problema y los objetivos que orientaron el desarrollo del trabajo. Después, en el Capitulo 1 se elabora la
construccion teorica de las tres categorias; Memoria, Palabras del dolor y Pedagogia de la memoria, dichas categorias
se proponen para entender los conceptos sobre los cuales se basa la ensefianza de la historia reciente. En el Capiwlo 2
se expone la metodologia de la investigacidn, en él se define el enfoque cualitativo, ademas se argumenta por qué se
acoge el método histérico hermenéutico en tanto se efectian unas interpretaciones a luz las categorias teéricas del
Capitulo 1. Posterionmente, se hace alusién a la teoria del analisis estructural del relato, puesto que el anilisis de la
dramaturgia se realiza bajo este instrumento.
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Por otra parte, el Capitulo 3 del cuerpo del documento contiene el analisis de la dramaturgia Rio arriba, rio abgjo:
Antigona en el puente cantando del dramaturgo Jesis Dominguez. Dicho analisis estd presentado en la parte
estructural y la parte hermenéutica. Este anilisis evidencia de qué manera los conceptos definidos en el marco tedrico
se ubican en el universo ficcional presentado por el dramaturgo. Finalmente, la parte final del documento refiere las
conclusiones, en ellas se hace alusion al campo de creacion de las artes escénicas que emerge alrededor de lo que
acontece en la realidad, de ahi que las dramaturgias del conflicto ingresen al ambito escolar y publico como
instrumentos desde las cuales se puede analizar lo que sucede en el pais.

5. Metodologin

Considerando la naturaleza del proyecto, ademas la pregunta problema que la orienta, es pertinente plantear que se
decide inscribir la investigacién en el enfoque cualitativo, en la medida que este busca comprender y analizar los
fenomenos enmarcados en nuestro entorno. Por ello, en concordancia con lo anterior el método abordado en la
investigacion es el histérico hermenéutico, ya que busca interpretar textos en su contexto real, por esta razén se toma
la hermenéutica desde el planteamiento que hace Hans-Georg Gadamer en relacion con la representacion artistica y Ia
realidad historica en la que estan inmersos los sujetos.

6. Conclusiones

Las dramaturgias del conflicto o la puesta en escena de las mismas pueden ingresar al aula o a los escenarios de
formacion como herramientas pedagégicas, en la medida que el estudio de ellas remite a unos acontecimientos
concretos fracturando {a memoria hegemonica movilizada por el Estado. Ademas, las artes escénicas al tener la
facultad de crear procesos de identificacion facilitan que la pedagogia de la memoria forme unos sujetos mediados por
la alteridad, ya que la dramaturgia aproxima al estudiante frente al dolor de las victimas. Por lo tanto, para la
ensefianza de la historia reciente es imprescindible el arte, puesto que al ser representaciones que parten de hechos
determinados del conflicto armado facilitan el entendimiento de la historia reciente, asi como problematizan y
cuestionan los discursos legitimadores de la guema.

No obstante, las dramaturgias aluden a hechos historicos del conflicto armado con el fin de evidenciar que han
quedado en la impunidad, en tanto no hay esclarecimiento de los acontecimientos al existir demandas de justicia y
verdad por parte de las victimas. Por ejemplo Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando refiere la
Masacre del Trujillo, la Masacre de Urrao, las Ejecuciones Extrajudiciales y los dafios sociales y culturales que ha
sufrido el municipio de Tumaco, de ahi que sea la recuperacion de la memoria el centro de la dramaturgia para
recordar no sélo los hechos sino también a los testigos integrales. De modo que, las artes escénicas pueden cumplir
una funcidén importante en la pedagogia de la memora al facilitar por medio de las dramaturgias del conflicto la
apropiacién de conceptos tales como: derechos humanos, justicia, verdad, memoria, reparacidn, trauma y testimonio.

Elsborado por: DANIELA FAJARDO BOTACHE

Revisado por:
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Fecha d¢ elaboracién del Resnmen:




RESUMEN

El reciente acuerdo de pazobliga a pensarnos como pais la construccion de un horizonte de
posconflicto orientado a la consolidaciéon de la paz, en ese sentido los discursos pedagdgicos
basados en la defensa de la democracia y en la proteccion de los derechos humanos tienen lugar
en los escenarios de formacion de sujetos politicos y éticos. Por ello, la presente investigacion
busca entender como las artes escénicas pueden establecer contribuciones a la pedagogia de la
memoria, lo anterior se determinapor medio del analisis de la dramaturgia Rio arriba, rio abajo:

Antigona en el puente cantando de Jesus Dominguez.

En consecuencia, el documento estd estructurado en cinco partes. La primera parte estd
compuesta por la justificacion, la pregunta problema y los objetivos que orientaron el desarrollo
del trabajo. Después, en el Capitulo 1 se elabora la construccion tedrica de las tres categorias;
Memoria, Palabras del dolor y Pedagogia de la memoria, dichas categorias se proponen para
entender los conceptos sobre los cuales se basa la ensefianza de la historia reciente.En el Capitulo
2 se expone la metodologia de la investigacion, en él se define el enfoque cualitativo, ademas se
argumenta por qué se acoge el método histérico hermenéutico en tanto se efectlan unas
interpretaciones a luz las categorias teodricas del Capitulo 1.Posteriormente, se hace alusion a la
teoria del andlisis estructural del relato, puesto que el analisis de la dramaturgia se realiza bajo

este instrumento.

Por otra parte, el Capitulo 3 del cuerpo del documento contiene el analisis de la dramaturgia Rio
arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando del dramaturgo Jesis Dominguez. Dicho
analisis esta presentado en la parte estructural y la parte hermenéutica. Este analisis evidencia de
qué manera los conceptos definidos en el marco tedrico se ubican en el universo ficcional
presentado por el dramaturgo. Finalmente, la parte final del documento refiere las conclusiones,
en ellas se hace alusion al campo de creacion de las artes escénicas que emerge alrededor de lo
que acontece en la realidad, de ahi que las dramaturgias del conflicto ingresen al &mbito escolar
y publico como instrumentos desde las cuales se puede analizar lo que acontece en el pais, de
modo queRio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando presenta una posible forma de
entenderlos acontecimientos pasados, en ese sentido es factible que el espectador o estudiante



pueda indagar la realidad del pais con el fin de comprender por qué suceden esos hechos, para asi

construir acciones politicas y éticas que posibiliten un cambio.

Palabras clave: Memoria, Narrativa testimonial, Dramaturgia del conflicto, Pedagogia de la

memoria.
ABSTRACT

The recent peace agreement forces us to consider the construction of a post-conflict horizon
aimed at the consolidation of peace as a country. In this sense, pedagogical discourses based on
the defense of democracy and the protection of human rights take place in the formation
scenarios of political and ethical subjects. Therefore, the present investigation seeks to
understand how the performing arts can establish contributions to the memory pedagogic; the
foregoing is determined through the analysis of dramaturgy “Rio Arriba, Rio abajo: Antigona en

el Puente Cantando” by Jesus Dominguez.

Consequently, the document is structured in five parts. The first part is composed of the
justification, the problem question and the objectives that guided the development of the work.
Then, in Chapter 1, the theoretical construction of the three categories is elaborated; Memory,
Pain words and Pedagogy of memory, these categories are proposed to understand the concepts
on which the teaching of recent history is based. In Chapter 2 the methodology of the
investigation is exposed, in it the qualitative approach is defined, in addition it is argued why the
hermeneutic historical method is accepted while some interpretations are carried out in light of
the theoretical categories of Chapter 1. Afterwards, it is done reference to the theory of the
structural analysis of the story, since the analysis of dramaturgy is carried out under this

instrument.

Subsequently, Chapter 3 of the body of the document contains the analysis of dramaturgy “Rio
Arriba, Rio abajo: Antigona en el Puente Cantando” by Jesus Dominguez. This analysis is
presented in the structural part and the hermeneutical part. This analysis shows how the concepts
defined in the theoretical framework are located in the fictional universe presented by the
dramatist. Finally, the final part of the document presents the conclusions, they allude to the field
of creation of performing arts that emerges around what happens in reality, hence the



f conflict enter the school and public sphere as instruments from which you can
analyze what happens in the country, so that “Rio Arriba, Rio abajo: Antigona en el Puente
Cantando”.presents a possible way of understanding past events, in that sense it is feasible that
the viewer or student can inquire the reality of the country in order to understand why these

events happen, in order to build political and ethical actions that make possible a change.

Key words: Memory, Testimonial Narrative, Conflict Dramaturgy, Pedagogy of Memory.
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INTRODUCCION

El presente documento es el informe resultado de investigacion que he desarrollado a lo largo de
dos afios, el cual se ejecuta en el marco de la obtencion del titulo de Licenciada en Artes
Escénicas. Esta investigacion da cuenta del compromiso en tanto a mi rol docente para con el
pais, puesto que a raiz de un posible horizonte de posconflicto, en donde hay cabida a los
procesos democraticos y sociales, el pais da cuenta de unas necesidades especificas y que desde
mi saber disciplinar busco generar unos aportes que contribuyan a la construccion de paz desde
un sentido critico. Cabe resaltar que es necesario emprender procesos de ensefianza-aprendizaje
que tengan el objetivo de identificar, analizar, concienciar, reflexionar y proponer alternativas

para la resolucion no violenta de los conflictos.

Es por ello que,Dramaturgias del conflicto: aportes de las artes escénicas a la pedagogia de la
memoria es una investigacion centrada en la relacion pedagogia-artes escénicas, una relacién que
evidentemente no esta distanciada de los discursos académicos del programa y de la Universidad
Pedagogica Nacional. Por ello, teniendo en cuenta la postura de la Universidad sobre los
Acuerdos paz, asi como el proyecto de Facultad Arte y formacion para la pazel cual busca
establecer contribuciones a la consolidacion de la paz por medio de las artes y la educacion. De
ahi que, esta investigacion decida indagarde qué manera las artes escénicas a través de una
dramaturgia basada en el conflicto armado, aportan a la construccién de la pedagogia de la

memoria.

De acuerdo con lo anterior, el ejercicio de investigacion busca identificar por medio del anélisis
de la dramaturgia Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando de Jesis Dominguezlos
elementos desde los cuales las artes escénicas contribuyen al enfoque pedagdgico encargado de
ensefiar la historia reciente.En ese sentido se propone entender los conceptos de memoria,
regimenes de historicidad, usos de la memoria, narrativa testimonial, testimonio y testigo, en
tanto devienen en la construccion de la pedagogia de la memoria, pues son conocimientos

inherentes a ella.

Para terminar, el lector encontrard un primer capitulo de orden conceptual que desarrolla las tres

categorias de investigacion (Memoria, Palabras del dolor y Pedagogia de la memoria). Luego, un



segundo capitulo que presenta el meétodo historico hermenéutico en el que se sustenta
metodoldgicamente la investigacion, asimismo encontrara una aproximacion tedrica al analisis
estructural del relato, en tanto es el instrumento bajo el cual se analiza la dramaturgia. El tercer
capitulo presenta el analisis estructural de la dramaturgia y el analisis hermenéutico que
relaciona los conceptos de la dramaturgia con las categorias de investigacion. Finalmente, se

presentan las conclusiones surgidas en la investigacion.



TEMA

Aportes de las artes escénicas a la pedagogia de la memoria, a partir del analisis de la obraRio

arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando de Jesis Dominguez.

JUSTIFICACION

Soy profesor en favor de la lucha constante contra cualquier forma de discriminacion, contra la
dominacién econdémica de los individuos o de las clases sociales. Soy profesor contra el orden
capitalista vigente que inventd esta aberracion; la miseria en la abundancia. Soy profesor en
favor de la esperanza que me anima a pesar de todo. Soy profesor contra el desengafio que me
consume y me inmoviliza. Soy profesor en favor de la belleza de mi propia préctica, belleza que
se pierde si no cuido del saber que debo ensefiar, si no peleo por este saber, si no lucho por las
condiciones materiales necesarias sin las cuales mi cuerpo, descuidado, corre el riesgo de
debilitarse y de ya no ser el testimonio que debe ser de luchador pertinaz, que se cansa pero no
desiste.

Paulo Freire

La indagacion de este trabajo surge del proyecto Arte y Formacion para la Paz, adscrito a la
Facultad de Bellas Artes,que tiene como objetivo “la contribucion a la construccion y
consolidacion de la paz a través de las artes desde la educacion, la investigacion y la proyeccion
social en el estado colombiano” (Acosta, 2016, p. 2)!.Elobjeto de estudio de dicho proyecto es el
entrecruzamiento del arte y el espacio social, entendiendo que las practicas artisticas traspasan
los diferentes ambitos culturales y grupos sociales, ademas contribuyen a la configuracion de
nuevas relaciones interpersonales, por ende, se puede referir la labor transformadora del arte en
los diferentes estamentos sociales y su discurso politico mediado por la realidad nacional
(Acosta, 2016).

En este contexto, se deben considerar los esfuerzos del Gobierno Nacional, de las Fuerzas
Armadas Revolucionarias de Colombia-Ejército del Pueblo -FARC-EP-, activistas, politicos,
victimas, y organizaciones sociales por construir una paz estable y duradera.En el afio 2012 se
instalo la Mesa de Conversaciones de la Habana con el fin de establecer un dialogo entre los
delegados del Gobierno y delegados de las FARC-EP, un proceso de negociacion historica para
concluir con el conflicto armado, es por ello por lo que se considera decisiva la participacion de

todos los colombianos para darle fin a un ciclo de violencia que lleva mas de medio siglo.

1 Documento inédito.



Por otraparte, tanto el Plan de Desarrollo Institucional —PDI- 2014-2019: Una universidad
comprometida con la formacion de maestros para una Colombia en Paz, como el proyecto
rectoral “La Universidad que Queremos” de la Universidad Pedagogica Nacional, responden a
las condiciones coyunturales del pais, dado que el PDI considera que, es necesario construir un
proyecto educativo encargado de formar maestros y maestras comprometidos con la construccion
de paz para Colombia en los diferentes contextos educativos. En consecuencia, la Licenciatura
en Artes Escénicasconsidera el rol del educador como un transformador social e investigador de
las necesidades y contextos emergentes, con un alto compromiso en la construccion de paz en
este momento circunstancial e histérico en el que evidentemente puede aportar al desarrollo del
cuerpo social y cultural del pais (Informe de autoevaluacién Acreditacion de alta calidad

Licenciatura en Artes Escénicas, 2016).

Al conocer los discursos artisticos de Bertolt Brecht? y Augusto Boal®, es indiscutible que las
practicas teatrales y performativas corresponden a unas caracteristicas sociales y politicas
propias de una realidad, una reflexion que la Licenciatura ha encaminado al componente
disciplinar y al componente pedagogico.De ahi que, dentro de la formacion del licenciado en
artes escénicas, se destinen espacios académicospara estudiar y profundizar en los diversos
textos dramaticos, entendiéndolos como nucleos desde los cuales se pueden comprender los
distintos conceptos del acontecimiento teatral o escénico.Asimismo, a partir delandlisis
dramaturgico y sus estructuras,es posible para el futuro licenciado establecer conexiones con las
expresiones artisticas contemporaneas, en tanto,entiende que la dramaturgiaes un referente

artistico que dialoga con los temas politicos, sociales y culturales de la historia de la humanidad.

En ese sentido, en los antecedentes monogréaficos del programa se encuentra el andlisis de las
obras literarias orientado a: la escritura teatral en procesos pedagdgicos, el analisis del proceso

dramatargico, el teatro como proceso de reparacion de victimas del conflicto armado en

2 Dramaturgo, director de teatro y poeta aleman. Creador del teatro épico. De ideales comunistas, por ello, en sus
obras se presentaba un contenido altamente politico, dado que buscaba la reflexion del espectador alrededor de la
necesidad por transformar la sociedad, su teatro estaba dirigido al proletariado. Por otra parte, su produccidn artistica
se encuentra enmarcada en el contexto historico del periodo entre guerras y la Segunda Guerra Mundial.

3 Dramaturgo, director y pedagogo teatral brasilefio. Creador del teatro del oprimido, una corriente teatral en la que
se pretende una transformacion al interior de la sociedad. Boal propone tres estrategias metodoldgicas (teatro foro,
teatro imagen y teatro invisible) desde las cuales busca que el espectador tenga una postura politica, es decir, debe
ser un agente de cambio que construye diferentes estrategias para evitar la opresién. Aqui, se hace uso del teatro
como herramienta pedagdgica para la emancipacion de sujetos.



Colombia, el estudio de la memoria historica a partir de un ejercicio teatral del Grupo Varasanta,
el teatro como archivo o documento, el cuerpo en la violencia en Colombia desde el andlisis de
Kilele: una epopeya artesanal, el analisis del personaje dramatico a partir del modelo actancial y
el andlisis activo del papel y la obra, y los aportes que se realizan a la puesta en escena teniendo
como punto de inicio el texto dramatico. Lo anterior, evidencia que algunos de los trabajos
investigativos tienen el fundamento de indagar en el teatro o las artes escénicas, pues se
comprende que es un campo de conocimiento propio, el cual puede ser ampliado y profundizado.
Por otro lado, es visible la articulacion entre los procesos pedagdgicos y las artes escénicas, de

ahi que la dramaturgia sea un contenido ensefiable en el aula.

Ahora bien, dentro de la tradicion investigativa del programa no hay contribuciones desde las
artes escénicas a un enfoque pedagogico, a partir de la indagacion de un texto dramatico. Es por
ello, que el objeto de estudio de este proyecto es determinar los aportes que desde las artes
escénicas se realizan a la pedagogia de la memoria, a partir del analisis de una dramaturgia del

conflicto armado.



PREGUNTA ORIENTADORA
¢De qué manera las artes escenicas a través de la dramaturgia basada en el conflicto armado,

aportan a la construccion de la pedagogia de la memoria?

OBJETIVO GENERAL
Establecerlos aportes que desde las artes escénicas se realizan a la pedagogia de la memoria, a
partir del analisis de la dramaturgiaRio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando de

Jesus Dominguez.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Determinar en Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando los indicios o
huellas que permiten revelar fendmenos generales del conflicto armado en Colombia.

e Indagar a partir de la dramaturgia Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente
cantandolas implicaciones que sufre el testigo superviviente en su construccion de
subjetividad al ser afectado por un acontecimiento violento.

e Reconocer al artista como un sujeto ético-politico que impide la amnesia y provoca
dislocaciones en la interpretacién hegemonica del pasado.

e Plantear la dramaturgia del conflicto como un teatro de la memoria, capaz de convertir en

segundo testigo al espectador.



CAPITULO 1: MARCO TEORICO
El siguiente capitulopretende definir los conceptos tedricos desde los cuales se abordara las tres
categorias de investigacion. En el primer apartado titulado Memoria,se instalara la relacion entre
la sistematizacion de las experiencias humanas alrededor del tiempo histérico, esto a su
vezconduce al régimen presentista y su correlacion con los discursos basados en memoria,
finalmente se indaga en losusos que tiene ésta Ultima. Por otra parte, la categoria Palabras del
dolor implicareferenciar la accion de evocar o recordar, por ello se sitGa la narrativa testimonial y
con ella la figura del testigo, de manera que se puntualiza en dichos conceptos desde diferentes
autores. Para finalizar, la ultima categoria hace alusion a la pedagogia de la memoria,
entendiendo que Colombia ha sido un pais constantemente afectado por la violencia, y que sus
dinamicas han generado implicaciones catastroficas en los sujetos, se hace necesario sefialar este
enfoque pedagogico si se desea formar sujetos libres, sociales y criticos en un horizonte de

posconflicto, para ello, son indispensables la alteridad y los Derechos Humanos.

1.1. MEMORIA

1.1.1. Regimenes de historicidad

Tanto la historia como los discursos emergen y varian dependiendo de la época de cada sociedad,
en consecuencia, Frangois Hartog (2007) en su libro Regimenes de historicidad. Presentismo y
experiencias del tiempo define este proceso como un régimen de historicidad, en tanto, es el
modo de traducir y ordenar las experiencias en torno al tiempo, es decir, son las maneras de
articular las categorias temporales (pasado-presente-futuro). Por ello, para Hartog cada cultura
tiene su propio régimen de historicidad, entonces, es preciso entender que las distintas
historicidades difieren entre si, a causa de las formas de enlazar el pasado, el presente y el futuro.
Por otraparte, Hartog (2007) considera el régimen de historicidad como un instrumento o
herramienta desde la cual se puede aprehender de la crisis de la experiencia temporal.

Ahora bien, antes del siglo XVIII la categoria dominante era el pasado, es decir, los sujetos
volvian la mirada hacia los acontecimientos antiguos para tomar una postura ante el mundo, con
el fin de encontrar referentes aplicables a su presente y su futuro. Hartog (2007) denomina lo
anterior como historia magistra, dado que, el ejemplo relacionaba el pasado con el futuro por

medio del modelo de imitar. Este régimen histérico concibe el futuro como la repeticion exacta



del pasado, por ello, la historia escrita bajo esta categoria fue desarrollada por la Iglesia, Hartog
(2007) considera que este régimen puede vincularse con el régimen cristiano, en el sentido que

ambos miran hacia un pasado.

Por otra parte, con motivo de la Revolucién Francesa surge el conflicto entre dos regimenes de
historicidad, la historia magistra y la historia moderna, como referencia Hartog “[...] no se
puede pasar de un régimen a otro sin periodos de conflicto”(Hartog, 2007, p.133), en
consecuencia, La Revolucion fue uno de ellos, se interpel6 al pasado para enunciar que no era
necesario imitar nada, la ejemplaridad desaparece, porque las experiencias pasadas son
consideradas anticuadas, por ello, se da lugar para la no repeticion. Entonces, se instala “un
futuro que llegara cual ruptura con el pasado” (Hartog, 2007, p. 131), es decir, las lecciones
emergentes de la historia deben ser sustituidas por la exigencia de una prevision, emana una
preocupacion por el porvenir. Por otro lado, Hartog sitta el régimen moderno entre 1789 y 1989,
finalizando éste con la caida del Muro de Berlin, con ello, se desdibuja la idea de un progreso

fundado en una historia lineal.

Pero, ¢por qué se da la crisis del régimen moderno? El siglo XX develé la manipulacion y
sistematizacion de la memoria por parte de los centros de poder, factor desde el cual se promovi6
un futuro previsible, en pocas palabras se apostaba a un progreso humano. Sin embargo, Walter
Benjamin (2008) sefiala que aquellos quienes se hicieron con la victoria hasta el dia de hoy son
triunfadores y dominadores, la historia se ha constituido a base de la desdicha de los pueblos, las
victimas son la base del progreso, un progreso fundado en sacrificar la virtud y la dignidad. Por
ello, surge el régimen presentista como la posibilidad de abordar un pasado histérico, puesto que,
para Hartog (2007) aqui se evidencian los primeros esbozos de los lugares de la memoria, en
donde una sociedad consigna voluntariamente sus recuerdos, entonces, el analisis de las
memorias colectivas e individuales se convierten en la punta de lanza de una historia que se

desea sea contemporanea.

1.1.1.1. Historia del tiempo presente 0 réegimen presentista

Segun Francgois Hartog (2007), la ascension del presentismo se da con el futurismo, este debe ser
entendido como la dominacion del punto de vista del futuro, entonces, la historia se piensa en

nombre de un porvenir, es el Manifiesto Futurista que impulsa esta postura, en tanto, desea



conocer un acto resonante capaz de romper con el orden antiguo. Sin embargo, sefiala Hartog
que el régimen inicio siendo futurista, pero termind transformandose presentista, por causa de las
dos Guerras Mundiales y de la Guerra Fria el futurismo comenzo a retroceder y el porvenir poco
a poco empez06 a ceder terreno al presente, el cual tomaria cada vez su lugar hasta ocuparlo por
completo (Hartog, 2007). Por lo tanto, emana una preocupacion en torno a como se concibe la
articulacion de las categorias temporales en relacion a la historia, en consecuencia, el presente es
el encargado de enlazar el pasado y el futuro.

Sin duda alguna, al hacer mencién al régimen presentista se alude al conocimiento historico del
pasado, en tanto, “El presente se yergue contra el pasado en nombre de la vida y del arte”
(Hartog, 2007, p. 136). Teniendo en cuenta lo mencionado con anterioridad, la historia ha sido
escrita por los vencedores, han sido ellos quiénes han constituido unas memorias oficiales que
legitiman su proceder, por lo tanto, el presentismo permite instalar la necesidad de reconstruir y
sustentar tedricamente esa historia desde una perspectiva critica, es decir, se cuestiona la historia
oficial. De acuerdo con Benjamin (2008), el sujeto de conocimiento histérico es el oprimido, en
consecuencia, son las voces y las memorias de los vencidos las que regresan del pasado e

ingresan al presente.

Entonces, la historia del tiempo presente implica conocer los acontecimientos pasados desde el
presente, para pensar en un futuro mejor, en otras palabras, el presente es la transicion entre las
otras dos categorias temporales. Por ello, la memoria se ha convertido en el vehiculo desde el
cual se puede recapturar el pasado, en efecto, “las experiencias sociales del siglo XX de dolor,
muerte, represion, vividas por las sociedades latinoamericanas y europeas declaran la necesidad
de historizar la memoria” (Osorio & Rubio, 2006, p. 18). De ahi que, la historia tome un enfoque
critico para dirigir la mirada a los que han sido invisibilizados por la historia oficial, en tanto, las
memorias de los testigos supervivientesofrecen en los testimonios una representaciénde los

acontecimientos pasados.

En este sentido, el historiador al investigar un tiempo en el que no estuvo inmerso debe recurrir a
las huellas del pasado, pues se encuentra ante una imposibilidad absoluta de comprobar por si
mismo los hechos. Por consiguiente, Hartog (2007) instala al historiador como un experto en
memoria y preso del circulo de testimonio, porque su trabajo tiene como base la investigacion

con testigos supervivientes, en la medida que, la historia al buscar la verdad debe apelar a los



multiples indicios o archivos desde los cuales pueda acceder a un conocimiento mas profundo.
Por ello, Carlo Ginzburg (2003) en su libro Tentativas establece el paradigma indiciario como un
modelo epistemoldgico en donde a partir de huellas minusculas el observador puede determinar

y establecer quién paso por alli desde una secuencia narrativa.

De modo que, el historiador desentrafia las particularidades de un pasado perteneciente a unas
comunidades o grupos mediante las narraciones encargadas de reconstruir los hechos. Al
respecto Marc Bloch (1996) en su libro Apologia para la historia o el historiador sefiala que
“[...] todo conocimiento de la humanidad en el tiempo, independientemente de su punto de
aplicacion, sacara siempre de los testimonios de otros gran parte de su sustancia” (Bloch, 1996,
p. 76). De ahi que, el testimonio sea en si mismo una huella o material de estudio para la historia,
pero, ¢si el tiempo estudiado no tiene no tiene sobrevivientes como se descifran los vestigios del
pasado? Ginzburg (2003) alude a unos indicios minimos que han revelado fendmenos generales

respecto a la vision del mundo de una clase social o de una sociedad entera.

Por lo tanto, son las huellas o vestigios del pasado las que sitlan la necesidad de la historia
contemporanea por volver la mirada atrés, “El pasado es por definicion algo dado que ya no sera
modificado por nada. Pero el conocimiento del pasado es una cosa en progreso que no deja de
transformarse y perfeccionarse” (Bloch, 1996, p. 82). Para concluir, el régimen presentista tiene
el interés de referenciar el pasado en el presente, puesto que considera a este Gltimo susceptible
de una transformacion, es decir, los acontecimientos pretéritos no han concluido, estan vigentes
en los procesos sociales. En efecto, las experiencias vividas coexisten en la contemporaneidad
para impedir el acrecentamiento del olvido, la historia reciente suscita una consciencia historica

fundada en las memorias de los testigos que apelan al conocimiento sobre un pasado inconcluso.

1.1.2. Diferenciaciones de la memoria
El ser humano siempre ha tenido la necesidad latente de archivar y atesorar sus recuerdos,

“Registramos y guardamos todo: las fotos de infancia y los recuerdos de la abuela [...], las
colecciones de diarios y revistas (0 recortes) referidos a temas o periodos que nos interesan”
(Jelin, 2002, p. 9). Ahora bien, hacer memoria es un componente inherente al sujeto, en tanto,
atafie a olvidos, recuerdos y narrativas particulares de cada persona, la capacidad de recordar es

singular, “Quienes tienen memoria y recuerdan son seres humanos, individuos, siempre ubicados



en contextos grupales y sociales especificos”(Jelin, 2002, p. 19-20). Por su parte, Jorge Osorio y
Graciela Rubio en su libro EI deseo de la memoria anotan:
La memoria en tanto actor rememorativo/reconstructivo construye un campo de litigio, en el cual se
contraponen configuraciones de mundo y posibilidades de existencia colectiva a partir de un relato. Ella
constituye la matriz historica y sigue siendo el guardian de la relacién representativa del presente con el
pasado. Desde esta perspectiva, su condicion de campo de conflicto en el cual los sujetos desde sus propios

mundos configuran y proyectan sus deseos colectivos, reafirma su consideracién como un campo de
discusién critico (Osorio & Rubio, 2006, p. 18).

En consecuencia, el profesor de literatura Alemana y Comparada Andreas Huyssen (2002), en su
texto En busca del tiempo futuro hace alusién a la década de los 80 como el escenario en el que
se intensificaron las reflexiones en torno a la memoria, debido a que el Holocausto Nazi como un
trauma historico provoco una proliferacion de los discursos acerca del tema. Por su parte, Reyes
Mate (2003) en su libro A contraluz de las ideas politicamente correctas referencia Auschwitz
como un proyecto basado en la deshumanizacion y el olvido, puesto que permitié deslumbrar el
vinculo entre progreso y barbarie; las victimas son la base del progreso y los nazis se presentaban
como la vanguardia de su generacién. Por ello, es a partir de la preocupacion de las sociedades
occidentales por instalar el pasado de nuevo y reconfigurarlo, que la memoria tiene una
propagaciéon en Europa y América, estableciéndose asi una ruptura con el régimen moderno

mencionado en el apartado anterior.

Por otra parte, para el profesor Dario Betancourt Echeverry (2004), la memoria estarelacionada
con el tiempo, sin embargo, el tiempo no es homogéneo ni lineal, debido a la inclusion de las
experiencias humanas. Por ende, las categorias temporales se establecen de otra manera “Las
experiencias estan también moldeadas por el «horizonte de expectativas», que hace referencia a
una temporalidad futura” (Jelin, 2002, p. 12). En efecto, hacer memoria es la capacidad de
evocar desde un devenir temporal, es decir, al recordar se recrea y resignifica la experiencias
pretéritas en el presente, a causa de ello son las ensefianzas asimiladas las que permiten

modificar el futuro.

Ahora bien, la memoria emerge en medio de contextos politicos y culturales particulares, asi lo
refiere Tzvetan Todorov (2000), para €l los regimenes totalitarios del siglo XX revelaron el
peligro de la exclusion de la memoria, por ello, se apropiaron de ésta para sistematizarla, pues
aspiraban a controlarla hasta los rincones mas inhdspitos. Al respecto, Martha Cecilia Herrera y

Carol Pertuz (2016) establecen una relacion directa entre memoria y el derecho a conocer la



verdad histdrica en términos de justicia, reparacion y garantias de no repeticion, aunque también
presentan dicho vinculo como un acto de resistencia en contra de las memorias oficiales.
Teniendo en cuenta lo anterior, en América Latina la memoria se ha comprendido en un lugar
politico, debido a que el acto de recordar se ha constituido en el medio desde el cual se
construyen escenarios democraticos basados en la lucha por la proteccién de los Derechos

Humanos.

Si bien es cierto, las diferentes sistematizaciones de la violencia en América Latina se encuentran
permeadas por una serie de dictaduras militares y en el caso colombiano a un conflicto armado
interno, paises como Argentina y Chile a partir de regimenes de transicion han esclarecido las
dimensiones de su tragedia. Pero, Colombia hasta ahora esta desentrafiando las particularidades
de su guerra, lo anterior no significa que la memoria en Colombia no sea un lugar de denuncia,
de interpelacion, de sufrimiento y de resistencia, asi lo refiere el Grupo de Memoria Histdrica
—GMH- (2013) en el jBasta ya! Colombia: memorias de guerra y dignidad:
La memoria es una expresion de rebeldia frente a la violencia y la impunidad. Se ha convertido en un
instrumento para asumir o confrontar el conflicto, o para ventilarlo en la escena publica. Ahora bien, al
aceptar que la movilizacion social por la memoria en Colombia es un fendmeno existente, es preciso
también constatar su desarrollo desigual en el plano politico, normativo y judicial. Regiones, tipos de
victimas, niveles de organizacion, capacidad de acceso a recursos econdémicos son factores que cuentan en
la definicion de los limites o posibilidades de la proyeccion y sostenibilidad de las practicas e iniciativas de
memoria que hoy pululan en el pais. En todo caso, es gracias a todo este auge memorialistico que hay en

Colombia una nueva conciencia del pasado, especialmente de aquel forjado en la vivencia del conflicto
(Grupo de Memoria Histérica, 2013, p. 13).

Se puede concluir que, la memoria es un acto reflexivo en el que cada sujeto piensa en un pasado
que cuestiona su presente, un presente que inquieta en términos de configuracién del futuro. Por
ello, “[...] el pasado no estd nunca acabado, y su consideracion en esta perspectiva abre
posibilidades de sentidos para el presente y la expresion de los deseos futuros” (Osorio & Rubio,
2006, p. 20-21). Ahora bien, la memoria emerge en contextos afectados por la violencia, a partir
del Holocausto Nazi como hito histérico y traumatico existe una relacion entre memoria e
historia. Asi lo referencia Walter Benjamin (2008), sélo a la humanidad redimida le atafie su
pasado, es decir, Unicamente a ellos su pasado se les convierte en citable, por ello, las victimas
del conflicto armado en Colombia recuerdan y narran lo vivido, ya que le hacen frente a las

memorias oficiales con el fin de entender la experiencia humana.



1.1.2.1. Memoria individual

Es comprendida como una préactica social que le permite al ser humano recordar situaciones o
eventos pasados. Para Maurice Halbwachs (2004) la memoria es la posibilidad de recapturar el
pasado en el presente. Por lo tanto, la memoria individual son aquellos recuerdos que se tienen
como sujeto, los cuales no se han discutido en la colectividad, en ese orden de ideas la memoria
individual y la memoria colectiva se interrelacionan, dado que so6lo se recuerda cuando nuestro
entorno nos incita y nos ayuda a evocar, es por eso que se necesita de la colectividad ya que sin
ella no se puede hacer memoria por si mismo.

Pero nuestros recuerdos siguen siendo colectivos, y son los demas quienes nos los recuerdan, a pesar de que

se trata de hechos en los que hemos estado implicados nosotros solos, y objetos que hemos visto nosotros
solos. Esto se debe a que en realidad nunca estamos solos (Halbwachs, 2004, P. 26).

En efecto, las memorias individuales se cruzan con las relaciones sociales a las que esta
conectado el sujeto, es decir, cada ser humano se encuentra adherido a un contexto social,
politico y cultural. De ahi que “La sucesion de recuerdos, incluso los mas personales, se explica
siempre por los cambios que se producen en nuestras relaciones con los distintos medios
colectivos” (Halbwachs, 2004, p. 51). En consecuencia, de acuerdo con Dario Betancourt
Echeverry (2004), el recuerdo se sitia como un limite en la interseccion de pensamiento
colectivo, esto se debe al entramado cultural y las diferentes mediaciones sociales en las que

cada sujeto se inscribe.

Por otra parte, cabe destacar que cada narracion basada en una memoria individual es una
interpretacion de la propia vida enmarcada en un contexto determinado, es la proyeccion de la
identidad, en tanto, “[...] son portadores de la representacion general de la sociedad, de sus
necesidades y valores” (Jelin, 2002, p. 20). En definitiva, los olvidos, los recuerdos y los relatos
de cada sujeto estan determinados por el contexto al que hace parte, es decir, las formas de hacer
memoria se encuentran explicitas a unas dindmicas estructurales, ademéas en la memoria se

necesita del otro para evocar y posteriormente hacer veridico el relato.

1.1.2.2. Memoria colectiva

Con anterioridad se hizo alusién a la memoria como un contenido social, en la medida que se
necesita del otro para evocar, sin una colectividad no se puede transmitir el recuerdo por si

mismo. En ese sentido,cada comunidad elabora unos constructos politicos, culturales y sociales a



partir de unos recuerdos y de unas experiencias compartidas, dichas vivencias confluyen para
establecer la identidad y las tradiciones de un grupo determinado.De acuerdo con Elizabeth Jelin
(2002), la memoria colectiva serd entendida como una serie de recuerdos compartidos y
superpuestos, producto de mdltiples interacciones relacionadas con los marcos sociales y las
relaciones de poder. Por lo tanto, es necesario instalar la memoria como un eje fundamental en el
reconocimiento de cualquier comunidad, en tanto, es el conjunto de unas representaciones del
pasado las cuales han sido reelaboradas y transmitidas, “podemos hablar de memoria colectiva
cuando evocamos un hecho que ocupaba un lugar en la vida de nuestro grupo y que hemos
planteado [...] ahora en el momento en que lo recordamos, desde el punto de vista de este
grupo”’(Halbwachs, 2004, p. 36).

Citando a Paul Ricoeur en Jelin (2002), la memoria colectiva consiste en el conjunto de huellas
dejadas por los acontecimientos que han afectado el curso de la historia en los grupos implicados
que tienen la capacidad de situar en escena recuerdos compartidos. En este sentido, las memorias
de las victimas construyen una memoria colectiva del conflicto, en tanto comparten recuerdos
como comunidad y nacién (GMH, 2013). Entonces, cada grupo establece una forma de
relacionarse con el pasado, por ello, las colectividades en Colombia afectadas por las distintas
modalidades de violencia, de manera particular las masacres como mecanismos de control
territorial, situaron una memoria colectiva al ser el lugar de enunciacion y resistencia frente al

terror sembrado en la poblacion.
El relato inicial de la masacre de El Tigre también documenta una topografia de la muerte: se trata de
hombres de mediana edad, dejados en los dos extremos del pueblo en medio de la calle, ubicados en forma
de circulo, boca abajo, con la cabeza hacia adentro del circulo, con disparos en la cabeza. La ubicacién de
los cuerpos de las victimas en la via del pueblo manifiesta una gran carga comunicativa por parte de los
victimarios, quienes los ubicaron estratégicamente en los dos extremos del pueblo para demarcar su
poderio. Las personas sobrevivientes evocan la topografia para enfatizar la crueldad de los victimarios,

precisar lo que pasé y reconstruir el entorno familiar del pueblo, que fue transformado en escenario de
muerte y desolacién (Grupo de Memoria Histérica, 2013, p. 335).

Por otra parte, Halbwachs (2004) menciona que la memoria histérica es una memoria prestada,
pragmatica, escrita, aprendida y unificada. Esta categoria de memoria es presentada como la
concatenacion de sucesos recordados por la historia nacional, para él la memoria historica inicia
donde termina la memoria social. Para el autor hay dos aspectos que diferencian a la memoria
colectiva de la historica; por una parte es una corriente de pensamiento continua, y por el otro es

perteneciente a un mismo grupo, no sale de él.



[...] una distincion importante entre la «memoria historica», por una parte, que supone la reconstruccion de
los datos facilitados por el presente de la vida social y proyectada en el pasado reinventado y la «<memoria
colectivax, por otra parte, que recompone magicamente el pasado (Halbwachs, 2004, p. 13).

Se puede concluir que la memoria colectiva encierra una serie de memorias individuales, las
cuales son resguardadas y transmitidas por un grupo o comunidad, ademas, esta memoria es
compartida y construida con los demas, esta determinada por unos constructos sociales. Por ello,
los testigos supervivientesa masacres durante el conflicto armado en Colombia haran demandas
de justicia en clave de memoria colectiva, pues estos eventos traumaticos cohesionan y refuerzan
elentramado social de su comunidad. Al respecto, una viuda superviviente a la masacre de La
Rochela es citada en el informe jBasta ya! Colombia: memorias de guerra y dignidad:
[...] construimos una comunidad de memoria viniendo de diferentes lugares del pais... [...] Cuando
mataron a nuestros esposos, nuestros hijos estaban muy pequefios, no conocieron a sus papas, todas las
familias estaban en proceso de construccidn, estabamos casi todos recién casados. Esto fue lo que nos llevd
a trabajar por la justicia; para que nuestros hijos sepan que no les pueden matar a sus seres queridos y
nosotros quedarnos indiferentes. Nosotros estamos luchando por nuestros seres queridos. También estamos

luchando para que nuestros hijos sepan, y la sociedad en general, que se debe hacer justicia. Nosotros nos
hemos convertido como en una familia (Grupo de Memoria Histérica, 2013, p. 336).

Cabe aclarar que la memoria histdrica estd vinculada al proceso consciente de los grupos
humanos por encontrar su pasado no historizado, este debe estar anclado a las memorias y a las
historias invisibilizadas de los vencidos. Sin embargo, hacer alusién a la memoria historica es
una contradiccion entre los términos historia y memoria, de acuerdo con Halbwachs (2004)la
primera ha sido trasmitidapor medio de libros o escritos aprendidos en los lugares de formacion,
pero esos acontecimientos ensefiados han sido previamente seleccionados con el fin de mantener
las necesidades de las minorias, de modo que la historia se ubica fuera de los grupos
obedeciendo a la exigencia por homogenizar y esquematizar el pasado. Segln lo anterior, es
posible afirmar que en Colombia existe la preocupacion por edificar una memoria universalsobre
lo que ha significado el conflicto armado, pero no hay unadnica narrativa que dé cuenta de las
consecuencias tragicas de la violencia, hay una pluralidad de memorias, por lo que plantear una
historia oficial sobre la violencia en el pais significa excluir las diversas voces a las que el

pasado les ha hecho mella.

1.1.2.3.  Memoria historica

La preocupacion por la memoria se debe a su influencia en la construccion de historia, dado que

esta ultima tiene efecto sobre el presente y el futuro, en consecuencia, la memoria historica se



encuentra relacionada con el derecho a la verdad, es decir, obliga a repensar la barbarie con los
propdsitos de hacer justicia y evitar su repeticion. Para Walter Benjamin (2008) la construccion
historica debe estar consagrada a la memoria de los sin nombre, los vencedores han sido los que
han escrito la historia desde un tiempo lineal y homogéneo, excluyendo asi las voces de los
vencidos. Por ello, Elizabeth Jelin en su libro Los trabajos de la memoria (2002) expone la labor
de la historia como aquella que permite cuestionar y probar criticamente los contenidos de las
memorias, esto requiere desentrafiar la participacion de los diversos actores en cuanto a la

conformacion del escenario politico al que hacen parte.

De manera que, en palabras de Dominick LaCapra “La memoria —junto a sus lapsus y trucos—
plantea interrogantes a la historia pues apunta a problemas que siguen vigentes 0 que estan
investidos de valores o de emociones” (LaCapra, 2009, p. 23). Se comprende que las memorias
no son fijas e inmutables, debido a su constante actualizacion cada vez que se recuerda, por ello,
las memorias del pasado se convierten en objetos de estudio de la historia. De acuerdo con lo
anterior, para Elsa Blair (2002) el discurso historico se ha constituido en un recurso desde el cual

se mantiene viva la memoria de un pasado significativo para el presente.

Por otro lado, LaCapra (2009) referencia el trauma como un factor que determina el
acontecimiento historico, en tanto, genera en la victima una ruptura en la memoria, provocando
la no continuidad del pasado y por ende la afectacion a su identidad. Ahora bien, cabe destacar
que la memoria no se opone al olvido,pues es en si misma selectiva al archivar lo que es méas
significativo para cada sujeto, por ende, el trauma genera una seleccién y repeticién de los
acontecimientos en el presente,al respectoTzvetan Todorov (2000) afirma que nada puede
impedir la recuperacion de los recuerdos,aun cuando los acontecimientos vividos por el sujeto o
un grupo determinado se encuentran relacionados a una naturaleza excepcional o tragica, puesto
que el recuerdo permanece en el abismo del inconsciente.

El acontecimiento traumatico resulta reprimido o negado y queda registrado sélo oscuramente

(nachtriglich) luego de pasar por un periodo de latencia. [...]JA menudo los sobrevivientes se vieron

obligados a adoptar una nueva identidad y a callar no sélo respecto de su anterior identidad sino también de
la manera en que fue destruida o devastada (LaCapra, 2009, p.22).

En el contexto colombiano, la preocupacion por la memoria histérica conlleva a entender la
memoria en el territorio simbolico donde los sobrevivientes por medio de la narrativa testimonial

se enuncian en la esfera pablica para dar cuenta desde su experiencia los horrores de la tragedia.



Pero, estas memorias de los testigos estan llenas de significado, son heterogéneas y diversas,
poseen un valor de patrimonio pablico para el esclarecimiento historico sobre los hechos de la
guerra (GMH, 2013). Al referir la memoria es imposible no connotar al sobreviviente como
agente social y politico, protagonista que se rescata a si mismo, que reclama y reivindica, que

transforma y construye una nueva sociedad.

Existe un estrecho vinculo entre la realizacion de iniciativas de memoria y los procesos organizativos
sociales tanto de las victimas, familiares, grupos y comunidades afectadas por el conflicto armado, como de
organizaciones sociales e instituciones. Aqui cabe resaltar especialmente la labor de los grupos eclesiales y
religiosos que han acompafiado dichos procesos. Todos estos emprendedores han sido fundamentales en la
reconstruccién organizativa comunitaria a través de ejercicios de memoria (Grupo de Memoria Historica,
2013, p. 390).

En efecto, las diferentes iniciativas o lugares de memoria en Colombia se encuentran
fundamentadas en la defensa de los Derechos Humanos. Por ende, colectivos como Movice,
Asfaddes, Reiniciar, H.1.J.O.S y Asfamipaz han realizado trabajos alrededor de: la
sistematizacion de archivos, encuentros para trabajar el duelo, galerias fotograficas itinerantes,
senderos de la memoria y puntualmente en la formacion en Derechos Humanos, con el objetivo
de empoderar a los sobrevivientes del conflicto armado, para que reclamen sus derechos (Herrera
& Pertuz, 2016). Teniendo en cuenta lo anterior, se puede decir que surge una exigencia de las
victimas sobrevivientes por reconstruir los acontecimientos, por denunciar la violacion
sistematica de los Derechos Humanos y encuentran en la memoria el lugar donde se pueden

manifestar como sujetos.

1.1.3. Usos de la memoria

Tzvetan Todorov (2000) hace alusion a dos usos de la memoria, esto esta condicionado en como
cada sujeto decide enfrentar determinados sucesos de su vida. La memoria literal en Todorov
(2000) convierte en insuperable el viejo acontecimiento, el presente siempre esta supeditado al
pasado, lo cual significa que el recuerdo incide de manera negativa en la vida del sujeto. Este
tipo de memorias alimentan la postergacion del conflicto armado en Colombia, porque movilizan
emociones como el odio y la venganza, no se va mas alla del hecho doloroso, el sujeto es incapaz

de cerrar el duelo.

Por otra parte, Todorov (2000) concibe la memoria ejemplar como aquella que permite emplear

el pasado hacia el presente, significa aprovechar las lecciones de las injusticias sufridas para



luchar contra las que se producen en la actualidad, es separarse del yo para ir hacia el otro. En
definitiva, la memoria ejemplar es una memoria transformadora, en tanto, posibilita develar otras
versiones diferentes a la historia oficial, ademés encuentra su valor de ejemplo para comprender
acontecimientos nuevos. Al respecto Todorov afiade, “tenemos que conservar viva la memoria
del pasado: no para pedir una reparacion por el dafio sufrido sino para estar alerta frente a

situaciones nuevas y sin embargo analogas” (Todorov, 2000, p. 58).

Ahora bien, la memoria ejemplar se encuentra vinculada a los procesos de justicia, paraTodorov
(2000) la colectividad puede sacar provecho de la experiencia individual, por ello, es necesario
identificar lo que puede tener en comun con otras. En consecuencia, todas las iniciativas
tendientes a transmitir y preservar la memoria para que los crimenes no se repitan son la base de

un horizonte de justicia.

1.2. PALABRAS DEL DOLOR

En la medida en que realmente pueda llegarse a “superar” el pasado, esa
superacion consistiria en narrar lo que sucedio.

Hannah Arendt

Con anterioridad se hizo alusion al régimen presentista que cuestiona un pasado inacabado, en
élretornan unas experiencias pretéritas enmarcadas en unas memorias vinculadas al dolor, el
desasosiego y la muerte. Si bien es cierto, los vencidosencierran en sus recuerdosunas practicas
violentas, es imprescindible instalar en el presente esas memorias para que los sujetos historicos
realicen demandas en clave de justicia, verdad y no repeticion, por ello, las palabras o el discurso
han sido uno de los escenarios que constantemente registra y recreala realidad, “Porque solo es
posible la existencia de la memoria en tanto esté mediada por el lenguaje, por su narracion”
(Blair, 2002, p. 24). En ese sentido, el relato es un medio que permite recordar, por ende, existe
un estrecho vinculo entre memoria y lenguaje, puesto que esto permite no solo la transmisionde

la reminiscencia, sino también las exigencias de justicia, verdad y no repeticion.

De acuerdo con lo anterior, las palabras de dolor es la accion de hablar desde la herida y el
sufrimiento en la esfera pablica, es hacer visible lo sisteméaticamente oculto. Lo anterior, deviene
en la definicién teorica de Narrativa testimonial y Dramaturgia del conflicto, las cuales son las

subcategorias de este apartado.



1.2.1. Narrativa testimonial

Los cientificos dicen que estamos hechos de atomos, pero a mi un pajarito me conto que
estamos hechos de historias.

Eduardo Galeano

El sujeto en la actualidad se concibe como un “individuo que estd en proceso de configuracion
permanente a traves de sus multiples experiencias y de los vectores que inciden en los procesos
de subjetivacion que lo instituyen y modulan su subjetividad” (Herrera & Pertuz, 2016, p. 192-
193). Por ello, la narracion ha cumplido un papel fundamental en la configuracion de sujetos, en
tanto posibilita la sistematizacion de las experiencias, por medio de ella el ser humano comparte
sus vivencias con los otros. Lara citado en Martha Cecilia Herrera (2014), piensa el lenguaje
como el medio desde el cual el sujeto se transforma y modifica su interpretacion de vida, debido
a que al interactuar con los otros define las interpretaciones morales. Las anteriores afirmaciones
dan pie para hacer referencia a la identidad narrativa, en tanto cada sujeto la construye por medio
de la interaccidn social, esto se debe al lenguaje, puesto que es un escenario en el que se

entrecruzan y confluyen ideas en relacion con el contexto o el mundo.

Segin Graciela Rubio (2012), en el siglo XX surge la necesidad de conceptualizar las
experiencias del dolor y el exterminio, causadas por las guerras mundiales y las dictaduras
militares en América Latina. Razon por la cual se constituye como vehiculo de la memoria las
voces destinadas al silencio y se pone en tela de juicio la historia nacional tradicionalmente
concebida desde los archivos. Por lo tanto, se puede afirmar que las elaboraciones discursivas de
los testigos estan basadas en experiencias relacionadas con la deshumanizacion, éstas tienen el
fin de evidenciar como el acontecimiento violento afectd su construccion de subjetividad y la
manera de relacionarse con el mundo, asimismo, interpelan a los sujetos por medio del
testimonio para “reconstruir su identidad tanto en el plano individual como en el colectivo”

(Herrera, 2014, p. 78).

Por ello, la produccion del testimonio se convirtié en el arma paraacceder a la esfera publica,
para transmitir lo impronunciable de la experiencia traumatica, para denunciarel hecho desde una
postura politica y ética, “esta matriz discursiva, ahora considerada género literario, se consolido
como posibilidad de la practica democratica en los lugares en que habia sido frustrada la
realizacion del cambio social deseado”(Herrera y Pertuz, 2016, p. 196).Para Herrera y Pertuz



(2016) la narrativa testimonial tomo fuerza en Ameérica Latina debido a la influencia de los
movimientos sociales, quienes no simpatizaban con los partidos politicos tradicionales. En medio
de ese panorama las narrativas testimoniales asociadas a losperiodos de violencia comenzaron a
tener maltiples lugares de enunciacion, pues se encuentran supeditadas a un contexto y un
escenario determinados, cada lugar determina la manera de narrar lo vivido. Al respecto Martha

Cecilia Herrera sefala:

Las narrativas testimoniales son de caracter diferencial dependiendo del escenario en el cual deban ser
explicitadas, no es lo mismo declarar ante un juez, una comision de derechos humanos, una organizacién de
familiares de presos y desaparecidos politicos, un escenario nacional o internacional, o narrar para circular
en un medio artistico o literario, bien sea a través de la propia voz o la de un intermediario (2014, p. 73).

Las narrativas testimoniales ademas de ser el lugar en donde los testigos registran el dolor y el
sinsentido de la crueldad humana, también permiten vislumbrar los dispositivos de represion y
sus modalidades, dejando entrever como los sujetos se enfrentaron a ellos (Herrera& Pertuz,
2015). De acuerdo con lo anterior, la produccion testimonialpermite sustraer informacion
relacionada con el desarrollo de la violencia estatal, es decir, puntualmente en Colombia a partir
de las narraciones se pueden esclarecer las numerosas aristas que encierran el conflicto armado,
las voces de los testigos-sobrevivientes develan cuéles son las dindmicas de la guerra. EI-GMH-
sefiala en el informe jBasta ya! Colombia: memorias de guerra y dignidad:

Documentar la violencia desde la memoria, privilegiando las voces de las victimas, nos permitié no solo

esclarecer hechos, identificar los motivos, intereses e intenciones de quienes ordenaron y perpetraron el

horror, sino también acercarnos a la comprension de las experiencias de las victimas y reconocer los dafios

y los impactos que estas han experimentado individual y colectivamente [...] (Grupo de Memoria Histérica,
2013, p. 25).

En definitiva, las narrativas testimoniales referencian desde un sentido discursivo las vivencias
de los sujetos relacionadas con acontecimientos violentos,situacion que les obligé a
reconfigurarse en el plano individual y en el plano colectivo. Ademas, en el testimonio el tiempo
es un devenir, el pasado ingresa en el presente para interrogar la historia inamovible,para develar
las multiples voces que narran la crueldad de la violencia, atrocidad que obliga a los sujetos
lacerados a recordar y testificar desde una postura critica (politica-ética). Por otro lado, el
testimonio al emerger en un escenariopublico permite fortalecer la memoria colectiva, en tanto

amplia la mirada sobre la historia oficial.



1.2.1.1. Testimonio

La identidad y el lenguaje adquieren fundamento a partir de la relacién que establece el ser
humano con los otros, es decir, el sujeto esta supeditado a un dialogo social, al encuentro con el
otro. Lo anterior permite instalar la capacidad del ser por situarse en “los zapatos de”, “[...] un
sujeto que sabe que s6lo una identidad genuinamente humana es una identidad desde la alteridad,
en la alteridad y para la alteridad. La subjetividad, entonces, se descubre como responsabilidad
ante el Otro” (Mélich, 2001, p. 52).

Para Mélich (2001) por medio de la narracion el ser humano vive el pasado desde el presente,
pues, comprende que el pasado no ha cerrado, se evidencia la falta de una voz, de una presencia
gue no esta.En consecuencia, el testimonio expone una experiencia que da cuenta de esa relacion
0 ese encuentro con el otro.Pero, ;como manifestar en palabras aquello que supera a la ficcion?
¢Coémo nombrar lo invivible en un ruido que rompe con el silencio? ;Como dar voz a esas
ausencias?En efecto, Paola Acosta (2012) sefiala que los acontecimientos traumaticos desbordan
los limites de la semidtica y la linguistica, por ello es necesario un lenguaje que permita expresar

ese dolor y a su vez posibilite la restauracion.

Los discursos basados en memoria y testimonio tienen su auge a partir de Auschwitz; Jelin,
Wieviorka &Cohen, citados en Blair (2008) consideran que, el campo de concentracién Nazi
determina la posibilidad de narrar lo acontecido. Por ende, Auschwitz instala el caracter politico
y ético de dar testimonio a partir de un suceso violento, “La presencia del testimonio en la esfera
publica se ha vuelto un espacio compartido, donde se intenta construir o buscar una identidad
nueva’(Blair, 2008, p. 88). La afirmacion de Blair permite establecer la figura del receptor
(oyente o lector) como aquel quien vive la experiencia violenta a través del testimonio, se hace
responsable del otro, de su memoria o su relato, a esta afirmacion Melich (2001)agrega “Se trata,
en la lectura de los relatos, de acoger el silencio de la victima y mantener viva su memoria, y
transmitir esta injusticia, esta herencia, a los otros, a los que todavia no han nacido, a las

generaciones futuras” (p. 27).

Para John Beverley (2012) el testimonio es la narracion hecha generalmente en primera persona,
en donde se involucra un suceso de desventaja, explotacion, supervivencia 0 marginacion. Pero,

Elizabeth Jelin (2002, p. 80) referencia dos clases de testimonio: el primero es narrado por el



protagonista en primera persona, dado que el testigo fue quien vivié la experiencia; el segundo
son los testigos observadores, quienes presencian los acontecimientos, por ende su testimonio

ayuda a verificar o asegurar la existencia del hecho en cuestion.

Sin embargo, hay acontecimientos y vivencias que son imposibles testimoniar debido a que no
hay sobrevivientes, un factor limitante para el testimonio. Elizabeth Jelin (2002, p. 81) lo sitla
desde dos ejemplos: “nadie ha regresado de la camara de gas” y “nadie ha vuelto de un vuelo de
la muerte”; entonces, aquello imposible de testimoniar es denominado por Jelin como el agujero

historico, éste hueco histérico determina un limite absoluto en la capacidad de narrar.

Giorgio Agamben (2005) hace alusion a lo intestimoniable con el musulman. La categoria del
musulman tuvo su origen en los campos de concentracion Nazi, especialmente en Auschwitz. El
término estd vinculado al prisionero que se sumerge en la desesperanza, a “los muertos
vivientes” (Agamben, 2005, p. 44), aquellos que fueron reducidos al hambre y vencidos antes de
empezar, a quienes les negaron desde el inicio su condicion de humanidad, ellos seran los que

darén testimonio desde el silencio y su ausencia.

Ahora bien, en esta investigacion el testimonio va ser concebido en palabras de Joan- Carles
Melich (2001) como:
[...]<<relatos de ausencias>>. Sus protagonistas, sus verdaderos protagonistas no son sus autores sino las
victimas que surgen en el relato, y que no han sobrevivido para contarlo. Estas victimas no tienen lenguaje
para dar testimonio, no estan presentes para decirnos qué paso, qué les pasé. Ellas, las victimas, solamente

pueden dar testimonio silenciosamente a través de la lengua del autor del relato, s6lo pueden dar testimonio
a través de las palabras del superviviente (p. 23-24).

De acuerdo con lo anterior, el superviviente* es aquél que conserva la vida después de
unacontecimiento en el que otros han perecido, ymediante su testimonio es el responsable de
evidenciar la ausencia del musulman, para Giorgio Agamben (2005) el testimoniar es el
encuentro “entre la lengua que debe ceder su puesto a una no lengua” (p. 169). La afirmacion de
Agamben implica pensar al superviviente como aquel que narra un proceso de desubjetivacion,
ya que sefiala la negacion y la destruccion a la que es sometida la victima. Por otro lado,

sobrevivir esta relacionado con seguir viviendo después de la muerte de alguien o mantenerse

“En cuanto a este concepto, Giorgio Agamben hace alusion a él para sefialar a aquellos que han resistido un
acontecimiento aniquilador, aunque también emplea el término sobreviviente. Sin embargo, Primo Levi utiliza el
concepto anterior para referirse a los judios que salieron con vida del Holocausto Nazi.



con vida en situaciones adversas, de ahi queel sobreviviente no ha sufrido un proceso en que su
vida se vea reducida a la nada, sin embargo, el superviviente puede ser considerado un
sobreviviente. Por otra parte, con el musulman ocurre una imposibilidad para testimoniar, para
Agamben (2005) hay una laguna, ya que el testigo integral no regresa jamas, en efecto hay una

restriccion, pues los sobrevivientes dan cuenta de algo que no puede ser testimoniado.

Continuando con la limitacion existente para que el sobreviviente testifique, en esta
investigacion se debe tener en cuenta la mirada subjetiva que éste le otorga al relato testimonial.
Beverley (2012,) encuentra que, en el testimonio no se encuentra lo real como tal, sino un
“efecto de realidad” creado generalmente por los mecanismos culturales y el sistema dominante,
éste efecto se encuentra relacionado con la experienciavivida en cierto acontecimiento, la
memoria registra la relacion que tiene el sujeto con el suceso real.

[...] en las narraciones testimoniales encontramos no lo Real como tal, sino mas bien un «efecto de

realidad» creado por los mecanismos y las convenciones peculiares del texto. Sin embargo, lo que est4 en

juego en el testimonio es lo que realmente ocurrid, la verdad contra la mentira o el silencio y el olvido. Dar
testimonio significa atestiguar, dar fe de algo (Beverley, 2012, p. 106).

Por otro lado, Ortega (2004, p. 40) referencia a Veena Das, quién concibe el testimonio en un
lugar de enunciacion en donde el sujeto habla desde su experiencia, halla su voz e intenta
apropiarse del mundo a partir de experiencias derrotadas. Segun Ortega, Das alude a los modos o
maneras de hablar acerca de la experiencia de testificar, para que el pasado no ingrese al presente
como un recuerdo traumatico, sino como conocimiento envenenado, se accede a este a través de
“conocer mediante el sufrimiento”.

Hay un tipo de conocimiento que opera a través del sufrimiento porque, en estos casos, el sufrimiento es el

reconocimiento apropiado de la manera en que es la vida humana. Y, en general: conocer un amor o una

tragedia mediante el intelecto no basta para tener un verdadero conocimiento humano de ellos (Ortega,
2008, p. 244).

Sin duda alguna, en la memoria se presenta unas dislocaciones a raiz de lo agobiante e invivible
de los acontecimientos violentos, no es posible asimilar la tragedia desde la sensatez y la
cordura, por ello, el testimonio es presentado como una verdad, es el territorio en el que el testigo
sana su dolor. “[...] hacen uso de las palabras rotas y del cuerpo mudo; grafican gestos sutiles y
construyen ritos propios; componen sitios de memoria y olvidos deliberados; estrategias todas
que permiten al sufriente apropiarse y subjetivar la experiencia de dolor” (Ortega, 2004, p. 45).

Por su parte, Paola Acosta (2012) encuentra que, la representacion del trauma permite la



precision del testimonio en cuanto a la organizacion de los hechos y los simbolos, de ahi que al

receptor le sea dificil invalidar el testimonio.

Se puede concluir que, el testimoniar se convierte en la llave para acceder al tiempo pasado y a
los recuerdos traumaéticos (LaCapra, 2009), es el lugar en donde el sobreviviente narra la préctica
o la sistematizacion de la muerte, por ende, por medio de su voz dara cuenta de una experiencia
basada en la deshumanizacion.El sobreviviente tiene como deber mantener viva la memoria de lo
sucedido con el testigo integral, debe evidenciar su ausencia por medio de la narracion.
Asimismo, el testimonio convierte en testigos secundarios a los agentes sociales, en la medida
que el relato al tener la capacidad de ser transmitidose encuentra con una ausencia que sefiala una
injusticia, generando en el otro un cuestionamiento sobre ese pasado que no ha cerrado, un
pasado vigente que interpela, obliga a no olvidar y cuestiona el presente para cambiarlo, para

trazar un futuro mas justo.

1.2.1.2. Testigo

Después de la Segunda Guerra Mundial se realizé en 1960 un juicio en Jerusalén contra Adolf
Eichmann, elteniente coronel de las Escuadrillas de Defensa Nazi; aquiel testimonio de los
sobrevivientes cumplié un papel fundamental, no s6lo como prueba juridica, sino en situar en la
esfera publica la memoria del genocidiojudio. Por ello,se instala lo que denomina Annette
Wieviorka como la era del testigo. SegunFrancois Hartog (2001), Auschwitzesel lugar en donde
se abord6 claramente el fendmeno testimonial, debido a que el testigo al ser victima
sobreviviente del Holocaustoes responsable de narrar lo visto. Al respecto Primo Levi citado en
Agamben dice:
[...] Los que hemos sobrevivido somos una minoria anémala, ademas de exigua: somos aquellos que por
sus prevaricaciones, o su habilidad, o su suerte, no han tocado fondo. Quien lo ha hecho, quien ha visto la
Gorgona, no ha vuelto para contarlo, 0 ha vuelto mudo; son ellos los “musulmanes”, los hundidos, los
testigos integrales, aquellos cuya declaracion habria podido tener un significado general. Ellos son la regla,
nosotros la excepcion... Los que tuvimos suerte hemos intentado, con mayor o menor discrecion, contar no
solamente nuestro destino sino también el de los demas, precisamente el de los “hundidos”; pero se ha

tratado de una narracidén “por cuenta de terceros”, el relato de cosas vistas de cerca pero no experimentadas
por uno mismo (Agamben, 2005, p. 33).

Por lo tanto, se debe tener en cuenta las dos clases de testigo: el integral o absoluto encontrado

en el musulman; yel testigo superviviente, quien resistié un hecho violento. Lo que conlleva



referenciar a los autores Giorgio Agamben (2005) y Elizabeth Jelin (2002) quienes han situado a

la victima en esa categoria. Agamben al preguntarse por la etimologia de la palabra testigo dice:
En latin hay dos palabras para referirse al testigo. La primera, testis, de la que deriva nuestro término
"testigo", significa etimolégicamente aquel que se sitla como tercero (terstis) en un proceso o un litigio
entre dos contendientes. La segunda, superstes, hace referencia al que ha vivido una determinada realidad,

ha pasado hasta el final por un acontecimiento y esta, pues, en condiciones de ofrecer un testimonio sobre
él (2005, p. 9).

De acuerdo con las palabras de Levi y Agamben, para efectos de esta investigacion sera
entendido el testigo como un superstes, en el sentido que el sobreviviente no es un tercero, se ha
mantenido con vida hasta el final, de ahi que su testimonio esté relacionado con recordar y
transmitir narrativamente la experiencia en la que estuvo inmerso. Por otra parte, paraFrancois
Hartog (2001)el testigo es un“portador de memoria”, su deber es recordar al que no esta,
evidenciar su muerte. Por ello, el superviviente convocara a la memoria, lucharé contra el olvido
por medio del testimonio, de ahi queAgamben (2005) considereal testigo como un sujeto ético,
en tanto testifica un proceso de desubjetivacion, de manera que, el superviviente se hace

responsable de la victima, de su experiencia.

1.2.2. Dramaturgia del conflicto

La obra de arte tiene como calidad estética la capacidad de explorar las relaciones humanas en
tanto que ellas dependen de la vision que una sociedad tiene de su propia realidad.

Santiago Garcia

Para lvonne Pini (2009) el arte es uno de los espacios en donde hay lugar para la memoria,
algunos artistas en medio de la busqueda por impedir la amnesia provocan fracturas en las
interpretaciones y narraciones tradicionales del pasado, son susobras las encargadas de
quebrantar la mirada homogénea de la historia. Entonces, las précticas artisticas aluden a unas
memorias que interrogan un pasado hegemonico, de esta forma, algunos creadores convierten el
arte en un lenguaje capaz de desentrafar las particularidades de su historia, su entorno y su
cultura;asi como también algunos buscan develar ciertas narraciones excluidas de las
interpretaciones totalizadoras de la sociedad, en pocas palabras ofrecen una perspectivadiferente

a la historia y al pasado.



En concordancia con Camnitzer citado en Pini (2009),el artista es un ser ético y consciente de las
problematicas que lo rodean, en consecuencia, la obra de arte es en si misma un elemento
cuestionador y critico de los sistemas tradicionales. Por lo tanto, se puede referir las obras de arte
creadas en clave de memoria como medios para interpelar a los espectadores desde un sentido
reflexivo, en la medida que les presentan un acontecimiento doloroso que impide la existencia y
el surgimiento del olvido. Es asi, como la experiencia del pasado se reconfigura, se construyen
nuevas narraciones que dan cuenta del peligro de la exclusién en la consolidacion de historias

oficiales.

Ahora bien, en Colombia las acciones destinadas a sensibilizar la sociedad sobre lo que paso6 han
sido un componente constituyente del vivir una guerra prolongada (GMH, 2013). Es en este
escenario en el que algunos artistas han realizado propuestas estéticas basadas en las
consecuencias tragicas que ha dejado el conflicto armado, por ello, la representacién artistica
colombiana ha desarrollado de manera continua una reflexion sobre la violencia y sus
modalidades. Este ejercicio determina en los creadores una postura politica y ética frente a la
persistencia de la crueldad que caracteriza la violencia, por ende, es indiscutible la relacion

dialdgica entre representacion y realidad nacional.

En el primer tomo del libro Luchando contra el olvido (2012) se hace alusion al teatro
colombiano en las Gltimas décadas, segin la investigacion, se ha gestado un teatro que se
constituye en correlato artistico de los sucesos de violencia, en una poética del conflicto que da
cuenta del dolor y la tragedia de comunidades enteras. La dramaturgia del conflicto esta
condicionada por ser un teatro de la memoria que lucha contra el olvido, un teatro que busca
recuperar la memoria. “[...] el teatro del conflicto ha de dejar escritas en sus paginas testimonios

indelebles de la barbarie” (Ministerio de Cultura, 2012, p. 36).

Teniendo en cuenta lo mencionado con anterioridad, de acuerdo conEnrique Pulecio (2012) la
dramaturgia del conflicto es el lugar en donde conviven argumentos sociales e historicos,
politicos y éticos; el escenario en el que los dramaturgos se alzan contra el miedo, el terror, el
sinsentido de la muerte, la sangre y el dolor; la expresion de la realidad por medio de
composiciones, narraciones que dan cuenta de la violencia y la barbarie.

[...] el conflicto armado que presentan los dramaturgos colombianos corresponde al horror que han vivido
comunidades enteras, como victimas de asesinatos atroces, masacres, venganzas, desapariciones, torturas,



ajusticiamientos, violencia generalizada ejercida sobre las mujeres, hechos criminales que dificilmente
pueden explicarse profundamente, sin el auxilio de un argumento que los relacione con valores y con

construcciones sociales que peligran ante la barbarie(Ministerio de Cultura, 2012, p. 28).

Asi, la dramaturgia del conflicto permite construir otras narrativas que pueden ingresar en la
sociedad como ejercicio de conciencia sobre las consecuencias politicas y sociales de la
prolongacion de la violencia. "Si bien los dramaturgos han comprendido que sus obras se dirigen
contra la misma sociedad que los mueve es porque su critica al dirigirse hacia ella sefiala su
exacerbante incapacidad de reaccion o su indiferencia” (Ministerio de Cultura, 2012, p. 41). Por
ello, en medio de un escenario en el que se plantea un horizonte de post-acuerdo, en donde es
importante dirigir la mirada al pasado con el objetivo de construir un futuro distanciado de los
acontecimientos violentos, la dramaturgia se convierte en una herramienta desde la cual son
movilizados desde un sentido reflexivo los testimonios de los superviviente.

Las victimas andnimas del conflicto, que suelen pasar a ser un simple registro estadistico, adquieren en la

obra de teatro una significacion que las trasciende. Quienes formaron parte de un conglomerado social

duramente castigado por la violencia, al ser recuperados por la obra que los personifica, los convierte en los
representantes del drama de todo un pueblo(Ministerio de Cultura, 2012, p. 49).

En ese orden de ideas, los dramaturgos elaboran una serie de lenguajes, estructuras, metaforas y
simbolos desde los cuales enuncian las consecuencias tragicas e irracionales del conflicto
armado, si bien es cierto son estrategias para la creacion estética del texto dramatico, también
tienen como fin acercar al espectador desde un lugar alejado de la experiencia traumatica
(Ministerio de Cultura, 2012). De ahi que, la representacion de esas memorias heterogéneas
interpele al espectador, y lo convierta en un segundo testigo, lo anterior, se debe “al hacernos
participes de este proceso de conocimiento y revelacion, lo que pudo ser reconocido como la
catarsis del publico se convierte en un acto de consciencia individual” (Ministerio de Cultura,

2012, p. 48).

La dramaturgia del conflicto se ha configurado en un lugar en el que habitan un sinnimero de
narrativas y memorias colectivas e individuales no pertenecientes a la historia oficial, en
consecuencia existe una relacion entre el testimonio como archivo y las artes performativas. De
acuerdo con Sandra Camacho en Marina Lamus (2012) en la dramaturgia se recurre al héroe
tragico por medio de la figura del testigo, para ellaestos son personajes que cumplen con su papel
desupervivientesenunciar lo acontecido en la ficcion teatral, de modo que al narrar convierte en

testigos secundarios a los espectadores. De ahi que, el testigo sea una figura recurrente en la



produccién dramatdrgica, pues es €l quien tiene el deber de recordar y transmitir el proceso
deshumano a la que fue sometida el testigo integral, de modo que al recrear los testimonios en un
lugar concreto como es la dramaturgia, se enuncia la representacion del superviviente como un
sujeto ético y politico que por medio de lenguajes artisticosposibilita un nuevo sentido de la

experiencia atravesada por el dolor.

Teniendo en cuenta lo anterior, es posible queel acto de presenciar una obra teatral del conflicto
se convierta en un proceso de transformacion, un lugar en donde el sujeto observa durante una
hora o0 més la realidad reflejada desde un espejo, un llamado que convoca al pasado, a la historia,
a tomar consciencia del hecho tragico, a impedir el acrecentamiento del olvido.Por ello, algunas
de las dramaturgias del conflicto pueden constituirse enlugares de la memoria, en tanto existe la
apropiacion de acontecimientosviolentospara crear manifestaciones artisticascapaces de construir

nuevos relatos sobre el fendmeno de la violencia en Colombia.

1.3. PEDAGOGIA DE LA MEMORIA

A través de su permanente quehacer transformador de la realidad objetiva, los hombres
simultdneamente crean la historia y se hacen seres historico-sociales.

Paulo Freire

1.3.1. Pedagogia critica

La pedagogia critica tiene una propuesta basada en la construccion de ciudadania, es decir, se
fundamenta en el cuestionamiento de los sistemas de dominacion y las politicas que los rigen.
Piedad Ortega (2009) sefiala que la pedagogia critica recoge los planteamientos de Paulo Freire,
en tanto, la educacién es el movil desde el cual se da una préctica emancipadora y humana. Por
lo tanto, las propuestas pedagogicas fundamentadas en la transformacion social en beneficio de
los oprimidos tienen por objetivo la construccion de un pensamiento propio que esté en dialogo
con el contexto. Al respecto Roberto Ramirez sefiala:
[...] la pedagogia critica [...] desarrolla la construccién del conocimiento en funcion de la construccién de
los significados que subyacen a las teorias y discursos tradicionales. Lleva al sujeto hacia la lectura de la
realidad, especialmente en funcion de detectar los problemas culturales e inconsistencias sociales
(educacién repetitiva, corrupcion politica, delincuencia, etc.); en la perspectiva de revelar los nuevos

niveles de cinismo y de tranquilidad con la que se los acepta y se los integra a la cotidianidad (Ramirez,
2008, p. 109).



Por lo tanto, las propuestas de las pedagogias criticas desafian el orden establecido, los sujetos
son transformadores de realidades al generar cuestionamientos politicos y éticos en torno al
contexto que habitan. Ahora bien, “La pedagogia no debe limitar su campo de accion a las aulas;
estd comprometida en aquellas tentativas que pretenden influir en la produccion y en la
construccion de significado” (Ortega, 2009, p. 28). Es decir, esta pedagogia no esta unicamente
involucrada a la labor educativa, sino que también se encuentra mediada por las diversas logicas

politicas, sociales, culturales y econdmicas que emergen en las distintas esferas de la sociedad.

Si bien es cierto, tanto las relaciones humanas como el pensamiento de los sujetos se encuentran
influenciados y determinados por los centros de poder, esta pedagogia le apuesta a la
construccion de un “pensamiento critico para la construccion de comunidades solidarias y la
apuesta por una ciudadania critica fundada en principios como democracia, dignidad, justicia,
solidaridad y responsabilidad” (Ortega, 2009, p. 28). De acuerdo con Ortega, esta propuesta de
ensefianza se enmarca en los procesos de participacién colectiva, en tanto, existe un
reconocimiento y dialogo entre pares, ademas, aqui los sujetos tienen conocimientos en sus
deberes y derechos. Lo anterior significa que, la formacion en pedagogia critica le otorga a los
seres humanos la capacidad de estructurar y organizar tanto la toma de decisiones individual

como colectiva, para la transformacion social conforme a las necesidades del contexto.

1.3.2. Laescuela en el conflicto armado

Durante mas de cinco décadas diferentes generaciones han sido afectadas directa o
indirectamente por una violencia y un conflicto armado interno; el pais naturalizé la barbarie, la
deshumanizacién, el miedo y la indiferencia; las voces resistentes al olvido fueron silenciadas y
el Estado se preocupd por construir una historia oficial y homogénea sobre acontecimientos
recientes que invisibilivizaban sus aportes en la persistencia de la guerra.Pecaut en Herrera &
Pertuz (2016) refiere las secuelas de la violencia en la configuracién de sujetos marcados por la
desubjetivacion, en consecuencia, el individuo es fragmentado, mutilado. Por ello, sus
experiencias, elaboraciones y relaciones sociales no logran inscribirse en la colectividad, la

identidad de los sujetos se desdibuja en medio de las circunstancias determinadas por la realidad.

A partir de lo mencionado con anterioridad, se puede decir que los diferentes procesos gestados

en el pais se encuentran afectados y en definitiva el quehacer pedagdgico y didactico de la



educacion en Colombia no es la excepcion.La escuela se ha convertido en un paso inevitable
para quienes viven en sociedad, mas alla del aprendizaje de unos conocimientos disciplinares se
aprende a relacionarse con el otro y se construye una lectura de la realidad (Carrillo, Rubiano &
Torres, 2016).

Por lo tanto, la escuela es uno de los escenarios primarios de socializacion del sujetodesde un
sentido politico, social, y cultural; por esta razon el escenario educativo esta influenciado por el
entrecruzamiento deideologias y politicas tantolocales comoglobales. De acuerdo con Carrillo,
Rubiano & Torres, los escenarios educativos han hecho parte en la formacion de sujetos sociales,
ya que por medio de la ensefianza de contenidos aproximados al contexto y la realidad se tejen
relaciones entre pares y maestros, es a partir de la construccion social del conocimiento en donde
se elaboran interpretaciones de la realidad y se establece una postura critica ante la sociedad.
Ortega, Merchan & Vélez puntualizan “la escuela recibe parte significativa de la co-
responsabilidad en la formacion social y politica de determinados modos de subjetividad y en la
configuracion del ordenamiento social, lo que pone de manifiesto su potencial de incidencia

politica en la cultura” (Ortega, Merchan & Vélez, 2013, p. 63).

Sin duda alguna, en los escenarios educativos de Colombia hay poblacion escolar afectada por el
conflicto armado, en medio de las aulas se tejen a la par procesos de paz y de violencia, los
conflictos bélicos traspasan las aulas e irrumpenla vida de maestros y estudiantes. Es evidente
que las escuelas ubicadas en las zonas rurales han sido las méas perjudicadas durante las disputas
territoriales de los actores armados “El espacio fisico de la escuela se ve intervenido con
frecuencia por transito de los actores armados incluso en momentos en que se estan
desarrollando clases y actividades”(Lizarralde, 2015, p. 171). En consecuencia, se puede afirmar
que estas acciones tienen una incidencia negativa en la construccién de subjetividad de los
estudiantes, en palabras de Lizarralde (2015) se legitima la violencia con la naturalizacion de la

imagen del guerrero.

Los escenarios educativos se han convertido entrincheras debido al fuego cruzado entre los
diferentes actores armados, “En zonas donde la intensidad del conflicto armado lleva a que haya
frecuentes acciones militares por parte de los distintos actores armados, con demasiada
frecuencia las instalaciones de las escuelas quedan en medio del fuego cruzado” (Lizarralde,

2015, p. 178). Por lo tanto, méas alla de los espacios fisicos la escuela naturaliza las diferentes



manifestaciones de violencia, esto se debe a que desarrollan toda la actividad académica en
medio de una cotidianidad marcada por la crueldad de la guerra;los estudiantes y maestros son
testigos de las masacres, asesinatos selectivos y combates. Lizarralde encuentra esta
naturalizacion debido a que:
[...]se asume una “normalidad” en la que las acciones que ejecutan “los violentos”, bien sea que se trate de
combates o0 asesinatos selectivos, forman parte de una cotidianidad donde la violencia de alguna manera es
aceptada en tanto se dan argumentos justificatorios que delegan en las victimas la responsabilidad de lo
sucedido; este distanciamiento permite una sensacion de seguridad a pesar del miedo y son solamente
eventos como el combate que afecta directamente, o las masacres que tocan a la comunidad donde esta la

escuela, los que rompen la normalidad y desde el horror aproximan el miedo a la posibilidad de convertirse
en victima(Lizarralde, 2015, p. 205-206).

Enlos espacios de formacion se reproduce una cultura de la violencia, asi lo refiere Lizarralde,
para ¢l “La escuela como dispositivo tiene una enorme capacidad de adaptacion para neutralizar
todas aquellas acciones que buscan cambiarla y desviar su proposito de reproducir la cultura 'y la
sociedad” (Lizarralde, 2005, p. 196). Entonces, se puede decir que los escenarios educativos
sonlugares en donde se da una reproduccion de las ideologias sociales, politicas y culturales de
un macrocontexto, en el caso colombiano las dinamicas culturales estan fuertemente atravesadas
por acontecimientos violentos que afectan la interaccion y la identidad de los sujetos. Herrera &
Pertuz (2016) citan al soci6logo Rodrigo Parra, quien estudié en 1992 el cumplimiento de la
escuela colombiana con su papel de ser un templo del saber y de la formacién de ciudadanos
para la democracia y la paz, Parra encontrd la violencia presente en la escuela, a causa de la
transmision autoritaria y homogenizada de los conocimientos, asi como la violencia fisica y

verbal.

En medio de una sociedad que enaltece la barbarie se hace necesario cuestionarse por aquellas
acciones éticamente humanas capacesde concluir con el circulo repetitivo y sistemético de la
violencia, entendiendo que los sujetos inmersos en las dinamicas represivas determinan el
desarrollo de los contextos a los que hacen parte. En efecto,ante la inminente necesidad por
detener la reproduccion de los canones violentos,en los escenarios educativos surge la
importancia de formar sujetos historicos y criticos, con valores democraticos como: el respeto a
los Derechos Humanos, la solidaridad y la tolerancia. Se hace necesario formar sujetos capaces
de hacer una lectura que cuestione la realidad, porque es indispensable construir una conciencia

histdrica basada en la practica ética y politica orientada a la transformacién del entorno.



Por ello, se acoge la pedagogia de la memoria, ya que ésta se configura a partir de “los procesos
de subjetivacion, el papel de la ensefianza de la historia, cuyo proposito debe ser el pasado
reciente y la narrativa. [...] es posible hacer de la educacion un proceso mas humano, que
realmente ayude a formar ciudadanos éticos-politicos” (Rincon, 2016, p. 22). De manera que,
esta pedagogia al formar sujetos historicos logra detonar preguntas alrededor de por qué y para
qué es importante recordar, asimismo genera una praxis enfocada a promover el estudio, la

apropiacion y la transmisién de la historia reciente.

1.3.3. Pedagogia de la memoria: ensefianza del pasado reciente y las narrativas
testimoniales

Teniendo en cuenta las diferentes iniciativas que tienen como objetivo recomponer el pais desde
los ambitos democraticos, sociales y culturales, los discursos pedagogicos toman como punto de
partida el contexto nacional para pensar “el papel de una educacion transformadora de
subjetividades individuales y colectivas que reflexione y genere acciones pedagdgicas sobre el
sentido de esta historia violenta” (Rubio,2012,p.28). Lo anteriorsugiere encauzar los crimenes de
guerra y las violaciones a los Derechos Humanos en las ensefianzas movilizadas a los procesos

educativos, es decir, no pueden ser excluidos de la comprension y la formacion de sujetos.

Para Ortega y Castro (2010) en su articulo Rostros y rastros de una pedagogia de la memoria,
éste enfoque pedagogico estd pensado para una generacion de sujetos afectados por la violencia
politica. Es una apuesta educativa que interroga las actitudes y decisiones que permean las
acciones respecto al otro, es decir, existe un reconocimiento desde la alteridad, pues los sujetos
son formados para fortalecer los procesos sociales y cuestionar esa historia dotada de un caracter
hermético. La pedagogia de la memoria al tener un proceso mas humano permite que los
estudiantes y maestros se concienticen ante el dolor de las victimas, dado que se educa en medio
de un contexto social e histdrico. Rincon (2016) la define como:

La pedagogia de la memoria se configura a partir de los procesos de subjetivacién, el papel de la ensefianza

de la historia, cuyo proposito debe ser el pasado reciente y la narrativa. Partiendo de lo anterior es posible

hacer de la educacion un proceso mas humano, que realmente ayude a formar ciudadanos éticos-politicos,

en donde se tramiten procesos formativos fundados en imperativos de democracia, solidaridad y justicia,
cuya consigna sea la verdad y la reparacion de los derechos a las victimas (Rincon, 2016, p. 22).

Este enfoque educativo parte de las pedagogias criticas, en donde se replantea la construccién de

sujeto desde el aspecto politico, cultural y ético. Por ende,la memoria es acogida como el



componente acompafante de la pedagogia, porque permite otorgarle un sentido diferente al
tiempo presente por medio de un pasado social y politico, en el caso colombiano arraigado a la
sistematizacion de la violencia. Pensar en la pedagogia de la memoria significa cuestionar qué,
por qué y para qué recordar;ahondar en las anteriores preguntas conlleva a revisar con conciencia
las formaciones identitarias (politicas, sociales y culturales) de un grupo. Bajo esa logica, el
referente para la formacion de la conciencia historica es la ensefianza del pasado reciente o la
historia no oficial desde sus cambios y cuestionamientos, en otras palabras, se ensefia por medio

de las narrativas testimoniales silenciadas e invisibilizadas.

Es imprescindible referir los espacios de aprendizajeen territorios que deberian dejar de lado la
reproductibilidad de las politicas e ideologias del Estado, para fundamentar el aspecto social y la
conciencia histérica. Por lo tanto, esto equivale a entender la pedagogia de la memoria desde el
proceso de significacion y apropiacion de la historia reciente, para Graciela Rubio la pedagogia
debe asumirse en “orientar su ensefiabilidad vislumbrando un futuro politico que se construya
desde un horizonte que integre la historicidad de los hechos, la experiencia del pasado reciente, y
la responsabilidad desde una visién de comunidad sustentada por una ética abierta al otro”
(Rubio, 2012, p. 390). Dicha estrategia de ensefianza aspira a que los estudiantes adquieran un
conocimiento por medio de la relacion que establece con la realidad, el pasado y los otros; lo
cual significa pensar en las acciones de los sujetos histdricos, politicos y criticos proyectadas a

un futuro que evite la repeticion y justificacion de acciones violentas.

Lo anterior permite dilucidar la relacion dialdgica entre ensefianza de la historia reciente y la
pedagogia de la memoria; al respecto Ortega, Merchan &Vélez (2013) dicen que dicha relacion
“en sentido critico, otorga un lugar a los sujetos de ensefianza como agentes de su propia historia,
en tanto reconoce individual y colectivamente sus capacidades para interpretar y resignificar el
pasado Yy sus relaciones con su propio presente” (p. 60). Como consecuencia, es una pedagogia
que acerca a los estudiantes a un pasado que no ha concluido, son aproximados mas alladel
aprendizaje delas dinamicas y manifestaciones que dieron lugar a esos acontecimientos, su fin es
generar procesos de reflexion que conlleven a asumir una postura ética y politica frente a esos

hechos atroces.

De acuerdo con Carrillo, Rubiano & Torres (2016) la ensefianza de la historia reciente es un

fundamento imprescindible en la pedagogia de la memoria, porque conlleva a pensar en la



importancia que debe tomar la escuela en divulgaciones de reflexiones en torno a las
consecuencias tragicas que ha dejado el conflicto armado en el pais. Asimismo,Herrera & Pertuz
(2016) definen la ensefianza y aprendizaje de la historia reciente como un proyecto en el que se
sitlan acciones en el presente proyectadas hacia un futuro, esto requiere no desprenderse de
acontecimientos pasados, dado que seran el motivo para posibilitar un cambio, una transicion.
Por lo tanto, el ensefiar la historia reciente por medio de este enfoque pedagodgico permite
desconfigurar el imaginario sobre la historia como algo homogéneo y lineal, ademas empodera a
los sobrevivientes en tanto son sujetos politicos que dejan huella de su vivencia. Por
consiguiente,son las experiencias humanas invisibilizadas y excluidas las que permiten generar

nuevas interpretaciones sobre un pasado social que toca a todos.

Las narrativas testimoniales ademas de ofrecer otras miradas a un pasado reciente, también
posibilitan en la pedagogia de la memoria“develar no solo los discursos institucionales respecto a
las formas de configuracion de los sujetos, sino también la pluralidad de formas como estos
sujetos se constituyen” (Herrera & Pertuz, 2016, p. 243), es decir, esta pedagogia ayuda a

comprender como se configura el sujeto desde el tiempo narrado.

Ahora bien, para la transmisién de la historia reciente por medio de la pedagogia de la memoria
es necesario descentrar el imaginario de los escenarios educativos e institucionales como Unicos
lugares de formacion. De acuerdo con la docente en Ciencias de la Educacion Christine Delory-
Momberger en Herrera & Pertuz (2016),la formacion es un proceso de apropiacion de distintos
saberes que se adquieren durante toda la existencia, por lo tanto, los espacios mediados por una
interaccion social elaboran una serie de modelos de formacion, en el sentido que se genera una
configuracién de la experiencia y de la subjetividad. Teniendo en cuenta lo anterior, las artes y
puntualmente, las précticas teatrales y performativaspueden referenciar estrategiasformativas
gueconduzcan a la transmision de la historia reciente, en la medida que, por ejemplo,las
dramaturgias del conflicto,tienen la posibilidad de ser actos politicos, ya quelos dramaturgosal
tener como centro la defensa y difusion de las memorias de los testigos-supervivientes provocan
en los espectadores una reconfiguracion de la experiencia al generar el proceso de
identificacion.Al respecto, Paola Acosta (2012) sefiala:

Un caracter fundamental de las artes escénicas, por ser artes vivas, es que actlan directamente en la

realidad y establecen relaciones especiales con los espectadores, al producir experiencias plenas de
elementos sensoriales que se experimentan directamente, como en el teatro donde se constituye una obra



compleja en la que se entrecruzan las acciones que realizan los actores, los textos, la escenografia y la
conformacion luminica y sonora de la obra. Era frecuente en Kilele que los espectadores lloraran, gritaran,
rieran, es decir, que manifestaran sus emociones fisicamente en el desarrollo de la obra en una légica de
catarsis que es propia del teatro, como lo manifiesta Aristdteles en La poética(Acosta, 2012, p. 65).

En definitiva, la pedagogia de la memoria pretende formar sujetos criticos, capaces de actuar
moralmente ante las injusticias, un sujeto que se inscribe en la colectividad para la toma de
decisiones democraticas, un sujeto que se conoce a través del otro. Por otra parte, considerando
la Ley 1732, en donde se establece la Catedra de la Paz con el fin de garantizar la creacién y
fortalecimiento de una cultura de paz en Colombia, y teniendo en cuenta el horizonte marcado en
el acuerdo final entre las FARC-EP y el Gobierno Nacional; se es imprescindible “fundar un
futuro mas esperanzador y justo” (Carrillo, Rubiano & Torres, 2016, p. 56), en donde la

educacion sea la apropiada para los cambios que atraviesa el pais.

Por otro lado, en Colombia se han generado una serie de desigualdades estructurales propias de
la globalizacién neoliberal, factor que evidentemente ha afectado la construccién de los sujetos,
por ello, la pedagogia de la memoria pretende fomentar una educacién basada en principios
democréticos, en ese sentido son imprescindibles los Derechos Humanos y la alteridad. En la
pedagogia de la memoria se da una orientacion a procesos de formacion éticos y politicos, razon
por la cual “nos obliga a interrogarnos por las actitudes y decisiones que permean nuestras
acciones respecto a un “otro” que reclama nuestra posicion de acogida y responsabilidad”
(Ortega, 2010, p. 82). En efecto, este enfoque pedagdgico se encuentra enmarcado enel respeto a
los Derechos Humanos, estos no pueden ser trasgredidos, el sujeto al tener esta postura defiende
la dignidad humana, pues comprende que sus decisiones y acciones deben estar sustentadas en

un bien comun.

1.3.3.1. Alteridad

La pedagogia de la memoria moviliza diferentes narrativas testimoniales enmarcadas en el
campo individual y colectivo, narrativas que permiten dilucidar la manera en la que cada sujeto
habita en sociedad. Por ello, referenciar la alteridad, significa en palabras de Mélich (2001)
“Salir de si es ocuparse del otro”, el autor cita a Levinas, quien afirma que lo constitutivo de la
humanidad misma del hombre es la muerte ajena. Lo cual supone pensar que la pedagogia de la
memoria se fundamenta en el trabajo con y desde el otro, por ende, es el otro quien dota de

sentido mi humanidad.



Para Rincén (2016) la alteridad es “[...] la posibilidad de reconocer que los derechos del otro
estan profundamente relacionados con los mios, y somos ambos sujetos de cambio para que estos
se garanticen” (Rincon, 2016, p. 23). El planteamiento de Rincdn concuerda con Mélich (2001),
puesto que el sufrimiento, el dolor y la muerte del otro afectan mi identidad, en tanto soy
responsable, pues soy tu cuando soy yo. La alteridad en la pedagogia de la memoria no sélo se
asume desde la responsabilidad ética y humana, sino tambien en el deber de acoger a la victima
ausente dentro de cada testimonio, en recordar a los muertos de este conflicto, se hace memoria

para dignificar a la victima y no permitir que las atrocidades se repitan.

1.3.3.2. Derechos humanos

Si bien es cierto, la guerra en Colombia ha presentado mdaltiples violaciones a los derechos
humanos, en donde han existido masacres, asesinatos selectivos, desplazamientos forzados, entre
otros. Es inminente establecer que el contexto de Colombia no solamente se situa en el conflicto
armado, sino en una serie de factores que inciden en la construccion de pais, por esta razén la
pobreza, la injusticia social, la discriminacion y la impunidad hacen que sea necesario hablar de
derechos humanos, ya que son consignas inherentes a cualquier sujeto, sin distincion alguna de
religién, nacionalidad, color o medios econdémicos. Segun Luz Helena Rincon en su tesis de
maestria los derechos humanos “se convierten en un fundamento imprescindible de toda persona,
ya gue se encuentran vinculados al sujeto a partir de su propia existencia, y deben constituirse en
respuestas a las necesidades y condiciones concretas de las personas” (Rincon, 2016, p. 64).
Jorge Osorio agrega:

[...] los derechos humanos se manifiestan como una oportunidad civilizatoria para establecer un acuerdo

ético, con proyecciones publicas, que puede llegar a darle un sustento ético-cultural a la democracia, en la

medida que todos los ciudadanos(as) reconocen el repertorio de valores contenidos en los instrumentos

internacionales de los derechos humanos y se comprometen a hacerlos valer bajo cualquier condicion
(Osorio & Rubio, 2006, p. 164).

De acuerdo con lo anterior, una educacion basada en la pedagogia de la memoria tiene en su
horizonte la dignificacion de los derechos humanos, en tano permite forjar sociedades libres,
justas y democraticas, en donde cada sujeto ocupe una postura politica y ética. En palabras de
Rincoén, la educacion en derechos humanos se “debe asumir desde una postura ético-politica, en
donde a través de un pensamiento critico, se formen personas comprometidas con la

transformacion de la realidad, toda vez que se pretenda tener una sociedad en donde impere la



justicia, la dignidad” (Rincon, 2016, p. 75). Por lo tanto, la ensefianza de los derechos humanos
permite referenciar el “jnunca mas!”, en tanto, es una consigna de lucha y es un grito que
promueve la importancia de la memoria. Asi lo refiere Susana Sacavino (2014), para ella el
nunca mas rompe con la cultura de silencio, de impunidad y de invisibilidad, la memoria se debe

mantener viva para releer la historia desde otra perspectiva.

Se puede concluir que la pedagogia de la memoria es en si misma una educacion para la defensa
de los derechos humanos, por ello, se promueve una formacién en la que los sujetos se
empoderen desde una perspectiva humana, politica y ética. De igual manera, es inminente
ensefiar la historia reciente para que el sujeto edifique un futuro méas justo basado en unos

derechos aplicables para toda la sociedad.



CAPITULO 2: METODOLOGIA
Considerando la naturaleza del presente proyecto, ademas la pregunta problema que la orienta, es
pertinente plantear que se decide inscribir la investigacion en el enfoque cualitativo, en la medida
que este busca comprendery analizar los fendmenos enmarcados en nuestro entorno. Por ello, en
concordancia con lo anterior este capitulo expone la metodologia abordada en la investigacion,
en ese sentido se resuelve por medio del método histérico hermenéutico interpretar textos que
advierten los procesos humanos en su contexto real, por esta razén se toma la hermenéutica
desde el planteamiento que hace Hans-Georg Gadamer (1977) en relacion con la representacion
artistica y la realidad social en la que estan inmersos los sujetos. Entonces, es evidente que la
dramaturgia Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando hace alusion a un contexto
determinado, por eso se emplea el andlisis estructural del relato como el instrumento a partir del
cual se realizara el desciframiento de los distintos elementos que componen la obra, asi pues
desde los resultados obtenidos de ese analisis se formalizaran los hallazgos de la dramaturgia en

relacion con los conceptos tedricos desarrollados en el Capitulo 1.

2.1. Método histérico hermenéutico

Teniendo en cuenta el interés de esta investigacion se decide abordar el enfoque cualitativo a
partir del método historico hermenéutico,dado que, emplea el estudio de la historia,
entendiéndola como un fendmeno causal conectado por una serie de hechos discontinuos, y por
el otro el factor hermenéutico permite comprender, interpretar y analizar textos desde el contexto
y el lenguaje. Se puede decir que esta metodologia establece la relacion entre interpretacion y

explicacion del mundo desde el vinculo entre tradicion, lenguaje e historia.

La hermenéutica hace referencia al dios Hermes, que entre los dioses del Olimpo era el
mensajero, él es el encargado de llevar mensajes sagradosy solo podia descifrarlos a sus
destinatarios, de modo que Hermes era el intérprete de las palabras no comprendidas por los
mortales. En la Edad Media el oficio del dios griego fue ocupado por los exégetas, hombres que
interpretaban textos originalmente sagrados (Coran o La Biblia). Actualmente, la hermenéutica
es entendida como la interpretacion de los simbolos denotados que permiten encontrar el sentido
connotado. La hermenéutica sera tomada en esta investigacion desde el enfoque de Gadamer, en

la medida que se considerara la interpretacion holistica en una herramienta que permite



comprender e interpretar la informacién de la experiencia humana en relacion con el mundo y la
historia, en palabras de Gadamer es:
[...] dejaremos enteramente de lado el interés dogmatico por el problema hermenéutico que el antiguo
testamento despertd tempranamente en la iglesia, y nos contentaremos con perseguir el desarrollo del

método hermenéutico en la edad moderna, que desemboca en la aparicion de la conciencia histérica
(Gadamer, 1977, p. 225).

El ser humano adquiere una experiencia o conocimiento por medio de la relacion que establece
con la realidad, el mundo y los otros, lo cual significa pensar en el ser como un sujeto historico y
critico que hace parte de una sociedad. Segun Wilhelm Dilthey citado en Gadamer (1977), se
trata de comprender al ser humano en su contexto y no por fuera de él, lo anterior equivale tener
una conciencia histérica. Dicha conciencia es entender que todas las manifestaciones de la
historia hacen parte de la vida, por lo tanto, va mas alla de reconocer la existencia del pasado y el
condicionamiento que éste le da al presente, se trata entonces de sefialar la diversidad y la

naturaleza humana.

Asimismo, Hans-Georg Gadamer (1977) considera que la tradicion (lenguaje) y la investigacién
historica conforman “la conciencia de la historia”, esto equivale a pensar el pasado y la tradicion
como aquello que interpela, que es transmitido. De manera que la conciencia historica reconoce
el caracter unico del pasado desde la alteridad, el hombre identifica como el peso del pasado

constituye su presente.

Ahora bien, del filésofo Gadamer en su obra Verdad y Método tenia por interés acercarse a la
filosofia hermenéutica a partir de un punto de vista histérico, por lo que encuentra en el arte uno
de los puntos para comprender y acercarse a la realidad, dado que es una de las manifestaciones
que materializa el ser. La representacion artistica no es mera copia o imitacion de la realidad, lo
que se representa no es la subjetividad de los jugadores sino las tareas impuestas por el juego, se
representa el juego en si mismo (Gadamer, 1997), en consecuencia, en la representacion artistica
se encuentra lo plenamente verdadero y esencial, porque para re-presentar es necesario dirigir la
mirada hacia lo real, no se puede aislar del mundo. La obra al ser ejecutada por unos sujetos
requiere de ellos una historicidad, pues saben que hacen parte de un contexto, por ello, la

representacion en el campo artistico implica una interpretacién de la realidad y el pasado.

Para el desarrollo del anélisis de la dramaturgiaRio arriba, rio abajo: Antigona en el puente

cantando, es necesario establecer el relato como un instrumento desde el cual se pueden realizar



las interpretaciones hermenéuticas de la investigacion, dado queel primeropermite hacer una
decodificacion del texto desde lo superficial a lo profundo. En ese sentido,Paul Ricoeur citado en
Rios(2005) establecio un vinculo directo entre el estructuralismo y la hermenéutica, ya que
plantea la necesidad de explicar para después comprender, de modo que en el analisis estructural
se le otorga un significado a los distintos codigos encontrados en el relato. “De este modo, lo que
para el semiodlogo constituye el cierre del relato, es justamente lo que en la hermenéutica abre la
posibilidad de apertura del relato al mundo” (Rios, 2005, p. 6),en ese sentido, para llegar a la
comprension de la dramaturgia es necesario realizar el analisis sobre la estructura del texto

dramatico.

2.2.Andlisis estructural

De acuerdo con lo que plantea Gadamer (1997), la comprension de la obra de arte permite
dilucidar cuél es la inmersidn delos sujetos en una cultura yen una historia enmarcada en un
tiempo especifico,en consecuencia la obra artistica es mediadora entre la realidad y el campo
subjetivo. Por ello, a partirde la interpretacion de las dramaturgias del conflicto es posible
identificar la situacion histdrica en la que se ha desarrollado la violencia en Colombia, entonces,
el texto dramético cumple el papel de representar el contexto nacional alrededor de lo que ha
significado la perpetuidad de la guerra.Por lo tanto, el teatro ylas artes escénicas se han nutrido
de materiales narrativospara contar o referir por medio de acciones un argumento o una historia,
de ahi que el lenguaje teatral presentauniversos ficcionalesen donde se le otorga un sentido a la
narracion, sin embargo cabe recordar que esa representacion parte de como los dramaturgos

entienden el mundo.

En concordancia con lo anterior, Barthes (1970) piensa que la humanidad es inimaginable fuera
del relato, en tanto éste Gltimo esta inmerso en el mito, la epopeya, el cuento, la fabula, el drama
y el cine. Por ende, es conocido que los distintos textos dramaticos poseen una estructura que
dota de sentido lo que se pretende contar, en tanto permite la continuidad de la obra en términos
de una progresion dramatica, de ahi que existe un relato o unas acciones concatenadas
encargadas de construir una historia, pero esta historia enunciada sufre alteraciones en la
secuencia narrativa, dado que los dramaturgos establecen cierto orden para presentar los
acontecimientos. Es asi como esnecesario para el analisis estructural de la dramaturgiaRio

arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando identificarla distincion entre narracion y



relato, con el fin de determinar cual es la estructura planteada por Jesis Dominguez para

presentar las acciones desarrolladas en la obra.

2.2.1. Narraciony relato

Primero, es necesario establecer las diferencias entre narracion y relato, dado que usualmente se
entienden como sindnimos, pero, su funcionalidad y significacién hace que difieran, aunque es
cierto que dependen entre si. Los relatos han sido desarrollados a la par con la historia de la
humanidad, “no hay ni ha habido un pueblo jamas en parte alguna sin relatos; todas las clases,
todos los grupos humanos, tienen sus relatos [...] estos relatos son saboreados en comun por
hombres de culturas diversas ¢ incluso opuestas” (Barthes, 1970, p. 9). Teniendo en cuenta lo
anterior, se puede decir que el relato tiene una relacion con la identidad y el lenguaje, pues es el

lugar encargado de salvaguardar las historias, leyendas y mitos de una comunidad determinada.

La narracion se ha configurado en las relaciones humanas en el medio por el cual se refiere un
discurso o enunciado generalmente basado en hechos reales, por lo tanto, la narracion es el
dispositivo encargado de movilizar el relato, el cual busca ser creible para el auditorio. De
manera que, al ser la narracion un medio, es imprescindible la participacion de un emisor y un
receptor, sin estos dos componentes no se moviliza el relato (historia). Aristételes define la
narracion en su Poética como la mimesis o imitacion de una accién completa en si misma, lo que
quiere decir que cuenta con un orden integrado por un inicio, nudo y desenlace.Todorov (1971)
en su libro Literatura y significado la entiende desde el entramado o encadenamiento de

micronarraciones y acciones que obedecen a una logica.

Por otra parte, el relato es emitido por una persona, Barthes (1970) dice que es “la expresion de
un yo exterior a ella” (p. 33), lo anterior supone pensar que el relato da cuenta de una
determinada vivencia. Asimismo, plantea que la persona emite la historia desde lo que denomina
como “un punto de vista superior, el de Dios” entendiendo que éste conoce lo que ocurre en los
personajes a nivel interior y exterior. Sin embargo, Barthes (1970) también referencia a Sartre,
quien concibe que, el narrador debe limitar su relato desde lo que puede observar o lo que saben

los personajes.

Teniendo en cuenta lo mencionado con anterioridad, la diferencia entre el relato y la narracion

radica en que los hechos o acontecimientos son el cimiento o la columna vertebral de los relatos



“Lo distintivo de un relato es la narracién de una historia. Considérese como simple sucesion en
el marco de una secuencia temporal o como organizacion regida por la causalidad [...] los
hechos constituyen el soporte fundamental de un relato” (Garrido, 1996, p. 27). Por ello, la
diferencia entre relato y narracion; en tanto el primero es la mimesis de la accion, la cual es
transmitida narrativamente, mientras que la narracion o el discurso narrativo es la mimesis del

relato.

En consecuencia, el relato es la concatenacion de hechos que construyen una historia, por su
parte la narracién se encuentra relacionada con la accion de enunciar el relato. Las anteriores
precisiones permiten dirigir la mirada hacia la estructura narrativa, es decir, en la narracion se
movilizan una serie de elementos, segun Garrido (1996, p. 18) éstos proceden de Aristoteles; el
narrador, la historia (trama), los actantes, el tiempo y el espacio son los componentes de la

estructura.

Por lo tanto, en el analisis de la dramaturgia serd la narracion de la obra la que posibilitara
conocer la estructura dramética de la misma, en tanto, ésta devela cual es el modo en que el
dramaturgo presenta las acciones dramaticas, ademéas permitira establecer el punto de
focalizacion construido por el dramaturgo para que los personajes refieran los acontecimientos.
Por otra parte, el relato ayudara a determinar la distincién entre historia y discurso, para
posteriormente identificar los nicleos y las catélisis, luego, al tener claro los dos elementos

anteriores es posible analizar los simbolos contenidos en los indicios e informantes.

2.2.2. Narrador

El narrador esta relacionado con la sabiduria en la tradicion antigua, debido a que éste debe
conocer todos los acontecimientos de la historia que relata. Por ende, se puede hablar del
narrador como un elemento central del relato. Desde el pensamiento de Garrido los demas
componentes de la estructura narrativa sufren una manipulacién del narrador desde su angulo de
vista (Garrido, 1996). Los narratélogos franceses Todorov y Pouillon citados en Garrido (1996)
plantean que, el narrador se define por el grado de conocimiento de la realidad representada, por
lo tanto, el anterior planteamiento permite decir que el narrador es un observador, aquel

omnipresente que presencia los hechos.



Ahora bien, el relato necesita de un sujeto que lo enuncie, por lo tanto, el narrador es un emisor
que establece una relacion con el discurso, “En virtud de la enunciacion el locutor se convierte
en centro organizador del mensaje en sus diferentes dimensiones: personal, temporal y espacial”
(Garrido, 1996, p. 108). Citando al lingiiista francés Emile Benveniste en Garrido (1996), lo que
caracteriza el discurso es su naturaleza dialdgica, significa volcar la realidad al destinatario.
Asimismo, Benveniste introduce las nociones de historia y discurso en la narracion; en la medida
en que se evocan acontecimientos basados en la realidad hay historia, sin embargo, existe un

narrador que tiene un modo de relatar la historia a un receptor(Todorov, 1971).

Tzvetan Todorov citado en Garrido (1996), concibe al narrador como el encargado de establecer
los juicios de valor, es él quién devela u oculta los pensamientos de los personajes, ademas él
escoge el discurso y lo ordena. Por ende, el relato no existe si no hay narrador, es desde la
subjetividad de su realidad que enuncia y representa por medio de su voz diversos
acontecimientos, los cuales son presentados con el objetivo de ser verosimiles y creibles para el

receptor.

Se mencion6 con anterioridad al narrador desde una figura omnipresente, sin embargo, el
narrador tiene diversos angulos o puntos de vista desde el cual representa los hechos. Por ello,
dependiendo de la focalizacion que ocupe se puede determinar el grado de conocimiento y su
participacién en los acontecimientos. Para Garrido (1996), el estudio sobre el punto de vista
inicia con:

La teorizacion sobre el punto de vista ocupa un lugar de excepcion entre los narratélogos franceses. La

reflexion -que se inicia en los afios 40 con un trabajo de J. Pouillon- experiment6 un notable desarrollo
gracias a las aportaciones de T. Todorov y, sobre todo, de G. Genette (p. 131).

Segun Jean Pouillon citado en Antonio Garrido (1996), la vision es el punto que asume el autor
(narrador) para presentar a los personajes. De acuerdo con lo anterior, “La doctrina sobre la
vision o punto de vista alcanza su madurez en la obra de Gérard Genette -punto de referencia
[...]. Terminologicamente, el autor opta decision nada ociosa- por el vocablo focalizacion”
(Garrido, 1996, p. 134). A partir de la anterior afirmacion, la focalizacion es interpretada en
Genette como la capacidad o el nivel informativo al servicio del narrador, es asi como se

distinguen los relatos: focalizacion cero, focalizacion externa y focalizacion interna.



Por ello, entender el punto de focalizacion que el dramaturgoconstruye para los personajeses
importante al momento de analizar la dramaturgia, debido a que permite determinar cuél es la
perspectiva que toma cada personaje para contar los hechossimbolizados. En efecto, el
dramaturgo en el relato ficcional habilita una informacién previamente organizada y establecida
por él, de ahi que el punto desde el cual sitia a los personajes para que presenten los hechos
implica una relacion directa con el grado de conocimiento que ellos tiene sobre los
acontecimientos. Por lo tanto, no es lo mismo narrar una experiencia subjetiva en la que existe

una lectura parcial de la historia, a referir o enunciar los multiples datos que encierran el relato.

2.2.2.1.Focalizacioén cero

En este tipo de modalidad narrativa el narrador cumple un papel de omnisciente, “La
omnisciencia tradicional tiende a fundamentarse en el dominio absoluto del tiempo en todas sus
dimensiones y de la conciencia del personaje” (Garrido, 1996, 143). Dado que la narracién no
presenta ningdn tipo de restriccion, el narrador tiene un conocimiento ilimitado, por ende, tiene
un control total sobre el espacio, psicologia del personaje y tiempo. De acuerdo con lo anterior,
aqui el narrador equivale a una divinidad, por esa razon no focaliza, tiene una mirada holistica de

los hechos.

2.2.2.2.Focalizacion externa

Segln Garrido (1996), es la modalidad narrativa que tiene mayor restriccion para el receptor,
porque el narrador desempefia un papel objetivo, es decir, relata desde el afuera, se limita
exclusivamente a “informar sobre lo que él puede captar a través de los sentidos: actos y
palabras” (Garrido, 1996, p. 146). Referenciando a Lubbock, Fiiger y Dolezel en Garrido (1996),
ellos consideran que, en este tipo de focalizacién el relato se puede contar a si mismo, por
consiguiente, la funcion del narrador es prescindible, el narrador es invisible y los hechos son

presentados con frialdad y objetividad, eso permite pensar la neutralidad del narrador.

2.2.2.3.Focalizacién interna

Para Garrido “En este tipo de focalizacion el punto de observacion se situa en el interior del
personaje no tanto para encubrir como es éste sino mas bien para percibir el universo

representado a través de sus 0jos.” (Garrido, 1996, p. 147). Por lo tanto, el discurso narrativo se



moviliza entre el relato autobiografico (yo) y el mundo interior del personaje, en tanto el
personaje se convierte en el guia del relato, es decir, los hechos son narrados desde una

experiencia propia. El narrador tiene un conocimiento limitado, narra solo lo que puede percibir.

2.3.Analisis semiético: indicios e informaciones

Para Paola Acosta (2006), Barthes retoma el nivel funcional propuesto por Propp al construir una
estructura que explique de modo universal el funcionamiento interno del relato, es asi como hace
una diferenciacion entre historia (funciones distribucionales) y discurso (funciones integradoras).
Por su parte, las funciones distribucionales contiene una secuencia légica de los acontecimientos
del relato (causa-efecto), dichos acontecimientos o acciones del relato se dividen en ndcleos y
catalisis, siendo los primeros los nudos o las bases del relato, mientras las segundas son acciones
secundarias. Las funciones integradoras estdn conformadas por los indicios e informaciones,
estas a diferencia de las funciones distribucionales remiten a un significado, Barthes en Acosta
(2006) sefiala que las informaciones son datos puros relacionados con el tiempo o el espacio, en

cambio los indicios contienen elementos implicitos que son necesarios de interpretar.

Ahora bien, Acosta (2006) advierte las diferentes clases de indicios. Por un lado estan los
verbales, los cuales indican que un personaje en su discurso puede premeditar lo que pasara
después en la historia. Los ambientales hacen alusion al estado del tiempo o a la descripcion de
objetos que estan alrededor del personaje. Los indicios icénicos son los que tienen una
intencionalidad simbdlica proporcionada por el escritor. Por Gltimo, los objetuales son indicios

que hacen énfasis en un objeto que lleve o sea posesion del personaje.

En efecto, para efectuar el analisis estructural de la dramaturgia Rio arriba, rio abajo: Antigona
en el puente cantandoes necesario comprender los hechos narrados en la dramaturgia, asi como
la estructura propuesta por el dramaturgo y las estrategias narrativas empleadas por él para referir
la obra, de ahi que sea preciso distinguir que el relato tiene dos niveles. Por una parte, el nivel de
la historia (funciones distribucionales) facilitara identificar cuéles acciones impulsan la
continuidad del relato, en términos de sefialar aquellos acontecimientos imprescindibles sin los
cuales la dramaturgia seria modificada, asimismo, este nivelpresenta las acciones cataliticas
entendidas como los sucesos secundarios, los cuales amplian el argumento narrativo de la obra,

en tanto aportan o complementan la informacion.



Por otro lado, en el nivel del discurso(funciones integradoras) se encuentran los indicios y los
informantes, por medio de los primeros es posible interpretar y determinar las cualidades de la
accion o los agentes de la misma, en consecuencia, retomando lo que advierte Ginzburg (2003)
sobre el desciframiento de los indicios en tanto aluden asituaciones particulares, al desentrafar
este tipo de funcion integradora en el texto dramatico es posible develar acontecimientos
concretos sobre el fendmeno de la violencia en Colombia. Ahora bien, el analisis de los
informantes ayudara a establecer datos concretos sobre el tiempo y el espacio en el que se

desarrolla el relato de la dramaturgia.



CAPITULO 3: ANALISIS
A partir de la metodologia enunciada en el apartado anterior, en este capitulo se revisara la
estructura de la dramaturgiaRio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantandodesde: la
narracion y el relato,la diferenciacién entre funciones distributivas e integradoras para precisar
en las acciones nudales y cataliticas, y posteriormente realizarel andlisis semioticode los indicios
e informaciones. A partir de los resultados del andlisis anterior,se precisara en unas
argumentaciones hermenéuticas que dan cuenta de la interpretacion de las acciones humanas en

relacion a los procesos sociales e historicos del contexto de la violencia de Colombia.

Por otra parte, el conflicto armado colombiano ha sido uno de los més sangrientos y prolongados
en la historia contemporanea de América Latina. Sin embargo, es importante reconocer que la
violencia que ha persistido durante décadas no s6lo se encuentra relacionada con las victimas o
los actores armados, también influyen las dindmicas, hechos, manifestaciones y estructuras que
producen consecuencias irreparables e irremediables para aquellos que han vivido el conflicto
(GMH, 2013). En ese sentido, la magnitud de los dafios causados por el conflicto abre el espectro
entre lo conocido y lo ocurrido, por ello, la memoria es un modo de conocer el pasado desde el
presente, entonces, los acontecimientos pasados son resignificados cuando los testigos

sobrevivientes llevan su testimonio a la esfera publica.

Teniendo en cuenta lo anterior, se han constituido las dramaturgias en escenarios que realizan
una apropiacion, reelaboracion y transmision de esas memorias no incluidas en la historia oficial,
Ilamadas como lo he mencionado anteriormente, dramaturgias del conflicto. En ese sentido,
dichas dramaturgias, resguardan y contienen las narraciones de los testigos supervivientes, y son
instaladas en un sitio publico, constituyéndose en espacios de lo politico y de formacién de los
sujetos, puesto que inciden en un &mbito social, en términos de una afectacion de la experiencia
y del saber, pues el espectador encuentra un conocimiento nuevo, -representado simbélicamente
en lenguaje artistico- una arista de la violencia en Colombia. Sin embargo, no todas las obras que
hablan sobre el conflicto tienen las caracteristicas que se han enunciado en el presente estudio,
por lo que, al momento de seleccionar la obra para el analisis de esta investigacion se tuvo en

cuenta:

e Dramaturgias del conflicto basadas en testimonios de los testigos sobrevivientes.



e Dramaturgias que sean un instrumento a partir de las cuales el espectador
construya reflexiones y cuestionamientos criticos e historicos sobre los
acontecimientos representados, inspirados en una realidad que alude a quienes han
sido supervivientes del conflicto armado.

e Textos dramaticos que le hacen frente a la memoria hegemonica a través de la
incorporacion mimética de las voces de los testigos supervivientes, dicho vinculo
entre representacion y narrativa testimonial implica preservar el testimonio como
archivo.

e Dramaturgias que por medio de su universo ficcional permitan comprender como
los acontecimientos pasados relacionados con violaciones a los Derechos

Humanos estan directamente relacionados con el presente.

Teniendo en cuenta los criterios anteriores, para la seleccion de la dramaturgia fue necesario leer
las siguientes obras: Homo Sacer de Teatro de Occidente, El deber de Fenster de Humberto
Dorado y Matias Maldonado, Si el rio hablara del Teatro La Candelaria, Mujeres en la guerra de
Carlota Llano y Fernando Montes, Antigonas Tribunal de Mujeres de Tramaluna Teatro, Donde
se descomponen las colas de los burrosde Carolina Vivas, Gente sin rostrode Mario Yepes
Londofio y Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando®de Jestis Dominguez.
Finalmente, la ultima dramaturgia mencionada fue determinada como el objeto de estudio para

esta investigacion.

3.1. Andlisis estructural del relato

El 28 de agosto del 2012, el presidente Juan Manuel Santos anuncio los Acuerdos de paz entre
las FARC-EP y el Gobierno Nacional, por ello Jests Eduardo Dominguez Vargas®escribe Rio

arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando, la obra fue estrenada en el Pequefio Teatro de

5 La dramaturgia es inédita, se tuvo acceso a ella debido a que hace mas de un afio la directora de la presente
monografia la solicito al dramaturgo por correo electrénico, con el fin de realizar una puesta en escena a partir del
texto dramético.

8Colombiano, quién se ha desempefiado en el campo teatral como dramaturgo, director y actor en el Pequefio Teatro
de Medellin, egresado de la Escuela de Formacion de Actores del mismo grupo. Director general del grupo Tercer
Timbre Teatro. Profesor del Tecnoldgico de Antioquia. Filélogo Hispanista de la Universidad de Antioquia.
Dramaturgo joven seleccionado para representar a Colombia en el taller intensivo de dramaturgia, en Buenos Aires,
Argentina. Ha participado como actor en més de 12 obras teatrales, en las que se encuentran Edipo Rey de Séfocles,
Escuela de Mujeres de Moliére y Recordando con ira de Jhon Osbhorne. Ha sido director de montajes teatrales entre
ellos Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando y Lirica de Gustavo Ott.



Medellin durante el afio 2014. Como consecuencia de los dialogos de paz con una de las
guerrillas méas antiguas de América Latina, Jesis Dominguez se interesa por los procesos de
duelo en Colombia y la catarsis colectiva que necesita el pais. Surge entonces, un elemento
significativo para la obra, los ritos funebres colombianos, lo anterior lo llevo a investigar cuéles
son los procesos de duelo de los supervivientes (familiares de los desaparecidos). En medio de
las pesquisas surgieron los rios como necropolis, y la mediacion de estos con los desaparecidos,
la muerte, el agua, los rituales mortuorios y la mujer doliente/sobreviviente. Por otra parte, los
testimonios recolectados y reelaborados se enmarcan en la cotidianidad, las sobrevivientes
hablan sobre su diario vivir, teniendo en cuenta lo anterior, surge enlazar esas narraciones con el

personaje de Antigona (Dominguez en Programa Cuarta Pared, 2017).

Por medio del rio, Dominguez plantea un recorrido por las regiones de Colombia y sus ritos
mortuorios, es asi como el guali, los alabaos, el segundo entierro wayuu, y la musica tradicional
colombiana son los encargados de establecer un recorrido entre los cinco testimonios. Por otra
parte, las narrativas testimoniales de las mujeres se encuentran fundamentadas en la dicotomia de
la presencia/ausencia de sus hijos 0 esposos, en tanto el rio es el que permite reunirlas con la

memoria de su familiar.

3.1.1. Estructura de la dramaturgia

Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando es una obra contemporanea integrada en
siete partes, dichas partes contienen cinco mondélogos enunciados por mujeres, canciones
folcloricas colombianas, rituales mortuorios y la contextualizacion moderna de Antigona. Antes
de realizar el analisis estructural y el analisis hermenéutico, es necesario situar la estructura de la

dramaturgia.

e Titulo de la obra: Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando. Obra basada en
rituales de la muerte colombiana, testimonios y Antigona de Séfocles.

e Puente tejido por 17 fotos de desaparecidos del conflicto armado: ritual del chigualo o
guali.

e | El que ya no esta y ahora es el rio: testimonio de una esposa, Antigonas cantan un

alabao, se muestra la cabeza del angelito.



e |l La grabacion: testimonio de una hija, Antigonas escuchan la cancién A Tumaco lo
guemaron, se muestra el brazo izquierdo del angelito.

e |l Del desarme al rearme: baile de Antigonas con la cancion Fuego de cumbia de los
gaiteros de San Jacinto, se muestra el brazo derecho del angelito.

e |V La plafidera sin llanto: testimonio de una madre, danza de la cancion Aguacero de
mayo, se muestra la pierna izquierda del angelito.

e V Primer segundo entierro: danza de la Yona o la Chichamaya, ritual del segundo
entierro wayuu, poema Confesion de Vito Apushana, se muestra la pierna derecha
angelito.

e VI El agua, el balde y la tierrita: testimonio de una esposa, baile cancion La Guanefa, se
muestra el torso del angelito.

e VIl Traviesa de café y anhelos: testimonio de una madre, el cuerpo del angelito esta
completo, Antigonas nombran a los 17 desaparecidos y mecen al angelito mientras

entonan un chigualo.

Segun lo anterior, se puede afirmar que Jesis Dominguez propone una estructura fragmentaria,
que es posible que tenga relacién con dos puntos. Por una parte, puede ser una similitud
intencionada por parte del autor para evidenciar esas secuelas y efectos que ha generado el
conflicto en nuestro pais, tanto en la configuracién subjetiva de los individuos, como en la
mutilacion y desintegracién de los cuerpos. De acuerdo con lo que indica Pecaut en Herrera &
Pertuz (2016) una de las secuelas de la guerra es la fragmentacion que sufren los sujetos en su
identidad, ya que sus decisiones y experiencias no se logran articular en los marcos sociales, de
modo que en el aspecto formal del texto draméatico Dominguez plantea un teatro discontinuo,
roto o resquebrajado alejado de las estructuras clasicas, un teatro que esta en concordancia con la
realidad que deja la violencia, un teatro que evidencia esa identidad desdibujada de las

colectividades.

Por el otro, esa fragmentacion propuesta por el dramaturgo evidencia esos vacios 0 agujeros
presentes en la historia oficial, si bien es cierto, esta Gltima es presentada de manera hermética, la
dramaturgia acoge las diversas memorias de los sujetos invisibilizados histéricamente para crear
una nueva interpretacion de las consecuencias de la guerra.En ese sentido, al contener en su

dramaturgia multiples voces, Dominguez demuestra que es necesario establecer diferentes



cuadros que no se relacionan entre si en términos de una secuencia narrativa, por ello se devela
una poética descuartizada que hace alusion a la imposibilidad por interpretar desde la razon el

fenémeno de la violencia.

3.1.2. Andlisis del titulo

Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando

El dia en que la tierra colombiana comience a parir sus muertos,
quiza ese dia, se sensibilice
a la sociedad del mundo

José Saramago

La siguiente parte contiene el analisis del titulo de la dramaturgia a la luz de las interpretaciones
que este puede tener en el contexto colombiano, ademas se sitda el dialogo que propone el autor
frente a la manera en que denomina el texto dramatico y los referentes universales que estan en
concordancia con los simbolos a los cuales alude. Es decir, las palabras contenidas en el titulo
estan fuertemente vinculadas a la explicacién que el ser humano les ha otorgado a lo largo de los

siglos, asimismo es necesario analizarlas en el contexto en el cual se creo la obra.

En el titulo, la primera palabra a la que hace alusién Jesis Dominguez, es Rio. Colombia es uno
de los paises con mayor nimero de recursos hidricos del mundo, debido a que cuenta con una
extensa red de agua que cubre toda la nacion. De acuerdo con el Instituto de Hidrologia,
Meteorologia y Estudios Ambientales -IDEAM- en Carmen Zamudio (2012), el pais cuenta con
4 de las 214 grandes cuencas del mundo de més de 100.000 Km?, las cuales corresponden a los
rios Magdalena, Guaviare, Casanare y Meta. Asimismo, Colombia posee tres cuencas entre
50.000 y 100.000 Km? de los rios Cauca, Inirida y Putumayo, y mas de 700.000 micro cuencas
con areas menores de 10 Km?. En efecto, cada region colombiana se encuentra bafiada por
cuerpos de agua, desde Punta de Gallinas (La Guajira) hasta la Quebrada San Antonio

(Amazonas), desde Cabo Manglares (Narifio) hasta la Piedra del Cocuy.

Ahora bien, los recursos hidricos en Colombia han desarrollado una suerte de economia, debido
a su dindmica fluvial, en ese sentido, los rios han permitido explotar riquezas tales como el oro o
el platino, ademas permiten el desarrollo de unas condiciones aptas para la fertilidad, en términos

de la agricultura y la ganaderia. Por otra parte, estos cuerpos de agua posibilitan el


https://revistas.unal.edu.co/index.php/gestion/article/view/36284/42930#pie2

aprovechamiento de la fauna, la pesca es una actividad cotidiana en el ambito rural de Colombia,
de ella dependen los hombres y mujeres que desempefian en este oficio. Otro factor econdémico
de algunos rios colombianos es el turismo, esto se debe a la navegabilidad de estos, de ahi que se

utilicen embarcaciones para transportar pasajeros o cargas.

Por otra parte, algunas culturas, civilizaciones y religiones han utilizado los rios como lugares de
transito para acceder a los espacios sagrados intangibles, alli arriban los seres separados de sus
cuerpos, ahora bien, para entrar a alguno de estos sitios los difuntos deben emprender una
travesia por algun rio, por ejemplo, para los antiguos egipcios el faradn debia cruzar el Nilo para
ingresar al reino de los muertos, era el transito del difunto al otro mundo. De acuerdo con lo
anterior, el ser humano ha conocido la ausencia y el dolor que deja la muerte, de ahi que se
pregunte a lo largo de la historia qué pasa en el mas alla, es decir, el hombre se cuestiona por la
trascendencia del ser al esfumarse el Gltimo aliento de vida, por ello, la humanidad ha construido
creencias alrededor de los lugares posibles a los que llega el sujeto después de su muerte.

Teniendo en cuenta lo anterior, en la mitologia griega el inicio del recorrido de la muerte
empieza con las Parcas, estas anuncian el ultimo momento de vida de los mortales, después
llegan las Erinias las cuales debilitan el cuerpo y el espiritu, finalmente el alma desciende al
reino de Hades. Al llegar, ésta le ofrece un 6bolo al barquero Caronte, una moneda colocada bajo
la lengua durante la ceremonia flnebre, esta era puesta para que el difunto pagara el viaje por el
rio Aqueronte. Sin embargo, para acceder a los diferentes espacios del inframundo es necesario
cruzar los distintos cuerpos de agua encontrados en el camino, como el Aqueronte, el Leteo, el

Cocito y la laguna Estigia.

Entonces, segun lo anterior se ha planteado una relacion intrinseca entre rio y muerte desde
tiempos milenarios, en tanto, el agua ha sido la encargada de dibujar esa linea divisoria entre
vivos y fallecidos, pero, ¢qué pasa cuando los cuerpos no transitan el rio, cuando siguen
navegando por las aguas? EI GMH (2013) hace alusién a los mecanismos empleados por los
actores armados para ocultar la prueba fehaciente de la muerte, es decir, el lanzar los cuerpos al
rio o incinerarlos esta relacionado con impedir que por medio del cuerpo se develen indicios o
huellas, a partir de las cuales se puede esclarecer las razones de sus muertes. En ese sentido, los
cadaveres que habitan los rios de Colombia fueron destinados al olvido, a ser espectros carentes

de nombre, a no ser recordados por nadie, por ello, el perder la identidad representada en el



nombre significa evitar ser reconocido por los otros no sélo como sujeto sino también como
testigo integral, el ser des-conocido implica cercenar la relacion que establece el sujeto con su
contexto, ya que la identidad estd en constante resignificacion de acuerdo con los procesos
sociales.

De ahi que, la muerte se encuentre ampliamente ligada a la construccién de memoria, en tanto,
los ausentes viven en el recuerdo de familiares, amigos o una comunidad determinada. Al
respecto, Higinio Marin (2006) en su texto Muerte, Memoria y Olvido afirma que a los difuntos
son aquellos que han perdido la memoria, por lo cual no tienen oportunidad para regresar, es
decir, el muerto emprende un viaje en el que es apresado por el olvido, por lo tanto, su destino es

ser desvanecido.

Por ello, el dramaturgo recurre al simbolo del rio, dado que en Colombia la naturaleza ha sido
convertida en escenario de fosas comunes, en consecuencia, los rios no han sido la excepcion,
puesto que han ocupado un papel definitivo en el ocultamiento de las huellas y las evidencias de
los mdaltiples crimenes, producto de las modalidades de represion y violencia de los diferentes
actores armados. El agua como paralelo de vida, de fertilidad y de purificacion’ se ha convertido
en el pais, en un extenso cementerio que salvaguarda un sin nimero de cadaveres, los cuales no
han recibido los debidos ritos funerarios. Son cuerpos que suben y bajan, cuerpos carentes de
nombre, cuerpos desmembrados, mutilados, cuerpos sin ser llorados, cuerpos condenados a
vagar por el mundo de los vivos, son las manos vacias de muchas familias que esperan encontrar

la materialidad de la muerte.

Por lo tanto, las practicas inhumanas han reconfigurado los rios en espacios para desaparecer los
cadaveres y ocultar los vejamenes de los crimenes, sin embargo, los pobladores ubicados en las
orillas de los rios “[...] eran testigos del fendmeno de cuerpos o partes de éstos “viajando” [...],
generando una reconceptualizacion territorial: los rios que cotidianamente eran asociados a la
economia, al transporte, al turismo, etc., se configuraban bajo otros parametros” (Chaves, 2010,
p. 240). De manera que, el lanzar cuerpos a los rios ha transgredido los ritos funerarios, en tanto,
existe una ruptura al no realizar el duelo, los familiares se enfrentan a la incertidumbre de la

muerte sin su principal evidencia.

" El agua es uno de los simbolos importantes en el bautismo, pues la inmersion en ella es considerada la fuente de la
vida y la creacién. Por ello, para los cristianos el agua representa la limpieza del espiritu.



¢Entonces, por qué medio se puede volver a la existencia? Los que sufrieron la despedida son los
encargados de dar vida a aquél que se fue mediante la memoria, para ello, es necesario transmitir
narrativamente la identidad del ausente por medio de los recuerdos, es un deber ineludible.
Ahora bien, los cementerios en la sociedad se han configurado en lugares donde confluyen las
memorias de una unidad rota, es decir, Marin (2006) dice que la muerte rompe con la mutua
pertenencia entre el cuerpo y los recuerdos, en tanto, los dolientes no pueden volver a reunir la
materia tangible y la identidad de aquél ser querido.
Tal es el caso del rio Cauca, el cual es una fuente importante de sustento econémico para las comunidades
riberefias que se ubican en sus margenes, pero que, debido a que es un elemento geogréfico que recorre
varios territorios en donde el conflicto es latente y cuyos actores lo han utilizado para arrojar cuerpos
producto de sus actos violentos, se ha convertido en sitio de peregrinaje de las familias que van en busca de
sus muertos y que, de alguna manera, saben que fueron arrojados alli. Algunos corren con suerte y logran
encontrarlos en alguno de los remansos que tiene el rio, otros al no encontrar el cuerpo, asumen este sitio

como el lugar en donde pueden llevar a cabo las précticas conmemorativas que, en otra situacion, tendrian
lugar en el cementerio (Chaves, 2010, p. 241).

Por otro lado, el dramaturgo recurre en el titulo de la obra a la frase Rio arriba, rio abajo, se ha
mencionado con anterioridad que Colombia cuenta con una extensa red de rios que como venas
conducen agua a cada departamento del pais. El caudal de un rio depende de las fuentes que la
alimentan, de las precipitaciones, arroyos, y demas cuerpos de agua, en consecuencia, las
corrientes de agua tienen la capacidad de remover y transportar materiales sueltos procedentes
del terreno superficial, de ahi que los principales rios del pais sean navegables y se vea como los

cuerpos masacrados suben y bajan por las corrientes hidricas del pais.

Ahora bien, Jesis Dominguez alude a Antigona de So6focles en el titulo de su obra, porque es una
de las primeras expresiones dramaéticas que dan cuenta de la importancia de velar y enterrar a
nuestros muertos, un conflicto contemporaneo enraizado en la postura humana y politica frente a
los centros de poder. La obra de Séfocles inicia con el decreto ordenado por Creonte, rey de
Tebas, dicha ley esta relacionada con la prohibicion del entierro de Polinices, como castigo por
su traicion a la patria. Antigona, hermana de este Gltimo desobedece ese mandato, pues cree que
el edicto del Estado va en contra de los principios de los dioses, en consecuencia, el personaje
toma la decision ética de darle los respectivos ritos funebres a su hermano. Sin embargo,
Antigona es descubierta por Creonte y es condenada a muerte, Hemén hijo de Creonte y
prometido de Antigona le suplica a su padre por la vida de ella, pero el rey de Tebas amenaza

con asesinar a su prometida frente a él. Hemdn escapa jurandole a su padre que sélo lo vera



muerto, por su parte el adivino Tiresias le advierte a Creonte que los dioses no estan satisfechos
con la decision que €l tomo6 y por ello alguien de su sangre pagara el error con su muerte.
Finalmente, Hemon va en busca de Antigona y encuentra que esta se suicida, él hace lo mismo,
mientras que en el palacio un mensajero entera a Euridice sobre la muerte de su hijo Hemon,
causando que la siguiente accion sea el suicidio de ella, la tragedia finaliza con los lamentos de

Creonte, ya que se siente culpable por la muerte de su esposa y su hijo.

Segun lo anterior, para Marin (2006) los antiguos griegos creian que aquellos cadaveres
insepultos estaban condenados al olvido, a vagar por la tierra como espectros, a morir sin nombre
y sin causa alguna, por ende, el enterrar a los muertos significa darles un lugar concreto en el
plano terrenal y en la memoria de los sujetos. Lo anterior, permite dilucidar la importancia del
sepulcro, en el sentido que localiza al cuerpo, le da un lugar para habitar, por lo que, las visitas al
cementerio y el cuidado de la tumba dan lugar a la conmemoracion del difunto. Entonces, el
cuerpo como materialidad de la muerte se encuentra determinado por la utilidad que los vivos le
dan, en ese sentido, “a partir de los cuerpos muertos, se ejerce el poder como dominio, en tanto la
intencionalidad de arrojar los cuerpos a los rios esta dirigida a la “muerte total” del individuo”
(Chaves, 2010, p. 238). Por ello, al aniquilar la idea de entregar el cuerpo a los dolientes y no
darle un lugar especifico para ser enterrado implica que no sélo “deje de existir [...] comO Vivo

sino también como muerto” (Chaves, 2010, p. 238).

En concordancia con la tragedia de Séfocles, se puede decir que es la motivacién por el respeto
del cuerpo de su hermano basada en los principios sagrados la que hace accionar a Antigona, por
lo tanto, el personaje griego se hace responsable de un otro, al apropiarse del cuerpo y la
memoria ausente de Polinices. Entonces, la hermana se fundamenta en la alteridad, en tanto su
identidad se encuentra mediada por la dignificacién de la memoria de su hermano, representada
en la sepultura de su cuerpo, es una reivindicacién que realiza de modo universal. De acuerdo
con ello, en el capitulo 1 se citd a Levinas en Mélich (2001), en la medida que para él la muerte
del otro es la forma mas basica de responsabilidad, por ende esta alteridad de Antigona se basa
enla proximidad que tiene con Polinices, pues le exige hacerse cargo de él, de acogerlo y hacerse
cargo de sus necesidades, por ello,Antigona se abandona a si misma cuando decide darle el

derecho a una sepultura digna a su hermano.



En consecuencia, la figura femenina de Antigona dialoga con las madres, esposas y hermanas
que histéricamente han tenido como consigna la busqueda y el entierro de sus familiares
desaparecidos. Por ejemplo, las Madres de la Plaza de Mayo se han constituido en movimiento
social bajo unas iniciativas similares a la del personaje griego (la lucha por los desaparecidos
politicos durante la dictadura en Argentina). Sin embargo, Antigona también alude al contexto
colombiano, al igual que en la tragedia griega el pais tiene un sin nimero de Polinices, algunos
familiares s6lo han encontrado partes de sus cuerpos, otros no tienen la méas minima idea en qué
parte de la extension territorial de Colombia pueden hallar la materialidad de la muerte y la

mayoria no sabe si su hijo, esposo o padre esta vivo o muerto, como se explica a continuacion.

Las victimas, especialmente las mujeres, hablaron de los largos afios que llevaban en la blsqueda de
noticias. Este esfuerzo les causé agotamiento, les significo el descuido de sus hogares, e implico la
destinacién de una parte importante de su escaso dinero para realizar la basqueda. Por todo lo anterior, la
maxima aspiracion de los familiares era la de tener noticias que acarrearan alguna certeza, y en caso de
confirmar la muerte, poder realizar la sepultura del cadéver (Grupo de Memoria Historica, 2013, p. 293).

Por otra parte, un valor agregado al accionar de Antigona es el amor por su hermano, otro factor
en comun con el papel de las mujeres en el conflicto armado colombiano, en tanto, son ellas
quienes han sido las portadoras del duelo, es decir, en ellas se materializan las secuelas de la
guerra, pues son las supervivientes de ésta. De ahi que, las diferentes organizaciones sociales
gestadas en Colombia nacen a partir de iniciativas de las madres, esposas e hijas de las diferentes
victimas, entonces, las mujeres han sido una figura de resistencia y resiliencia, ademas de ser
sujetos participes en la reconstruccion social de la memoria colectiva e historica del conflicto
armado. Si bien es cierto, Antigona plantea el deber de enterrar a su hermano debido al lazo de
sangre, la hermandad o la fraternidad trascienden, en el sentido que sitla una ética
contemporanea alrededor del afecto, la solidaridad, el compromiso, la identificacién y la acogida
en aproximacion o relacion con el otro, ya que mientras Creonte exalta el ejercicio autoritario de
la gobernabilidad, Antigona defiende la responsabilidad que se tiene con el otro, lo anterior se
puede distinguir en el siguiente fragmento de la obra de Séfocles.

[...] Yo, por mi parte, enterraré a Polinices. Sera hermoso para mi morir cumpliendo ese deber. Asi

reposaré junto a él, amante hermana con el amado hermano; rebelde y santa por cumplir con todos mis

deberes piadosos; que mas cuenta me tiene dar gusto a los que estan abajo, que a los que estan aqui arriba,

pues para siempre tengo que descansar bajo tierra. TU, si te parece, desprecia lo que para los dioses es lo
mas sagrado (Soéfocles, 2001, p. 5).

Por otro lado, Dominguez sefiala en el titulo de su obra Antigona en el puente, las Antigonas

colombianas al no tener localizado el cuerpo de su ser querido en el lugar legitimo como es el



cementerio, acuden al rio, en tanto, es el espacio que conecta al doliente con la ausencia del
cuerpo,“ Al estar la muerte o los cuerpos inertes asignados a un espacio fisico, éste se convierte
en un territorio dotado de significados y simbologias que se relacionan con las practicas
funerarias que incorporan en dichos cuerpos los grupos sociales” (Chaves, 2010, p. 239). En
efecto, los actores armados del conflicto han creado otro tipo de relaciones con los rios, si las
practicas antes estaban destinadas a la pesca, al transporte fluvial y la siembra, ahora se

encuentran vinculadas a actos conmemorativos y a la busqueda de los familiares por los cuerpos.

Ahora bien, los puentes son estructuras estaticas que permiten superar un obstaculo fisico,
historicamente éstos fueron construidos para cruzar rios o arroyos. Segun Miranda Bruce-
Mitford (1997), el puente es la unidn simbolica entre el cielo y la tierra, el paso de la vida a la
muerte y esta Ultima a la inmortalidad. Se puede decir que, los cuerpos desmembrados al viajar
por los rios y no recibir los respectivos ritos, no han logrado ingresar a los lugares intangibles de
la perpetuidad, por ello, las mujeres sobrevivientes se instalan en el espacio fisico que conecta la
existencia con el deceso, de ahi que Dominguez realice una resignificacion del puente a partir de
las 17 fotografias de los desaparecidos, en tanto, desde el inicio de la obra instala lo siguiente:
“(EI publico navega, camina por el puente tejido de fotos. Los ojos que miran los ojos, los ojos
que miran el recuerdo, lo que no es y es al verlo)” (Dominguez, 2014, p. 3). Teniendo en cuenta
lo anterior, la memoria también es el puente que establece un didlogo entre pasado, presente, y
futuro, ya que, las Antigonas evitan el surgimiento del olvido, es el lugar en el que elaboran el
duelo, impiden un progreso basado en la desdicha de sus hijos o esposos, develan la ausencia de
los que fueron arrebatados por la guerra.

Para finalizar, Jesis Dominguez concluye en el titulo de su obra con la frase Antigona en el
puente cantando, en medio de los rituales de la muerte de Colombia, existen unas practicas
musicales en torno a los funerales, es decir, los alabaos, la juga®, el porro, el bambuco, el paseo y
la cumbia son manifestaciones culturales que evidencian la variedad de tradiciones y costumbres
alrededor de los ritos mortuorios. Por ello, el dramaturgo refiere los cantos, porque son
expresiones que hacen parte de los procesos de duelo de las diferentes poblaciones colombianas,
en ese sentido, los diversos ritmos musicales complementan los cinco testimonios contenidos en

la dramaturgia, al ser representaciones de la resistencia de las mujeres al conflicto armado. Lo

8 Es un ritmo colombiano, variante del currulao.



anterior, es evidente en el Ultimo texto mencionado por las Antigonas en la obra, “solas,

cantando en este puente, buscamos a nuestros muertos” (Dominguez, 2014, p. 44).

Pero ¢qué esta haciendo Antigona en un puente cantando? Se ha considerado que los primeros
cantos de la humanidad estaban dedicados a los dioses en medio de los rituales de la muerte y de
la vida. Por ello, teniendo en cuenta lo que representa el rio, ademas del puente en el que se
encuentra Antigona, es posible que por medio de su canto ella esté ayudando a transitar a los
cuerpos que se encuentran sumergidos en las corrientes de agua, es decir, su voz sirve de escalon

para que los difuntos finalmente arriben al plano de los muertos.

3.1.3. Andlisis estructural de la dramaturgia

El anélisis de las funciones distribucionales del relato correspondientes a los monologos: El que
ya no esta y ahora es el rio,La grabacién, La plafidera sin llanto,El agua, el balde y la tierrita,y
Traviesa de café y anhelos se encuentran diferenciadas en acciones nucleares y acciones
cataliticas en los anexos’que llevan por titulo el nombre de cada mondlogo.Después de esta
diferenciacion se realizd el andlisis de las funciones integradoras del relato y se dividié en
indicios e informantes, es importante aclarar que por aspectos formales sélo se analizaron las

funciones integradoras que corresponden a los conceptos planteados en esta investigacion.

3.1.3.1.Puente tejido por fotos
La dramaturgia inicia con la siguiente acotacion: “(El publico navega, camina por el puente
tejido de fotos. Los ojos que miran los ojos, los ojos que miran el recuerdo, lo que no es y es al
verlo)” (Dominguez, 2014, p. 3). Para analizar por qué el dramaturgo sitda en un sentido
metafdrico un puente tejido con las fotos de 17 desaparecidos, es necesario dilucidar que para
Bruce-Mitford (1997) un puente representa la conexion simbolica entre el cielo y la tierra, de ahi
que sea el paso entre la vida y la muerte. Por otra parte, la fotografia es el proceso que permite
captar un objeto por medio de la luz, deviniendo el resultado en la reproduccién de una imagen,
en ese sentido los familiares de los desaparecidos recurren a las fotografias de los ausentes para

realizar demandas en clave de justicia, verdad, reparacion y no repeticion.

% Se considera importante el anexo, ya que para establecer como presenta el dramaturgo la historia y el discurso de
cada mondlogo fue necesario identificar la relacién causa-efecto de las acciones nudales, las cuales posteriormente
esclarecerian las acciones cataliticas.



En efecto, el retrato de cualquier sujeto remite a una identidad, pero esta identidad esta mediada
por los procesos sociales, en la medida que la subjetividad estd reelaborandose
permanentemente. Por lo tanto, es posible que el puente construido con las 17 fotos esté
determinado para ubicar al espectador en el presente, pero ese presente esta guiado en conocer un
pasado arraigado a la violencia que alude a las memorias e identidades de los ausentes y
supervivientes, al reconocer que las experiencias dolorosas de los otros pueden generar

cuestionamientos y acciones orientadas a evitar que el pasado se repita.

3.1.3.2.El que ya no esta y ahora es el rio

Historia

Una mujer llega tarde al encuentro con su amorcito, se demord porque tenia cosas que hacer, le
dice a él que le llevo algo, pues sabe que le encanta, saca del cesto tres tortas chdcolo preparadas
ese dia, también saca una carta y la lee, ésta carta se la escribieron a él unos muchachos. Con la
carta hace un barco de papel, en él mete las tortas, después coloca el barco en el rio.
Posteriormente, le cuenta a su amorcito que se encontrd con dofia Nubia cuando iba a verse con
él. También, le dice que le dieron una plata para reclamar, pero no es con el nombre de él, saca
un carnet, ahora su amorcito se llama DSP 24150. Por ultimo, le pregunta a su esposo si le sirvié

la maqguina de afeitar que le habia llevado hace unos dias, pues se lo imaginaba bigotudo.
Discurso

En el mondlogo, la mujer para referir la narracién realiza cuatro regresiones o analepsis. La
primera, es para develar que preparé tortas de chécolo. La segunda, consiste en contarle a su
amorcito que unos muchachos le escribieron una carta a él, pues les hace falta. La tercera, es el
encuentro entre la mujer y dofia Nubia. Finalmente, la Gltima regresion se da en el momento que
ella le cuenta a su esposo que le han pagado un dinero, no es con el nombre de él, sino con un
namero, la mujer sabe que no es desplazada, pero es necesario que le paguen por la ausencia de
su amor. Por otro lado, la narradora emplea una focalizacion interna, ya que, de acuerdo con
Garrido (1996) quién emite el relato se ubica en la historia, la cuenta desde su perspectiva,
entonces la mujer se sitla en la postura de un personaje. Este tipo de focalizacion también
permite instalar a la narradora como testigo, pues sélo relata los acontecimientos en los que fue

participe.



Informantes

“;,Coémo amaneciste, mi amorcito? No estés bravo, s6lo me demoré unos minutos mas”
(Dominguez, 2014, p. 11). Esta informacidn se presenta como si el hombre la estuviese
esperando, es decir la manera en como ella le habla evidencia que le conversa a un ser
activo que tiene una actitud de vivo. Por otra parte, lo referido por la mujer da cuenta de
la rutina diaria del encuentro entre ellos, al parecer es en una hora determinada y en el
transcurso de la mafiana, en ese sentido, ese ritual simbolico, constante y cotidiano devela
que el presente en el que ella esta inmerso no tiene modificaciones, cambios, no existe
una proyeccion al futuro, la vida misma se sigue construyendo en ese acontecimiento. De
acuerdo con ello, aqui se ha uso de una memoria literal, ya que el recuerdo de su
amorcito incide de manera negativa en la vida de la mujer, su presente se ve adherido al
pasado.

“Ademads, te traje algo que sé que te encanta... las hice hoy mismo, estan tibias, sé que no
te gustan calientes...” (Dominguez, 2014, p. 11). Al igual que la anterior informacion, la
mujer emplea un lenguaje conjugado en el tiempo presente, ella acostumbra llevar al rio
los alimentos que le gustan a su esposo. Ademas, la mujer nos presenta la imposibilidad
de tramitar el duelo debido a la condicion de la desaparicion forzada, en ella los
familiares no pueden asimilar la perdida, puesto que existe la incertidumbre por saber si
estd vivo o muerto, solo el confirmar el deceso por medio del cuerpo permite tramitar el
proceso duelo y realizar acciones alrededor del esclarecimiento de su muerte y los actores
implicados en el hecho.

“Esta te la escribieron los muchachos. Les haces mucha falta. No hay quién organice los
picaitos, ni las fiestas. Te mandan sus saludos” (Dominguez, 2014, p. 11). De acuerdo
con lo que menciona la mujer, se puede afirmar que este hombre era una persona querida
en su comunidad, ademéas permite dilucidar el papel de lider que desempefiaba en el
grupo social, en el sentido que se encargaba de congregar a la poblacion en unos intereses
concretos. Por otra parte, en esta informacion el espectador se da cuenta que la mujer esta
hablando es con el rio, en efecto, ella al hacer mencion a “Les haces mucha falta”, devela
que es consciente de la ausencia de su esposo, estableciéndose asi el vinculo con la

memoria que impide el olvido de él dentro de la estructura social a la que hace parte.



“iVel... te manda a decir tu mama que no seas asi. Que no la molestes tanto cuando
suefia” (Dominguez, 2014, p. 11). Esta informacion permite pensar que este hombre ha
fallecido, puesto que en la tradicion popular se les ha asignado a los difuntos la
caracteristica de hacerse visible a los vivos con el fin de sobresaltarlos. De igual manera,
lo comentado por la mujer sefiala como el conflicto armado ha resquebrajado el orden
natural de la muerte o “la ley de la vida”, en tanto son los hijos los que deberian enterrar a
sus padres y no al revés, en ese sentido, la madre de este hombre sufre una afectacion en
torno a la ruptura en la continuidad generacional o el nucleo familiar.

Cansones los muchachos de Efrain, se pusieron a jugar en la “escuela” que hicieron para reparar lo de....
bueno... se pusieron a jugar encima del techo, y eso todo endeble se vino abajo con muchachos y todo.
Tuvieron que ir hasta el pueblo, porque el puesto de salud todavia no lo ponen (Dominguez, 2014, p. 12).

A partir de la anterior informacion y la no enunciacion que realiza para referirse a la
reparacion de cierta edificacion destruida, es posible decir que quizas el territorio sufrio
un ataque armado en donde la primera escuela de la vereda fue afectada, de ahi que al
hacer alusion a la escuela lo haga entre comillas, pues tal vez el espacio de formacién
actual no cuenta con las condiciones necesarias y formales para ser un lugar de la
ensefianza. Ademas, en medio de lo relatado emerge la falta de un puesto de salud en la
vereda, pues tienen que ir hasta al pueblo para recibir atencion médica.

“Mijo, me dieron un numero para reclamar una platica. [...] Con esa platica estoy
levantando el techo otra vez”(Dominguez, 2014, p. 12). En concordancia con lo que se
expone aqui y con lo referido en informacion numero 5, es eventualmente posible que
algln actor armado realizara un control territorial del lugar o un ataque armado, en la
medida que la escuela no fue la Unica perjudicada durante la toma bélica, de ahi que la

mujer diga que esta construyendo de nuevo su casa.

Indicios

Verbales

“Hay mucha gente en la vereda ahora. No tantos como antes. Hacen falta muchos”
(Dominguez, 2014, p. 12). Segun lo que expone este indicio, la disminucion de las
personas originarias del lugar puede estar relacionado con dos cosas, por una parte el

desplazamiento forzado como la necesidad por huir de las acciones violentas, o por el



otro hace referencia a la desaparicion forzada, entendiendo que es la anulacién
sistematica de aquellos sujetos que tienen unos discursos orientados a la proteccion por el
otro. Ahora bien, la mujer sefiala que hay mucha gente en la vereda ahora, con esto ella
sitla los desconocidos o extrafios, es de conocimiento que el conflicto armado ha
conducido a una serie de migraciones internas, por ello genera en los habitantes

originarios una sensacion de inseguridad e incertidumbre.

Objetuales

e Vos, mi amor, me diste muchos soles cada mafana, atin siento el tinto hirviendo en tu olla especial... Alin
estd en la casa... Esta todavia toda quemada y apachurrada. Nunca quisiste salir de ella. “Ni porque me
paguen con tres gallinas la cambio(Dominguez, 2014, p. 11).

De acuerdo con lo que establece la mujer en relacion con la olla preferida de su esposo,
se puede decir que los testigos supervivientes familiares de los testigos integrales
movilizan en los objetos la esencia de los desaparecidos, generando en ellos la carga
simbolica de aquél que no estd, pues después de su ausencia son sus pertenencias lo que
demuestra su paso por la existencia, en la medida que es lo Unico que queda. Por tanto,
para la mujer surge la necesidad de guardar los objetos que apreciaba su esposo, después
de 12 afios conserva la olla en la que se preparaba el tinto de él, por medio de esos

objetos atesora el recuerdo de su amor.

Ambientales

e “Las aguas estan sucias y turbulentas... ;estds bravito conmigo? Solo fueron unos
minutos” (Dominguez, 2014, p. 11). Teniendo en cuenta que la mujer le asigna al rio la
materialidad corporea de su esposo, debido a que ella consigna en el agua los recuerdos y
la identidad de é€l, en ese sentido, ella determina en el estado de las corrientes de agua una
emocion humana propia de su esposo, porque considera que éste reaccion0 de manera
negativa al llegar tarde al encuentro con él, de modo que las aguas sucias y turbulentas es

la personificacion que la mujer hace del temperamento de su esposo.

Iconicos

e “Se me olvidaba, ya van doce veces que florece el guayacan que sembraste el dia que...

Bueno, volvid a florecer. Esta lo mas de bonito. Es como si cada mafana hubiera mas



soles calentandome. Muchas gracias” (Dominguez, 2014, p. 11). El florecimiento del
guayacan se da una vez al afio, entre noviembre y enero. La mujer, menciona que este
arbol fue sembrado por su esposo, este ha florecido 12 veces desde que no él esta, por
ello, de acuerdo con el tiempo del florecimiento del arbol, han pasado 12 afios de su
ausencia. ElI que la mujer tenga presente cuantas veces ha florecido el guayacan esta
relacionado con la manera en que los familiares de desaparicion forzada enfrentan el
duelo, en un sentido corto los duelos son aplazados y suspendidos en el tiempo, debido a
que al no tener la certeza de qué pasé con ellos y al no tener los cuerpos no se puede
iniciar la tramitacion de la pérdida, de modo que la carga dolorosa puede prolongarse en
el tiempo

e “Mijo, me dieron un numero para reclamar una platica. No es con tu nombre. Te
cambiaron por nimeros [...] Ahora te llamas DSP 24150” (Dominguez, 2014, p. 12).En
este monologo la testigo sobreviviente recibe una indemnizacién monetaria entregada
eventualmente por el Estado, una reparacion que tiene el objetivo de compensar con los
dafios causados por el acontecimiento sufrido, sin embargo, al testigo integral le asignan
una cifra o estadistica, le niegan la condicién de ser humano y digno al no llamarlo por su
nombre. Ya sea de manera premeditada o no el Estado también contribuye a la falta de
visibilizacion de los testigos integrales y supervivientes, dado que al no identificar a cada
una de las victimas con su hombre sino con un nimero agudiza la impunidad al evitar el
reconocimiento de las afectaciones o consecuencias del conflicto armado en el ambito

individual y colectivo.

3.1.3.3.La grabacion

Historia

Una joven tiene una grabadora en la mano y le habla a su padre ausente. Ella, sabe que su papa
participd en una marcha afios atras, la joven le dice que fue al rio para contarle que se va para la
ciudad, por eso Juancho le prestd la grabadora, pues piensa grabar algunos audios para que su
mama se los coloque al papa cuando ella no este. Ademas, ella le cuenta a su papa que la
profesora la invito a dar clases en la escuelita, después, pone a sonar la grabadora, se reproduce
un audio grabado dias atrds, mientras la mama prepara arepas y una avena, ella registra unos

recuerdos. Por ultimo, la joven apaga la grabadora.



Discurso

En el mondlogo la joven enuncia el relato desde la focalizacion interna al ubicarse como
personaje, de ahi que realice cinco analepsis y una prolepsis. La primera analepsis devela la
participacion del padre de la mujer en una marcha ocurrida en la vereda afios atrds. La segunda,
se encuentra relacionada con la manera en como la joven consiguié la grabadora. La tercera,
muestra a la joven como una buena estudiante, pues ella sabia que su papéa estaria orgulloso.
Posiblemente lo anterior tuvo consecuencia en la cuarta analepsis, debido a que una profesora
invitd a la joven a dar clases en la escuela. La Ultima retrospectiva se da cuando la joven
reproduce el audio contenido en la grabadora, esto evidencia que ella grabé dias atras, mientras
estaba en esa tarea su madre se encontraba cocinando arepas y avena. Por Gltimo, la prolepsis

esta relacionada en la anticipacion sobre el acontecimiento del viaje de ella a la ciudad.
Informantes

® Ay, pa! Oiste! jCuanto diera por estar con vos, que hubieras estado en la graduacién del colegio! Te
hubieras sentido orgulloso. Mi mama me decia que vos me conversabas “mira, ve, vos vas a ser la mejor
estudianta de todo este municipio.”Por eso fui la mejor, por vos, ve (Dominguez, 2014, p. 15).

Esta informacién remite a como la ausencia del testigo integral determina en la familia el
direccionamiento de su futuro, y la manera de asumir el presente y el pasado, en la
medida que la influencia de ciertos acontecimientos importantes en la vida de los que
estan en la existencia hacen mas presente el vacio de aquél que no esta. A causa de ello,
la graduacion de la joven como un hecho importante detona con una mayor relevancia la
ausencia de su padre.

e Imaginate que en estos dias la profesora me invit6 a dar clases a la escuelita, es que el otro profesor no
quiso venir a dar clases por acd, todavia andan buscando reemplazo, pero todos dicen lo mismo, “que eso es
muy lejos, que pagan muy poquito, que eso por alld es muy...” Lo mismo de siempre, pa(Dominguez,
2014, p. 15).

Segun lo que dice la joven, los profesores trabajan un corto tiempo en la escuela, es
probable que la violencia sea un factor que determina ésto, pues temen por su vida. De
acuerdo con lo que plantea la joven y lo referido en el primer capitulo, los recintos
académicos en el dmbito rural han sido sistematicamente afectados, puesto que las

escuelas han sido utilizadas como trincheras por los actores armados, los docentes han



sido amenazados y otros asesinados. Entonces, en medio de un escenario que propende la
formacion de sujetos la violencia se encuentra al orden del dia.

e “Lo espero entonces, como todos 10s dias lo he esperado. jAh, y no se le olvide el
quesito, las arepas ya estan listas, la mesa esta servida, y la avena esta especita como las
nubes!” (Dominguez, 2014, p. 16). El anterior, es un texto de la grabacion que la joven
hace, deja ver que ella acude todos los dias al encuentro con su papa, ademas acostumbra
junto a su madre a dejarle comida servida en la mesa. Al igual que la mujer del monoélogo
anterior, la joven tiene un duelo inconcluso al generar rituales simbolicos o
conmemorativos que remiten a la presencia tangible del ausente, por lo que habla de su

padre como si estuviera vivo, pues no sabe qué paso con él.

Indicios
Verbales

e “Yo sé pd que vos estuviste en la marcha porque estdbamos muy mal en la vereda”
(Dominguez, 2014, p. 14). El sdbado 29 de abril de 1989 los campesinos del municipio
de Trujillo® organizaron una marcha de protesta por las precarias condiciones de vias
rurales, por la carencia de servicios basicos y por la creciente amenaza del conflicto
armado (Alvarez, 2010). Segun el informe del GMH (2013), gran parte de los
participantes de la protesta fueron perseguidos, hostigados, desaparecidos y asesinados,
pues el Ejército los acusé de ser guerrilleros. De modo que, en este monologo se puede
dilucidar cuéles fueron los motivos por los cuales el padre de la joven fue desaparecido,
entonces surge una estigmatizacién alrededor de los lideres sociales y comunitarios, con
el fin de legitimar el crimen, un mecanismo de represién que pretende justificar la
violencia.

e “;Como andan todos alla? ;Hay mucha gente alla donde vos estas, pa? Sobre todo,
muchos papas” (Dominguez, 2014, p. 15). El GMH (2013) encontré que las victimas en
masacres en su mayoria son hombres, como consecuencia, la Masacre del Trujillo no fue

la excepcion, el 91,4% de los testigos integrales fueron del género masculino, de ahi que

1Se le conoce como la masacre de Trujillo (Valle del Cauca) a la violencia sistematica perpetrada por
narcotraficantes, paramilitares y miembros de la Fuerza Publica entre 1986 y 1994 (GMH, 2013).



en el monodlogo la joven pregunte a su padre como estan todos en el rio y si hay muchos

padres alla.

Ambientales

e “Alla no debés tener teléfono, porque si se moja, se dana. (Se rie)” (Dominguez, 2014,
p. 15). A partir de lo anterior, se puede decir que los rios se han convertido en
contenedores de la memoria y la identidad de los cuerpos arrojados, el agua ha ejercido
ese canal de comunicacion y mediacion entre vivos y muertos, representa el inicio y el
fin. Por ello, se alude al teléfono como un medio que facilita el acercamiento de personas
ubicadas en largas distancias, sin embargo pensar éste elemento sumergido en el agua le
parece gracioso a la joven, ya que para ella el agua cumple la funcién de reunir a su padre
con ella.

e “Algln dia deberias decirme algo un ratico, dejarte oir mas alla de la voz del rio con sus
ranas y el agua chocando contra las rocas, el crepitar de la espuma en el viento cuando el
rio sigue su cauce” (Dominguez, 2014, p. 15). Si bien es cierto, la intencion de los
diferentes grupos armados al convertir los rios en grandes fosas comunes es generar la
invisibilidad, la impunidad y el olvido, a esto se le opone unas practicas rituales que han
emergido a raiz de lo anterior. Por ello, las corrientes de agua como simbolo de fertilidad
contienen en sus profundidades la materialidad no sélo de la muerte, sino también de la
barbarie. De ahi que, la joven entiende que el rio se ha configurado en un gran archivo,
capaz de guardar unas memorias, entre ellas la de su papa.

® Mira ve, es que ya se me estd yendo como el agua del rio al mar el recuerdo. [...] Mis recuerdos son como
agua, pa... y no quiero que se vayan al mar. P4, no nos hagamos agua que se lleva la memoria (Dominguez,
2014, p. 15).

Lo que quiere decir la joven es que los recuerdos sobre su padre se le estan
desvaneciendo, no los puede retener, por eso hace uso de la metafora del agua del rio que
desemboca en el mar. Teniendo en cuenta que para mantener la memoria del fallecido es
necesario tener unos sitios conmemorativos y elaborar los ritos fanebres, para las familias
de los desaparecidos es mas dificil resguardar y dignificar memoria del testigo integral
porque no han logrado reunir sus recuerdos con la materialidad de la muerte, sin embargo
eso no significa que no los recuerden, por eso recurren a los objetos que usaban, sus

fotografias y sus lugares favoritos para mantener su memoria viva.



Iconicos

“Me voy, pa. ;Oiste, ve? Por eso me consegui este grabadora con Juancho, él esta
trabajando en la emisora, es una en honor al padre Tiberio” (Dominguez, 2014, p. 14). El
sacerdote Tiberio Fernandez Mafla fue desaparecido y asesinado el 17 de abril de 1990
durante la Masacre del Trujillo, como consecuencia de su muerte ha sido considerado un
martir por la poblacion, debido a su liderazgo y trabajo comunitario. Por ende, los
habitantes del Trujillo gestaron unas practicas conmemorativas alrededor de transmitir y
mantener viva la memoria del padre y de los 342 asesinados, con el objetivo de
evidenciar la impunidad y la poca eficiencia del andamiaje juridico para esclarecer los
hechos e impartir justicia (GMH, 2013). Por lo que, en la dramaturgia la emisora en la
que trabaja Juancho es una de las iniciativas de la poblacion para organizarse
socialmente, con el fin de recordar desde la colectividad y hacer publica esa memoria.

Yo desearia que mis recuerdos fueran como una hoja de yarumo que tumba el canto del copetén en la
mafiana, una hoja de yarumo que cae al rio y se queda en la orilla, quedadita, y poquito a poco, se va
volviendo parte de la tierra, del cauce, y no se va nunca, se queda alli haciéndose fondo, tierra, moho.
¢ Oiste, ve? (Dominguez, 2014, p. 15)

El arbol de yarumo es representativo en Ameérica del Sur, puede alcanzar una altura de 30
metros y se ubica a orillas de las corrientes de agua o donde han ocurrido deslizamientos.
En Colombia, las hojas grandes y gruesas del yarumo son distintivas por su color verde o
blanco plateado. De modo que, la especie en si se encarga de proteger los cauces hidricos,
por ende la joven en el mondlogo quisiera que sus recuerdos sean como una hoja de
yarumo cuando cae al rio, ella quiere unos recuerdos profundos, pesados, dificiles de
remover.

Yo me hago es como fuego cuando recuerdo. Quisiera quemarlo todo, pa, ¢ois? Quemarlos, echarles
candela como a Tumaco. Ponerlos a arder en el infierno. Pero no. Mejor bailo, porque bailando se me
apaga el fuego cuando suena la marimba de chonta. Eso es como agua... como agua. jPorque el recuerdo es
como fuego, como fuego! El perddn estd en la marimba de chonta, ;0is?, que es agua, que es agua... Mira,
vé, como agua (Dominguez, 2014, p. 15).

Desde el aspecto simbolico, el fuego ha sido considerado como un elemento de
transformacion y regeneracion, ya que es el puente entre la destruccion y las nuevas
formas para la creacion (Bruce-Mitford, 1996). Ahora bien, el departamento de Narifio
limita con Ecuador, el Océano Pacifico y con los departamentos de Cauca y Putumayo; el

municipio de Tumaco es el epicentro de la poblacion narifiense, debido a su desarrollo



politico y econdmico, por ello, es un lugar estratégico al que llegaron los actores
armados, de ahi que la poblacion ha sido la mas afectada por el control territorial. Como
consecuencia, la joven en el mondlogo quiere hacer uso de la memoria literal, por ello
hace alusion a que el recuerdo es como fuego, sin embargo, recurre a la marimba de
chonta para denotar la region pacifica, y con ella la musica tradicional como el lugar para

sanar el dolor.

3.1.3.4.Del desarme al rearme

En la tercera parte de la dramaturgia, Jesis Dominguez sitla un ritual del Pacifico (chigualo o
guiali), para ello anota la siguiente acotacion:
(Antigonas danzan con fuego en la cadera. “Fuego de cumbia” de los gaiteros de San Jacinto. Se oye una
tambora rompiendo el aire. Ellas bailan. Limpian las partes recogidas. Sacan también una vasija con agua y
cuatro velitas pequefias, una imagen pequefia de San Antonio, un rosario, un baldecito, una muda de ropa
blanca para el angelito, un vaso con agua, un corddn pequefio con siete nudos. Antigonas danzan y desde el

Pacifico se oye un rumor de lluvia suave, una vela se enciende, la noche es menos oscura.) (Dominguez,
2014, p. 17).

Para la ceremonia mortuoria se bafia y se viste al nifio con la muda de ropa blanca, ademas lo
dejan descalzo, pues entrara a un lugar sagrado. Las velas son utilizadas en el ritual con la
intencidn de alumbrarle el camino a la entrada del cielo al difunto, por ello las espermas son
puestas alrededor de la tumba o el cuerpo del nifio. En la cabecera de la tumba se guarda el
rosario y la imagen de San Antonio, para que Dios vea que hasta muerto el difunto esta orando.
El corddn con los siete nudos simboliza las siete escaleras para llegar a Dios, este se lo colocan
al angelito amarrado a la cintura. El vaso de agua es puesto debajo del atatd para indicar que si

el difunto muri6 con sed puede regresar a tomar agua de alli.

El dramaturgo con la representacion de este ritual posibilita el entierro mimético de los
desaparecidos, y a su vez permite de alguna manera la tramitacion y restauracion simbolica del
proceso de dolor de los familiares del testigo integral, generando asi un proceso de
transformacion que incluye a una sociedad en general capaz de reconocer el dolor y el

sufrimiento del otro.



3.1.3.5.La plafidera sin llanto

Historia

Una mujer esta rezando la oracion por los difuntos, llora encima de un ataud, vuelve a orar. Ella,
le pregunta a un joven como se llama el fallecido, después le cuenta que ahora la llaman menos
para rezar y llorarle a los cadaveres, por otra parte la mujer decide cobrarle al joven 30 barras por
la rezada y la llorada, s6lo porque €l es amigo de Eustaquio, un fallecido de ella. La plafiidera
también le cuenta al joven que ha enterrado a su esposo y un hijo, pero a ellos no los ha podido
llorar, luego decide dejarle en 20 barras la rezada al joven, pues el finado era amigo del hijo de
ella. La mujer recuerda que a su hijo le ofrecieron un trabajito, él aceptd, pero su amigo no se
fue, seguidamente canta Aguacero de mayo y le pide al joven que llore por ella. Finaliza el

monologo con la mujer rezando la oracion por los difuntos.
Discurso

Al momento de referir la historia, la mujer realiza dos analepsis. La primera es para recordar que
enterrd a su esposo y un hijo, los cuales no ha podido llorar, se muestra una contradiccion, ya
que el oficio de ella es ser plafiidera. La segunda analepsis que realiza es para evidenciar que su
hijo después de aceptar un trabajo, no regresd. Por otra parte, aqui se emplea la focalizacion

interna del relato, en tanto revela acontecimientos que solo conoce ella.
Informantes

® FEs que ahora llaman menos para llorarle a los muerto” y pegarle sus rezaditas. Ahora los seguros ponen
hasta plafiideras propias... jAja! Dizque mas profesionales, que les dan clases hasta de teatro y de lloradera
uno, lloradera dos, y queja dramética y expresién yo no sé qué, chico (Dominguez, 2014, p. 21).

El sobrevivir econémicamente con el dolor ajeno se ha convertido en una de las
profesiones méas antiguas, el oficio de las plafideras surgié para facilitarle al difunto
transitar al mundo de los muertos, para evitar que su alma vagara, por ello, emergieron
especialistas que desarrollaron ciertas expresiones enmarcadas en la intensidad del llanto
y gritos desconsolados.

e “Que la muerte ahora es negocio y hay que aprovechala, chico. Te lo digo porque te
tengo confianza, no ma” (Dominguez, 2014, p. 21). En efecto, la prolongacién del

conflicto armado ha causado un precio no sélo econémico, sino también social. Lo



referido por la mujer devela que maés alla del millonario comercio de armamento, drogas
y demas, la muerte se configur6 en el suceso que permitiria tener ingresos monetarios,
una industria que ha crecido gracias a la aniquilacion de la vida, por ello, es probable que
las plafiideras no sean las Unicas que negocien por rezarle a un fallecido, las funerarias a
su vez han ampliado su empresa de velar y enterrar muertos. Otro oficio de la muerte es
el que emerge del rio, hay comerciantes que viven de los cuerpos flotando en las
corrientes de agua, los venden a las familias que buscan los cuerpos desaparecidos.

En veinte barras te dejo la rezada, pue’, que tu finao era amigo de mi muchacho. Que estaba el dia en la
esquina cuando les ofrecieron el trabajito. Que el tuyo no se fue, pero mira, mieda, igual esta aca ahora.
Veinte barra, veinte, y te encimo otra oracion (Dominguez, 2014, p. 23).

La informacién que proporciona la mujer puede sefialar que a raiz de dicho trabajo el hijo
de ella murio, sin embargo Jesis Dominguez entrevistado en el programa radial Cuarta
Pared (2014) hace alusion con ese “trabajito” al caso de las Ejecuciones Extrajudiciales
cometidas en el gobierno de Alvaro Uribe. De ahi que, el Estado de la mano de las
Fuerzas Militares ha tenido su parte de responsabilidad en el ocultamiento de los
acontecimientos y en la muerte de personas inocentes, en la medida que han tenido unos

intereses concretos para mantener la prolongacion del conflicto.

Indicios

Icénicos

Aja, que yo tuve que enterrar a un hijo y un esposo... /Y sabes, chico? A ninguno los he podido llora’. A
ninguno de los dos. ¢(Qué ti me dices? No, olvidate, chico, que no es que no los quisiera. Es que no me
salen las lagrimas pa” ellos. Es que no me salen las lagrimas... es como si tuviera arena alla adentro, chico.
Como si el mar se me fuera de los ojos, bajara la marea con la luna de sus ausencias, y solo quedaran
granos de arena para llorarlos (Dominguez, 2014, p. 21).

La mujer vive de llorar muertos que le son ajenos, sin embargo no puede llorar a sus
propios muertos, no puede hacer brotar lagrimas para su hijo y su esposo, la mujer para
explicarlo hace uso de una metéfora, en ella estan los simbolos de la luna y el mar. Para
Bruce-Mitford (1996) la luna controla las mareas, ademas es el simbolo de la gestacion,
el alumbramiento y el agua, por ende representa la parte femenina; por otra parte, el mar
representa lo desconocido y lo infinito, fuente de vida a la que hay que retornar para

disolverse. Para la plafiidera la luna de la ausencia de su esposo y su hijo disminuye el



flujo del mar, dejando s6lo unos granos de arena, por lo que el vacio de sus seres amados
le impide llorar, provocando la sequia del liquido que emerge de los ojos.

e | lorar, mieda, es como cuando llueve. A uno se le sube el vapor de los recuerdos a la cabeza, se llena de
nubes la nostalgia, y comienza a llover por los 0jos. Pero a mi se me secaron pa” mis muertos, jmieda!. Y
cuando tengo ganas de llorar, y no puedo, comienza a caer zipote de aguacero... (Dominguez, 2014, p. 21).

La lluvia es una de las manifestaciones corpdreas del agua, representa la fertilidad y la
purificacion, por ello tiene una estrecha relacion con la vida, es decir la lluvia no sélo
limpia la materia, sino también el espiritu. Por ende, cuando la plafiidera tiene ganas de

llorar, lo que cae es un gran aguacero, porque le permite limpiar los recuerdos.

3.1.3.6.Primer segundo entierro

Con anterioridad se analizo el primer entierro simbdlico instalado por el dramaturgo en la tercera

parte, de ahi que este apartado tenga por titulo EI primer segundo entierro, para hacer alusion a la

representacion del segundo entierro wayuu Jesus Dominguez expone la siguiente acotacion:
(Antigonas recuerdan danzas antiguas. Danza de la Yona o la Chichamaya. Abren sus almas y sus vestidos.

Mantas guajiras se abren como firmamentos roncos de estrellas. Ritual del segundo entierro wayuu. Fotos
que se limpian, recuerdos que se aclaran. “Confesion” del poeta Vito Apiishana) (Dominguez, 2014, p. 24).

El segundo entierro es un ritual fanebre originario de la cultura wayuu, en él el cuerpo del
difunto es exhumado con el fin de limpiar la carne restante de sus huesos y que de esta manera
pueda trascender el fallecido al mundo de los ancestros. Al igual que el rito del guali y los otros
ritos mortuorios (de cualquier cultura), el cuerpo inerte necesita de la ayuda del otro para poder
arribar al mundo de los muertos, pues queda la materialidad del deceso en completa indefension.
Mientras Antigonas limpian, aparece el poema Confesidn de Vito Aplshana, el cual remite a los

dioses wayuu, pues para esta cultura los muertos regresan al origen de la vida.

3.1.3.7.El agua, el balde y la tierrita

Historia

Una mujer esta en un rio, tiene un balde en la mano, unas personas llegan y la mujer les pregunta
qué es lo que hacen ahi, al ver que nadie contesta ella decide quedarse ahi hasta que se vayan. La
mujer al ver que son transeuntes les pide disculpas y les indica el camino en el que pueden ver la
planicie. Ella, les cuenta a las personas que en la tierrita de ella no habia que cargar balde porque

el rio estaba cerca de la casa y Josefe llevaba el agua en la Chola, ademas les dice que ella



siembra palabras en el nacimiento del rio para que Josefe las escuche. La mujer ve un picaflor,
este pajaro es el preferido de su esposo, ellas pide a las personas que si van camino al nacimiento
le dejen un mensaje a Josefe, diciéndole que vio su pajaro preferido. La mujer se va detrés del
picaflor.

Discurso

En el mondlogo la mujer refiere el relato desde una focalizacion interna, ya que expone los
acontecimientos de los que forma parte, no refiere hechos que no presencia. Por otra parte,
realiza tres analepsis, las cuales son contadas al grupo de personas con el que ella estd. La
primera regresion es para develar que su hijo nacio el dia en que a Josefe se lo llevaron al rio. La
segunda analepsis es para evidenciar que el lugar del que ella es proveniente el rio se encontraba
muy cerca de la casa en la que vivia. Finalmente el tercer salto temporal al pasado es cuando la

mujer cuenta que el pajaro preferido por Josefe es el picaflor,

Informantes

® Y ustedes qué hacen aqui, pues? ;Qué quieren ya? No les bastdé con... Esta agua es de todos, es de
nacimiento. Esta montafia es de todos, porque no tiene linderos. ;De quién es la tierra, pues, cuando no
tiene linderos? De todos (Dominguez, 2014, p. 26).

El GMH (2013) sefiala que la ausencia del Estado en el departamento de Narifio, causé la
disputa por el control territorial por parte de las FARC, el Ejército de Liberacién
Nacional -ELN- y las Autodefensas Unidas de Colombia —AUC-, este Gltimo hizo
presencia con el Bloque de Carlos Castafio y el Bloque Aguilas del Sur. Debido a lo
anterior, los duefios sobre la tierra y que han vivido de ella han sido expropiados de la
misma, en consecuencia la mujer le reclama a un grupo de personas, pues cree que van a
tomar el terreno en el que se encuentra.

e “Ya nos cachicaron el cuerpo y el alma, ;qué quieren mas? ;Por qué no hablan? Estan
como achucados, metidos pa” adentro, como tragandose las palabras, como si un cuy les
hubiera mordido la lengua” (Dominguez, 2014, p. 26). A partir de lo anterior, se puede
vislumbrar las implicaciones que sufren en la construccion de lazos sociales aquellos que
han sido violentados por los diferentes actores armados, en ese sentido, los desconocidos
0 extrafios que llegan al territorio se les asigna el calificativo de enemigos, en la medida

que las dindmicas estructurales del conflicto hacen ver al otro como aquel quién no tiene



limites para llevar a cabo cualquier tipo de aniquilacion. Por ello, para la mujer ese grupo
de personas son unos intrusos que pueden generar nuevas acciones denigrantes en contra
de la poblacién civil.

No se me hagan los sorecos, que estan escuchando. Yo me quedo aqui parada hasta que ustedes se vayan. O
es que quieren que les volee bala con mi trabuco... Aca lo tengo metido entre la ruana, esperando. Los
andaba esperando. Que no me joden, jatatay! Con los calzones abajo no me vuelven a coger (Dominguez,
2014, p. 26-27).

Lo referido por la mujer devela una de las grandes probleméticas que dio origen al
conflicto armado, el derecho sobre la tierra, de ahi que esta mujer decida armarse para
evitar de nuevo ser despojada. De acuerdo con lo anterior, ante la falta de visibilidad del
Estado los habitantes de las zonas rurales tuvieron que encontrar mecanismos para
defenderse de los actos sistematicamente violentos de los actores armados, por ende, la
mujer recurre al uso de un arma de fuego como elemento de seguridad.

Asi es mi guagdita, nacio el dia en que a Josefe se lo llevaron dizque para que firmara las escrituras de la
tierrita. jAtatay! Que se lo llevaron fue para el rio, pues. Y alli, yo no sé si es que tenian hasta notario,
firmo el papel... (Dominguez, 2014, p. 27).

A partir de lo anterior, se puede afirmar que la mujer ha sido afectada por dos
tipificaciones de victima, por un lado sufrié la desaparicion forzada de su compafiero, y
por el otro fue despojada de su tierra causando el desplazamiento forzado. En ese sentido,
se puede vislumbrar cémo se recurre a la violencia y a los constructos legales para
formalizar el despojo, ahora bien, para el GMH (2013) el desarraigo trae consigo la
pérdida la base social a la que hace parte, de ahi que para los migrantes internos sea
necesario reconstruir su identidad.

“Alla no tocaba cargar balde porque el rio estaba cerca a la casa y Josefe traia siempre el
agua en la Chola. {Cémo estara la Cholita? Alla la tuvimos que dejar tirada. Con lo buena
que era pa” cargar lefia” (Dominguez, 2014, p. 27). Entre las pérdidas que deja el despojo
de tierras se encuentran los animales, en la zona rural éstos son necesarios para el trabajo
en el campo, el no tenerlos causa dafios en la calidad de vida, pues los campesinos
necesitan de ellos para desarrollar su labor agropecuaria. Pero, mas alla de la afectacion
economica, el dejar atras un animal implica abandonar un “objeto” cargado de sentido, ya
que como sefiala el GMH (2013) son “el legado de los ancestros; estan cargados de

significado, recuerdos y afectos. Para las victimas, estas pérdidas no representan un



menoscabo financiero sino una pérdida afectiva [...] incluso, la ruptura del equilibrio con

el mundo y la naturaleza” (p. 277).

Indicios

Objetuales

¢Y por qué no hablan, pues? Qué desengualangados. ;O es que quieren otra cosa, pues? Me ven aca toda
chuchinga, cansada, con este balde en la mano, pero otra fuera la cosa donde fuera una guanefia, la mujer
de antes. Pa” eso tengo este trabuco metido bajo la ruana (Dominguez, 2014, p. 27).

La Guanefia es un bambuco narifiense compuesto antes de la Independencia, sus autores
son Nicandro Diaz y Lisandro Pabdn, el primero se enamord de Rosario, una mujer
mulata conocida por su trato rigido, de ahi que la llamaran la guanefia. Por otro lado,
también Ilamaron guanefias a las mujeres leales que acomparfiaron a las tropas realistas en
las batallas contra la Corona Espafiola. En ese sentido, es probable que la mujer de este
monologo hubiese participado en enfrentamientos bélicos, de ahi que tenga un arma de
fuego que sabe emplear, el trabuco es una maquina de guerra que se usaba antes de la

invencion de la polvora.

Ambientales

“Mi guaguita es mi flor de la muerte. Orquidea nacida de mi tronco seco, por eso aqui le
Ilevo su agiiita, pa” que no se me seque entre tantas soledades” (Dominguez, 2014, p. 27).
Para Bruce-Mitford (1996) el brote de una nueva flor representa el inicio de una vida en
potencia, sin embargo las flores también acompafian los sepulcros, por ende, la mujer en
el mondlogo sitda a su hijo como la vida reciente que emergié y acompafié un deceso,
particularmente el de Josefe, pues anteriormente se mencioné que el hijo nacié el dia en
que su padre no volvid. Ademas, la accion de la madre por llevarle agua para que no se

seque, implica pensar en la creacion de nuevas formas de vida.

Iconicos

iUn robamiles en aquel arbol florecido, pues! jAhi no més! jMiren todos! Se esta tomando el néctar de las
flores, la miel de la vida. Detras del robamiles me voy, una miel mejor quiero encontrar. Y si van camino al
nacimiento, déjenle un mensaje al Josefe en el agua, que vi su pajaro preferido el dia de hoy. Que lo vi, que
lo vi, que lo vi hoy, pues (Dominguez, 2014, p. 27-28).



A los colibries también se les puede denominar roba mieles, debido a que se alimentan
del néctar de las flores gracias a su pico que esta disefiado para contribuir al proceso de
polinizacion. En ese orden de ideas, Bruce-Mitford (1996) afirma que después de la
muerte el alma se separa del cuerpo en forma de péjaro, de ahi que ese ser alado sea
simbolo del espiritu, por otra parte, también sostiene que la miel es el alimento de los
dioses, por ello representa la inmortalidad y la sabiduria. Teniendo en cuenta lo anterior,
es posible que la mujer en el mondlogo vea en el colibri la prolongacion de la existencia
de Josefe, es la manera en la que ella concibe la vida eterna, en la metamorfosis que

puede tener la misma, por eso al hacer alusion al ave y la miel.

3.1.3.8.Traviesa de café y anhelos

Historia

Una mujer esté sirviendole el desayuno a su hijo. Después ella le dice al joven que va a preparar
bufiuelos porque es diciembre, en ese momento le pregunta al hijo si se acuerda cuando el papa
se fue. Posteriormente, la madre le dice a su hijo que sin €l no sabria qué hacer para regar el
cafetal en época de sequia, luego la mujer le vuelve a preguntar al joven si se acuerda de la Unica
palmada que le dio. Después, ella le dice a él que las madres estan para que los hijos las vean
morir, la mujer nota que los cubiertos no han sido movidos, finaliza el mondlogo con la madre

preguntando en donde esté su hijo que esté en silencio.
Discurso

Esta mujer al referir el relato emplea una focalizacion interna, porque relata los acontecimientos
desde su perspectiva, develando que no tiene un conocimiento total de los hechos que encierran
el relato. Por otra parte, realiza dos analepsis, ambas se dan cuando le hace alguna pregunta a su
hijo, El primer salto temporal al pasado es cuando la mujer recuerda ese diciembre en el que
sufrio la pérdida de su esposo y padre de su hijo. Finalmente, la segunda analepsis ocurre en el

momento en que ella recuerda por qué le pegd por unica vez a su hijo.
Informantes

e “Mijo, ;por qué estd tan callao? No lo he sentido mover si quiera los cubiertos... Mijo...

Mijo... jMijo!... Conteste... Conteste... ;Se le comio la lengua el gato?... Mijo...



iMijo!... Digame que usted esta ahi tomandose el cafecito...” (Dominguez, 2014, p. 30).
A diferencia de los monologos anteriores, aqui el acontecimiento violento es presentado
al espectador, por eso el dramaturgo crea la atmosfera de angustia que siente la madre en
el momento en el que le arrebatan un hijo, en consecuencia, el silencio representa la
ausencia total del sonido, es la prueba de la falta de comunicacién verbal de esta madre
con su hijo.

iHey, ustedes! ;Para donde me lo llevan? jMijo, no se despida que usted vuelve! jEl no esta cojo, puede
caminar, bajenlo de esa camioneta! jAy, mijo! jApaguen esa motosierra que no me dejan oir a mi
muchacho! jMijo! ;Donde me lo dejaron que esta tan callado? jMijo!.. (Mira el pocillo) El cafecito se le
enfrio.... (Dominguez, 2014, p. 30).

La informacion que proporciona este monologo refiere al hijo de la mujer como victima
de asesinato selectivo, cuyos perpetradores son los paramilitares, la anterior afirmacion se
da porqueen este grupo armado la motosierra es uno de los elementos utilizados para la

tortura.

Indicios

Verbales

“Usted tiene que pensar en no quedarse como su apa Yy yo, acd metidos. Salga, que el
mundo es muy grande. Nosotros no conocimos mas alla de La Encarnacion y una que
otra vereda. A duras penas vamos al pueblo” (Dominguez, 2014, p. 29). Este indicio
remite a la vereda de La Encarnacion, la cual hace parte del municipio de Urrao-
Antioquia. Posiblemente la madre le dice a su hijo que él debe pensar salir de ese
territorio, porque dicha vereda sufri6 modalidades de represion debido a la disputa por el
control territorial entre los paramilitares y las FARC-EP.

Una esté para que los hijos la vean morir. Me siembra hartos pensamientos en la tumba, para que la gente
diga “hasta en la tumba sigue pensando cosas bonitas, misia Ana Rosa”. Que vean que una no es bruta ni es
mala persona, que uno suefia cosas bonitas cuando le suceden cosas bonitas... (Dominguez, 2014, p. 29).

La mujer sefiala uno de los aspectos légicos del ciclo de la vida, puesto que los hijos son
los encargados de resguardar la identidad y los recuerdos de sus padres en el momento en
que ellos fallecen,sin embargo, el conflicto armado ha alterado el orden natural que los

seres humanos han establecido con la muerte.



3.2. Andlisis hermenéutico

¢Y por qué es que se desaparecen?
Porque todos no somos iguales.

¢Y cuando vuelve el desaparecido?
Cada vez que lo trae el pensamiento.
¢Y como se le habla al desaparecido?
Con la emocién apretada por dentro.

Rubén Blades, retomado por ASFADDES.

3.2.1. Ritual fanebre y memoria

Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando remite a varios rituales de la muerte, de
manera puntual los elaborados por comunidades o culturas colombianas. Por ello, considerando
que la ausencia de un desaparecido les impide a los familiares la posibilidad de realizar el duelo,
ya que no cuentan con la materialidad de la muerte para honrar de manera adecuada a su
familiar, en consecuencia ellos crean ritos simbdlicos con los cuales buscan dignificar y
conservar la memoria del testigo integral. Teniendo en cuenta lo anterior, las artes escénicas al
plantear experiencias estéticas por medio de lenguajes poéticos que entran al espacio social
eventualmente como restauradores simbolicos del dolor, en ese sentido Jesus Dominguez
propone en su dramaturgia la representacion de algunos rituales, pues por medio de ellos esta
dignificando a los 17 desaparecidos al sepultarlos en medio del acontecimiento teatral, por lo que

ésto a su vez le facilita a los familiares la asimilacion de la pérdida.

A lo largo de los siglos los seres humanos han elaborado una serie de préacticas en torno al Gltimo
ciclo de vida, en tanto, alrededor del deceso se han tejido experiencias para enfrentar el proceso
de dolor y vacio que deja la pérdida de un ser querido. Edgar Morin en Nancy Acosta (2014)
plantea que la conciencia sobre la existencia de la muerte sélo se da en la humanidad, por ende,
cada sujeto establece una relacion con las maneras que socialmente se asume frente a ella. En
consecuencia, la pérdida de un sujeto afecta las dinamicas y relaciones del grupo social, porque
“No es lo mismo que muera un nifio, un joven, un adulto o un anciano, asi como también son

variables la forma y circunstancias del morir” (Acosta N, 2014, p. 46).

De acuerdo con lo anterior, se construyen formas particulares de enfrentar y manifestar las
emociones que dejan el fallecimiento de algin sujeto del grupo, por ello, surgen los ritos

finebres, los cuales permiten reunir a “los miembros de la comunidad alrededor de un mismo



acontecimiento, el deceso de uno de sus miembros. El rito, al igual que el mito, representa una
verdad colectiva y alrededor de su creencia se identifica una sociedad” (Acosta N, 2014, p. 50).
Freud citado en Sandra Zorio (2011) sefiala el génesis de los ritos mortuorios de la siguiente
manera:
Cuando el hombre primitivo vio morir a sus objetos de amor, su dolor lo confronté con su propia
posibilidad de perecer. EI hombre primitivo resolvié este dilema de la siguiente manera contradictoria:
aceptd su propia muerte, pero nunca la aniquilacion de la vida. Fue asi que invent6 espiritus y les asigné a

los muertos una vida no humana. De esta manera pudo conservar el recuerdo perdurable de sus muertos y
consolarse con la suposicién de otras existencias después de la muerte (p. 254).

En efecto, en medio del acontecimiento social del ritual funerario se tejen memorias individuales
sobre el difunto, en el sentido que la experiencia obliga a recordar al que no esta, a causa de ello
se elaboran narraciones en torno a reconstruir la identidad del fallecido, ahora bien, esa
reconfiguracion del recuerdo de cada uno de los asistentes al rito funebre, permite establecer la
memoria colectiva de quien perecio, al generarse una evocacion compartida por la comunidad.
Por lo tanto, en Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando se hace alusion a los
diferentes rituales fanebres de Colombia, el dramaturgo referencia los ritos chigualo o guali, el
segundo entierro wayuu y la figura de las plafideras. El chigualo es una ceremonia mortuoria
dedicada al cadaver de un nifio menor de siete afos, este rito es practicado en la costa pacifica, al
ritual también se le denomina velorio de angelito, porque “El alma aun sin contaminarse de
pecado permite que el angelito regrese al espacio divino y sea enviado nuevamente al universo
de los humanos” (Quiceno, 2013, p. 90). De modo que, Jesis Dominguez instala el rito del
pacifico desde el inicio de la obra, después de establecer al espectador en un puente tejido de
fotos, Antigonas cantan y bailan un arrullo chigualo mientras llevan un ataud de un nifio.

ANTIGONAS:

(Ritual del Chigualo. Ritmo de Guali. El baile del angelito del Choco)

Buen viaje, buen viaje,

al que se embarca y se va,

buen viaje, buen viaje,

al que se embarca y se va,

buen viaje, buen viaje.

Gloria al que se va,

ay, que tu madrina,

uncanaletico
mi nifio, te han de d&. (Dominguez, 2014, p. 6)

Es la danza del angelito la que le permite al dramaturgo realizar una transicion entre un

testimonio y otro, un puente que conecta una memoria a otra, por ello, el angelito es el elemento



encargado de tejer la obra, solo cuando se recuerda por medio de las narrativas testimoniales en
el lugar especifico del rio se reconstruye el cuerpo del nifio. Es decir, los testimonios de las
mujeres sobrevivientes del conflicto armado que evocan desde su cotidianidad a su familiar
desaparecido en los rios dan la posibilidad de reunir todas las piezas del angelito y darle los
respectivos ritos funebres mediante el dltimo arrullo chigualo, el cual es el que le da el cierre a la
obra. Por otro lado, es probable que el dramaturgo determinara hilar la obra por medio del ritual
del angelito, porque inocentes han sido los muertos cobrados por esta guerra, el conflicto armado
no ha discriminado edad; nifios, jovenes y viejos han sido lacerados por el horror y el dolor.
Chico, yo te veo achicopala’o. [...] Eso es duro que tener que llora” a sus padres. Pero eso es el ciclo, aja.
El ciclo de la vida que dicen los curas en la misa. Decime a mi que me la paso achaca’a, la mala suerte me

persigue. Que es normal tener que enterra” a los padres, pero no a un esposo o a un hijo (Dominguez, 2014,
p. 21).

Por otro lado, para los wayuu el ciclo vital enlaza vida y muerte, y ésta tltima tiene influencia
sobre la primera, de manera que las creencias de los muertos ejercen una regulacion sobre esta
cultura lo que los muertos digan a través de los suefios se toma como algo irrefutable, lo que
pidan no se cuestiona y lo que indiquen hacer es lo correcto. De modo que, el segundo entierro
wayuu es instalado en la obra en medio de la danza Chichamaya, este ritual consiste en la
exhumacion del cadaver con el fin de limpiar sus huesos, en tanto, para trascender al mundo de
los muertos es necesario deshacerse de la carne en descomposicién, en pocas palabras se separa
definitivamente el alma y el cuerpo del difunto, por ello los familiares se sienten liberados de la
responsabilidad con el fallecido una vez realizan el proceso, porque es el Gltimo adiés. Entonces,
el dramaturgo con este ritual sitGa el deber ético y colectivo por ayudar al fallecido a transitar al

mundo de los muertos, en el caso de la cultura wayuu se regresa al lugar de los ancestros.

Por otra parte, desde la antiguedad, ha persistido la figura de la plafidera, una mujer a quien se le
pagaba por llorar en un rito fanebre, lo anterior, se ha convertido en un oficio funerario, un oficio
que existe como consecuencia del significado que la humanidad le ha otorgado a la muerte. Las
plafiideras han ocupado un papel definitivo en el direccionamiento del fallecido a la
inmortalidad, los llantos, sollozos y gritos de estas mujeres han impedido que los muertos
permanezcan en el espacio de los vivos, de modo que, esta profesion se ha manifestado como
una manera de tramitar los procesos de duelo. Ahora bien, esta figura femenina ha sobrevivido

con el paso de los afios a base del sufrimiento ajeno, esto se debe a que se ha inscrito



histéricamente en los ritos funebres de distintas culturas, en ese sentido las plafiideras han
elaborado el dolor en una practica colectiva, debido a que en tiempos pasados se tenia prohibido

llorar en publico, por ello, estas mujeres logran exteriorizar lo que los deudos debian guardar.

En consecuencia, el dramaturgo al situar los anteriores rituales da lugar a cémo el conflicto
armado ha afectado las précticas culturales, evidentemente las diferentes poblaciones del pais
han resignificado los ritos funebres, si antes eran usados para dar cierre a la muerte de un
miembro de la comunidad, ahora son mecanismos performativos de la memoria. En ese sentido,
la dramaturgia por medio de los testimonios, las canciones folcléricas y los rituales permite una
elaboracion del duelo, en tanto vislumbra el dolor colectivo al reconocer y leer la resistencia que
ha tenido el otro, por ello es posible para el espectador identificarse, sentir y solidarizarse con las
distintas maneras que han usado los testigos supervivientes para enfrentarse a la ausencia de su
familiar. Ahora bien, los ritos culturalmente se desarrollan en unos espacios concretos, éstos
considerados sagrados y contenedores de los recuerdos, sin embargo, los deudos de los
desaparecidos sufren una desterritorializacion, pues el rio se convierte para ellos en un espacio
que da lugar a la conmemoracién funebre, para honrar la memoria del testigo integral y ubicar su

recuerdo entre los vivos.

Lo mencionado con anterioridad, conlleva a hacer referencia a la construccion de memoria que
emerge en la dramaturgia y el didlogo que establece ésta Ultima al situar a los testigos integrales
y supervivientes. En el primer capitulo se aludi6 a la historia del tiempo presente o régimen
presentista, para Hartog (2007) éste régimen es un modo de abordar la historia, en tanto emana la
necesidad por entender desde el presente las experiencias pasadas, con el fin que éstas ultimas no
se repitan en el futuro, para ello es necesario traer a colacion las memorias histéricamente
invisibilizadas para cuestionar desde un sentido critico la transmision de la historia oficial. De
ahi que, Jesus Dominguez en su dramaturgia recurra a la representacion de esos recuerdos
individuales y colectivos de aquellos sujetos que han sido gravemente afectados por la guerra, en
consecuencia, el texto dramatico no solo es el contenedor de las memorias de los testigos
integrales y supervivientes, sino también es el dispositivo encargado de difundir desde un sentido

ético y politico las secuelas que deja el conflicto armado.

Para concluir, es necesario tener en cuenta que en los colombianos hay una amnesia colectiva

frente a la sistematizacion de la muerte por encima de la lucha por la vida, en consecuencia es



imprescindible descentrar esas memorias hegemonicas que justifican el derrame de sangre. Por
ende, para combatir esa historia oficial y esos olvidos transmitidos por los centros de poder, las
artes escénicas por medio de lenguajes poéticos que parten de una cruda realidad han
desarrollado un papel que contribuye a la reelaboracién y cristalizacion de las memorias de los
sujetos historicos (testigos integrales y testigos sobrevivientes). En consecuencia, Rio arriba, rio
abajo: Antigona en el puente cantando sitda la triada victima-arte-duelo, la dramaturgia ritualiza
la muerte desde un sentido metaforico, en la medida que en la representacion emerge el entierro
simbolico de los 17 desaparecidos, por medio de lo anterior los testigos integrales recuperan su
visibilidad, asi como su memoria y su condicion humana, de ahi que Jesus Dominguez elabore
una expresion publica y colectiva, del dolor y la incertidumbre por no saber en donde se

encuentran los muertos insepultos.

3.2.2. Musica, manifestacion folclérica de los procesos de duelo

Como se menciond con anterioridad, la dramaturgiaRio arriba, rio abajo: Antigona en el puente
cantando ademas de referir rituales mortuorios también instala unas canciones tradicionales
propias del folclor colombiano. ElI dramaturgo acude a la musica porque ésta ademas de
contribuir en un sentido catartico a la exteriorizacion del sufrimiento, posibilita la resignificacion
de la identidad cultural gravemente afectada por los actos violentos, en efecto los cantos se han
configurado ejercicios que tramitan el duelo y permiten sanar los recuerdos, ya que, como lo
plantea Jesis Dominguez se le rinde homenaje a los muertos y se le hace frente al olvido al que
fueron destinados. Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando nos presenta las
siguientes canciones: Chigualo, Alabao, A Tumaco lo quemaron, Fuego de cumbia, Aguacero de
mayo, La Guanefia, Grito vagabundo y Las Acacias.

El rito del angelito es una practica propia de las comunidades de la region Pacifica, en ella se
acostumbra a entonar canciones alegres denominadas chigualos o gualies, los cuales le permiten
al nifio transitar al mundo intangible. De acuerdo con lo anterior, la dramaturgia plantea que
mientras una mujer mese un atadd de nifio, la primera cancion que se instala es un chigualo, lo
cual sefiala que es el inicio del ritual funebre, sin embargo este féretro no salvaguarda la
materialidad de la muerte, puesto que es a lo largo del texto dramatico que el cuerpo
fragmentado del angelito es construido; s6lo en la septima parte de la obra la masa corporal esta
reunida, de ahi que el chigualo sea la cancion de inicio y de cierre de la dramaturgia. Por ende,



Dominguez realiza un ritual simbolico para dar sepultura a los cuerpos desaparecidos, dado que
cuando se retnen los trozos de la carne ausente es posible inscribir su memoria en los postulados

culturales y sociales de la comunidad.

Ahora bien, ¢por qué el dramaturgo alude con la primera cancion (que también es el cierre de la
obra) a una tradicion enraizada en la cultura afrodescendiente colombiana? Paola Acosta (2012),
sefiala que por una orden directa dada por los actores armados en la masacre perpetrada en
Bojaya se impidid los ritos funebres de los pobladores lo cual quebro el sistema de creencias en
el momento en que la comunidad no realizd las practicas sociales alrededor de la muerte, esto
evidentemente relacionado con el tener que huir del territorio y la prohibicion de enterrar los
cadaveres y llorarlos, en resumen los cadaveres no tuvieron un entierro correspondiente al
sistema de ritos y mitos propios de la comunidad. A partir de lo anterior, se puede afirmar que
una de las consecuencias del conflicto armado es la alteracion del duelo, ya sea por desaparicion
forzada o masacre existe la imposibilidad de enterrar a los muertos en las estructuras rituales que
establece cada poblacion, para el GMH (2013) éstas acciones buscan “causar terror y sufrimiento
intenso, humillar y degradar; desestructurar las relaciones y los vinculos sociales, destruir la

identidad y la cultura de una comunidad” (p. 290).

Por otra parte, la segunda cancion que presenta Jesis Dominguez es un alabao, el cual se ubica
después del primer mondlogo. Los alabaos son cantos funebres empelados en velorios para
adultos, se emplean para acompafiar al fallecido y a los dolientes, de ahi que sean evocadores de
la tristeza y el dolor. Por ello, el dramaturgo devela en el primer mondlogo a una testigo
sobreviviente que acude al rio (sepulcro) para encontrarse con su esposo, en consecuencia, al ser
el testigo integral un sujeto mayor de edad se recompone por medio de un alabao las conexiones
rotas entre vivos y muertos, entonces se propone un encuentro colectivo capaz de transmitir ese

dolor que ha sido inconcluso.

La tercera cancién que enuncia Dominguez es la juga A Tumaco lo quemaron. La juga es un
ritmo colombiano variante del currulao que presenta influencias africanas, se toca especialmente
en rituales funebres y en celebraciones religiosas. Por ende, en medio del segundo monologo, en
donde una hija va al rio como sepulcro a despedirse de su padre, Antigonas bailan con rabia y
alegria A Tumaco lo quemaron, la letra hace alusién a la devastacion de ese municipio de Narifio,

histéricamente Tumaco ha sufrido eventuales represiones violentas, esto es porque esta ubicado



en un lugar estratégico del pais (limita al occidente con el Océano Pacifico y al sur con la
Republica de Ecuador), de ahi que, el dramaturgo haga referencia a uno de los municipios
gravemente afectados por el conflicto armado. Por otra parte al igual que las dos canciones
anteriores, el dramaturgo vuelve a referir una tradicion cultural del Pacifico, el sentir negro de las
comunidades ubicadas en ese territorio del pais, es una sefial por resguardar las diversas

manifestaciones culturales.

Continuando con la mdsica que integra la dramaturgia, mientras Antigonas danzan y limpian las
partes hasta ahora recogidas del angelito suena Fuego de cumbia de Los Gaiteros de San
Jacinto!!. La cumbia es un ritmo folcldrico que contiene la influencia de las culturas indigena,
africana y espafiola; esta musica tradicional tiene su cuna en la costa Caribe. La letra de Los
Gaiteros de San Jacinto expone cémo la raza negra y la indigena se unieron no sélo para
conservar las costumbres de cada cultura, sino para evitar en la época Colonial el
acrecentamiento de la esclavitud, mientras los africanos aportaron los tambores, los aborigenes
ofrecieron las gaitas. En ese sentido, es posible que Jesis Dominguez instale Fuego de cumbia
porque la cancion da cuenta del impacto violento que han tenido esas comunidades a lo largo de
la historia, ya que como sefiala el GMH (2013) los indigenas y afrocolombianos han sido las
poblaciones mayormente afectadas por acciones bélicas, dichos acontecimientos han quebrado su

relacion con la tierra y sus ancestros.

En el tercer mondlogo se presenta una plafiidera que a pesar de llorarle a difuntos ajenos no logra
materializar en lagrimas el dolor por la ausencia de su esposo y su hijo, la plafiidera sin llanto
sefiala que sus 0jos estan secos y s6lo cuando tiene ganas de llorar cae un aguacero. A partir de
lo anterior, la mujer danza Aguacero de mayo, éste es un ritmo musical denominado porro, éste
se encuentra arraigado al Caribe colombiano y es considerado como una vertiente de la cumbia.
Entonces, la letra de la cancion propone terminar con una sequia, bafiando la tierra de agua, el

agua que desemboca en el rio, la cancién es una metafora situada para referir la necesidad por

Esta agrupacion es proveniente del municipio de San Jacinto, este Ultimo hace parte de la subregidn conocida
como Montes de Maria. Por otra parte,en medio de la Masacre de El Salado en el municipio de Villa del Rosario
(municipio que también hace parte de Montes de Maria) los paramilitares cometieron actos atroces a ritmo de gaitas
y tamboras, de manera que las préacticas culturales de la comunidad sufren una resignificacion, la masacre se
convirtié en un acto festivo, la misica propia de esa comunidad se reconfigur6 en el medio para dar un mensaje de
terror y dolor a las victimas.



exteriorizar el duelo, entonces la plafiidera es la encargada de concadenar las lagrimas de las

personas que no pueden llorar a sus muertos.

Antes de iniciar el cuarto mondlogo Antigonas danzan al ritmo de batalla de La Guanefa, éste es
un ritmo bambuco correspondiente al departamento de Narifio. La Guanefia es una cancion que
en un inicio era entonada por las tropas realistas en sus batallas contra el ejército de la corona
espafola, la letra esta ligada a la labor de la mujer en medio de una guerra, en efecto, Dominguez
relaciona la figura de la mujer con el conflicto armado, después de instalar la cancién emerge el
mondlogo de una mujer que tiene un arma de fuego para defenderse a si misma y la tierra en la
que estd. De acuerdo con lo planteado, el GMH (2013) afirma que el rol femenino signado al
cuidado del hogar se ha visto alterado, en la medida que ellas han asumido la direccion de la
familia, el cuidado de los hijos, la busqueda por sus familiares desaparecidos, el liderazgo en sus
comunidades, en pocas palabras sus vidas fueron descompuestas a causa de la ausencia violenta
del esposo. De acuerdo con ello, La Guanefia es situada para evidenciar cémo las mujeres han
generado transformaciones cotidianas del territorio, generando estrategias de resistencia para

defender la tierra que habitan.

La séptima cancion emerge en el dltimo monologo, una madre esta diciéndole a su hijo que
preparard natilla y bufiuelos, pues se aproxima diciembre, ella recuerda que fue en ese mes
cuando su esposo murid, es ahi cuando canta Grito vagabundo de Guillermo Buitrago. Esta es
una de las canciones decembrinas con la que los colombianos comparten las fechas que
congregan a las familias en el fin de afio, la letra hace alusion al querer decirle adiés a una
persona significativa en la vida. Teniendo en cuenta la atmosfera de unién y encuentro, asi como
la préctica de tradiciones populares alrededor del Gltimo mes del afio, es inevitable no referir el
impacto de ciertas fechas en los procesos de evocacion de la memoria, en tanto se hace méas
significativa la ausencia de alguien, por ello el dramaturgo con Grito vagabundo plantea la

necesidad de expresar el dolor por la pérdida de un otro.

El quinto mondlogo finaliza con el asesinato del hijo de la mujer, después Antigonas cantan el
bambuco Las Acacias, esta letra plantea desde el inicio una casa abandonada, unas puertas y
ventanas cerradas para siempre, ya nadie vive alli, sus duefios partieron, unos muertos y otros
vivos. En consecuencia, la cancion remite a la pérdida de un sujeto a causa de la muerte, por ello

emerge el desarraigo de los espacios antes habitados. A causa de esto, Dominguez expone el



desplazamiento como algo que deviene, que no emerge de la nada, que inicia en un mecanismo
violento, en este caso el asesinato selectivo. “El desplazamiento forzado es, por tanto, [...] una
experiencia que implica varias y simultaneas pérdidas y transformaciones: pérdidas econémicas

y de bienes, de lugares y de relaciones sociales y afectivas” (GMH, 2013, p. 296).

Teniendo en cuenta lo que menciona Melich (2001) sobre la identidad genuinamente humana
mediada por la relacién con los otros y el contexto, la mdsica es una de las expresiones culturales
encargada de resguardar los procesos sociales y las experiencias colectivas de una comunidad
determinada. En ese sentido retomando lo que postula Halbwachs (2004) sobre la memoria
colectiva y la capacidad de esta al afectar al otro a traves de una narrativa, de acuerdo con ello la
musica se convierte en un dispositivo de transmision de esos recuerdos, costumbres vy
expresiones compartidas. De ahi que, las canciones folcloricas colombianas develen esas
memorias disidentes de la historia oficial, evidencian desde otro lugar las implicaciones que deja

el conflicto tanto en el &mbito individual como en el colectivo.

Por tanto, se puede concluir que el conflicto armado ha causado unas secuelas y dislocaciones no
solo en los sujetos sino también en las estructuras sociales y culturales con las que se identifica
una comunidad, en ese sentido las artes por medio de sus propuestas estéticas ayudan a
recomponer la identidad cultural. De modo que, por medio de la representacion es posible
nombrar y hacer visible aquellos simbolos y tradiciones que han sido arrancadas de la
colectividad. Ahora bien, el dramaturgo sitta los cantos folcloéricos o tradicionales como lugares
de resistencia y de empoderamiento por parte de los testigos supervivientes, en tanto a pesar de
sufrir un acontecimiento traumatico ellos preservan en su desarrollo cultural unas narrativas

testimoniales emergentes distanciadas de la historia oficial.

3.2.3. Representacion de la presencia/ausencia del cuerpo desaparecido

Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando remite a una de las categorizaciones de
victima en Colombia, la desaparicion forzada. Se ha mencionado, el deber ético (alteridad) de
dar sepultura a los cuerpos, de situar la materialidad de la muerte en un sitio concreto que
permita reunir la memoria y la corporalidad con el fin de tramitar el duelo, sin embargo, ¢qué
pasa cuando no hay un cadaver y mucho menos fragmentos de sus restos, sélo esta su ausencia?

En términos de la representacion, surge la necesidad por simbolizar las presencias de esas



ausencias, por un lado, los cinco testimonios contenidos en la dramaturgia develan el proceso de
desubjetivacion a la que fueron sometidos los testigos integrales y supervivientes, en ese sentido,

los testimonios suponen en si una ausencia.

Por otro lado, el uso de la fotografia en el espacio publico es uno de los recursos utilizados por
los familiares de los desaparecidos para hacer exigencias y demandas en clave de justicia y
verdad, de ahi que, los rostros, nombres y fechas del acontecimiento violento sean un medio para
evocar desde un sentido individual y colectivo. Por ello, la fotografia se ha configurado en una
representacion de la memoria, en el sentido que, detona unos recuerdos que permiten recuperar la
identidad del testigo integral, es una manera de hacer visible la ausencia, remite a una presencia
gue no esta, de ahi que, los retratos sean en si mismos testimonios, pues son archivos que aluden
a la materialidad del objeto captado, son la prueba fehaciente de su existencia, presentan el
fracaso del aniquilamiento. Por consiguiente, Jesis Dominguez establece un didlogo entre las 17
fotografias, los testimonios, los rituales mortuorios y Antigona; ya que emerge la visibilizacién
de los testigos integrales, se les recuerda con su nombre y rostro, no se les otorga un nimero o

una estadistica.

Ahora bien, para Jelin (2002) y Agamben (2005) el testimonio presenta unos huecos o unas
lagunas, tiene una limitacion, sin embargo, en el primer capitulo se hizo alusion a los indicios o
huellas, a partir de ellas es posible reconstruir los hechos, ya que también son testigos. Los rios
en Colombia se han convertido en grandes necropolis, a partir de estos cuerpos de agua se
pueden encontrar vestigios humanos, por ello, las corrientes hidricas en si dan testimonio de los
cadaveres arrojados en sus aguas, ya que los diferentes actores armados los han configurado en
testigos de los vejamenes de la guerra, en hacerlos participes en el ocultamiento del rastro o las
huellas. Por ende, Jesis Dominguez emplea el rio como uno de los simbolos de la ausencia de
los desaparecidos, puesto que, éste es la representacion corpdrea de aquel que no esta, es decir,
para los testigos-sobrevivientes las corrientes hidricas salvaguardan la identidad, los recuerdos y
el cuerpo de su familiar.

Me... Me voy, pa. ;/Oiste, ve? Por eso me consegui este grabadora con Juancho, él esta trabajando en la

emisora, es una en honor al padre Tiberio. ;Ois, pa? Me la prestd por estos dias. Voy a grabar algunas cosas

para que mi mama venga todos los dias a ponérsela para que me escuche, para que no me extrafie. Ojala no

se me aburra de oir las mismas cosas, porque toca repetir algunas hasta que vuelva, mira ve. Ojala no se me
aburra. Alld no debés tener teléfono, porque si se moja, se dafia. (Se rie). (Dominguez, pp. 14-15)



De igual manera, la dramaturgia refiere la anulacion del personaje teatral, en la medida que es
una relacion que establece con la realidad, si al desaparecido se le pretende eliminar en la vida
misma dejando solo su ausencia, el texto dramético proponeen el aspecto escénico la ausencia de

personajes.

3.2.4. Narrativa testimonial

A lo largo de la dramaturgia se instala una relacion intrinseca entre rio, memoria y testimonio, de
ahi que la obra contenga cinco relatos de mujeres que narran como ha sido su vida después de la
ausencia de su esposo, padre o hijo. Esos mondlogos develan por un lado el destino tragico al
que fueron sometidos los desaparecidos, ya que al negarles la condiciéon de vivos y muertos
implica que sean desvanecidos no solo de la memoria de los otros sino también en el tiempo. De
acuerdo con lo anterior, Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando al ser una practica
artistica que deviene de la realidad genera una afectacion en el espectador, en la medida que por
medio de simbolos y lenguajes poéticos hace visibles los impactos traumaticos de la violencia en

los testigos supervivientes.

Por ende,recordando que para Pini (2009) el artista es un sujeto ético y critico que construye
representaciones artisticas orientadas a cristalizar esas memorias heterogéneas alusivas al dolor,
se puede afirmar que en la dramaturgia las narrativas testimoniales de estas mujeres testigos
supervivientes también visibilizan la manera en cémo el acontecimiento violento afectd su
construccién de subjetividad, en tanto, segun lo planteado por Herrera (2014) cambian las formas
de relacionarse con su contexto y el mundo, deben reconstruir su identidad desde el plano
individual y colectivo. De ahi que, ellas acudan a las corrientes fluviales para reunirse desde el
recuerdo con su familiar, por ello el dramaturgo plantea unos didlogos cotidianos, enmarcados en
la resignificacion del agua en su dia a dia. En ese sentido, el rio deja de ser el lugar al que van a
lavar o pescar, se convierte en el espacio fisico que congrega a vivos y muertos.
Mira, aja, P4, ojala te hubiera conocido mejor. Ve... Asi sabria como decirte esto. Vos sabés que yo
siempre he querido salir adelante, como dice mi ama. Yo nunca les di brega a ustedes de nifia [...] Por eso
vine. Para decir que me voy para la ciudad a presentarme a la universidad. Es por un tiempo. Me voy a
quedar donde la tia Soranyi. [...] Me... Me voy, pa. ;Oiste, ve? Por eso me consegui este grabadora con
Juancho, €l esté trabajando en la emisora, es una en honor al padre Tiberio. ¢Ois, pa? Me la presto por estos
dias. Voy a grabar algunas cosas para que mi mama venga todos los dias a ponérsela para que me escuche,

para que no me extrafie. Ojala no se me aburra de oir las mismas cosas, porque toca repetir algunas hasta
que vuelva, mird ve. Ojala no se me aburra. Alla no debés tener teléfono, porque si se moja, se dafia. (Se



rie) jAy, pa! jOiste! jCuanto diera por estar con vos, que hubieras estado en la graduacion del colegio! Te
hubieras sentido orgulloso (Dominguez, 2014, p. 14-15).

De acuerdo al anterior fragmento de la obra, el dramaturgo plantea como los cuerpos de agua
hacen parte de los procesos de duelo de las diferentes mujeres de las narraciones, ya que asistir a
los rios tefiidos de sangre es un mecanismo de afrontamiento y de busqueda de sentido frente al
acontecimiento violento. Por ello, se puede deducir que la testigo superviviente, hija de uno de
los cuerpos que viajan por el rio, sufrié una desestructuracion y alteracion por las dindmicas de la
guerra, por ende, la elaboracién discursiva sefiala la forma en la que ha mitigado la ausencia y el
dolor por la pérdida de su padre, ha creado una suerte de tradicion y arraigo alrededor del rio
como medio para evocar a su familiar, 0 como sefiala Ortega (2004) configura un sitio de

memoria que le permite subjetivar la experiencia traumatica.

Ahora bien, de acuerdo con Herrera (2014) las narrativas testimoniales permiten desentrafiar los
mecanismos y dinamicas del conflicto armado, en tanto, a partir de la diseccion de las
narraciones de los testigos sobrevivientes se puede determinar cuales fueron los actores armados
que participaron en el suceso, los intereses para perpetrar el acto y reconocer la afectacion de la
experiencia en los sujetos. Lo anterior, se evidencia en el siguiente apartado de la dramaturgia:
[...] Saca el rosario mejor y pongamonos a rezd. ;COmo es que se llama tu finao? En veinte barras te dejo
la rezada, pue’, que tu finao era amigo de mi muchacho. Que estaba el dia en la esquina cuando les

ofrecieron el trabajito. Que el tuyo no se fue, pero mird, mieda, igual esta acd ahora (Dominguez, 2014, p.
23)

Teniendo en cuenta lo que sefiala Herrera (2014), es evidente que, ese “trabajito” al que se
refiere la madre estd relacionado con el mecanismo empleado por las fuerzas militares para
cometer los Ejecuciones Extrajudiciales. Es conocido cémo las fuerzas estatales han cometido
crimenes de lesa humanidad con el fin de reflejar resultados, de modo que, civiles fueron
engafiados, asesinados y posteriormente vestidos de guerrilleros o paramilitares caidos en
combate. Sin embargo, es un elemento que se deduce en el contexto colombiano, el dramaturgo
no tiene la necesidad de construir explicitamente el acontecimiento para sefialar que el hijo de
esta mujer que da su testimonio, fue victima de la participacion del Estado en perpetraciones

atroces del conflicto armado.

Por otro lado, Mélich (2001) sefiala que la narrativa testimonial es el medio desde el cual se

puede resignificar el pasado en el presente, ademas expone una ausencia, una presencia que no



estd, en ese sentido, Agamben (2005) propone el concepto del musulman. En consecuencia,
Jesis Dominguez en la dramaturgia expone en la figura de las mujeres sobrevivientes
(Antigonas) el deber de recordar desde un sentido ético y politico a los vencidos, a las victimas
integrales “porque llevo en mi voz todas las voces del norte al sur, del occidente al oriente,
guardadas como un grito rasgado que fue silenciado por el retumbar de un motor de diesel o un
escupitajo de polvora mordiendo la carne” (Dominguez, 2014, p. 31). En efecto, las Antigonas
en la obra narran desde un proceso de desubjetivacion, sus testimonios sefialan la destruccién de

la condicion humana, dan cuenta de la experiencia derrotada de la victima.

De acuerdo con Primo Levi citado en Agamben (2005), los verdaderos testigos integrales son
quienes no han sobrevivido a la muerte, de ahi que, los relatos de los testigos supervivientes sean
sobre las cosas vistas pero no experimentadas por si mismos, en ese sentido, Jelin (2002)
concuerda con Levi. A causa de ello, en Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando
son las Antigonas quienes representan a esas sobrevivientes, son las mujeres que por medio de
rituales funerarios, alabaos y testimonios recuerdan, evocan y resignifican la memoria de las
fotografias de los 17 desaparecidos. Al respecto, Jesis Dominguez realiza una contextualizacién
de Antigona en la contemporaneidad:
De Tebas al mundo sigo buscando a mis no enterrados, ¢cuantos Polinices quedan? No lo sé. De Colombia
a Tebas buscan las madres, padres, y esposas de Trujillo, y de la Candelaria, del pais entero; de Argentina a
Tebas buscan las madres, los padres, y esposas de La Plaza de Mayo; de Chile a Tebas buscan las madres,
los padres, y esposas del Desierto, los desaparecidos de Pinochet; de Argelia a Tebas buscan las madres, los
padres, y esposas de Les Disparitions; de Brasil a Tebas buscan las madres, los padres, y esposas de la
Operacién Céndor; de Tebas a Indonesia buscan las madres, los padres, y esposas de los desaparecidos del
régimen de Suharto; de México a Tebas buscan las madres, los padres, esposas y esposos de los
desaparecidos y desaparecidas de Chiapas, Morelos, Puebla, Sinaloa, y otras tantas mas; de Bolivia a Tebas
buscan las madres, los padres, y esposas de la dictadura boliviana de 1964-1982; de Espafia a Tebas buscan
las madres, los padres, esposas y esposos de los desaparecidos de Franco; de Uruguay a Tebas buscan las
madres, los padres, y esposas de los desaparecidos de la dictadura de 1973 y 1985; de Sri Lanka a Tebas

buscan las madres, los padres, y esposas de los desaparecidos de la guerra de sucesion tamil; de...
(Dominguez, 2014, p. 10).

Considerando el fragmento anterior de la obra, el conflicto sobre el cuerpo insepulto del
personaje de la tragedia griega encuentra un lugar de relacion frente al dolor de comunidades
afectadas por experiencias traumaticas e inhumanas. De ahi que, el discurso de Antigona no sé6lo
apela al contexto colombiano sino al mundo entero, las voces de las madres, padres, esposas,
esposos, hijos e hijas, son los portadores del duelo. Sin embargo, Jesis Dominguez plantea en la

dramaturgia a las mujeres como las sobrevivientes de este conflicto interno, son ellas las que



luchan contra la impunidad y el olvido, razén por la cual establece un vinculo entre Antigona y

los testimonios contenidos en la obra.

De acuerdo con lo anterior, Jesus Dominguez por medio de su dramaturgia elabora una memoria
publica y ejemplar basada o inspirada en las narrativas testimoniales de los sujetos afectados por
el pasado reciente, por ello al generar una re-presentacion de los acontecimientos violentos se
alude a los testigos supervivientes como sujetos de derecho (politicos), lo cual permite instalar la
era del testigo, denominado de esta manera por Annette Wieviorka. En consecuencia, es posible
que las dramaturgias del conflicto sean instrumentos por medio de los cuales se puede entender
el fenébmeno de la guerra en Colombia, de ahi que aquellas dramaturgias fundadas en las
memorias colectivas e individuales de los vencidos permitan leerla resistencia de los

supervivientes por esclarecer los hechos y evitar que estos se repitan.

3.2.5. Pedagogia de la memoria y Rio arriba, rio abajo Antigona en el puente
cantando

Las expresiones artisticas y conmemorativas en el pais tienen como fin instalar en el &mbito
publico las diferentes experiencias enmarcadas en sucesos violentos del conflicto armado, por lo
tanto, teniendo en cuenta que las dramaturgias del conflicto se configuran en acontecimientos
capaces de modificar la subjetividad, dado que se da lugar a un proceso estético y reflexivo, ya
que al espectador se le da la posibilidad de sentir y pensar la experiencia. En ese sentido, Rio
arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando plantea una forma de conocer y ver la realidad
de quienes han sufrido el fendmeno de la desaparicién forzada. Por ello, Jesus Dominguez
propone esta obra para visibilizar, reconstruir y transmitir la memoria de los cuerpos arrojados a
los rios, de acuerdo con ello la dramaturgia es un medio para comprender como se han dado las

violaciones sistematicas a los derechos humanos.

Por otra parte, es claro que la pedagogia de la memoria propende la ensefianza de la historia
reciente por medio de las narrativas testimoniales elaboradas por los testigos supervivientes,
puesto que su fin es evidenciar como las atrocidades de la guerra generaron afectaciones en las
victimas, el conocer lo anterior desde un sentido histérico implica que lo ocurrido no se repita.
De acuerdo con esto, Jesus Dominguez expone en su dramaturgia los dafios que deja el conflicto

en los sujetos, es decir, si en los testigos integrales ocurre la prohibicion del entierro,



aconteciendo esto en la imposibilidad por parte de los familiares de elaborar el duelo, surge la
necesidad de crear ritos simboélicos que posibiliten conmemorar al ausente. Por ello, Rio arriba,
rio abajo Antigona en el puente cantando genera interpretaciones sobreacontecimientos
historicos pasados al aludir por ejemplo a la Masacre de Urrao, la Masacre del Trujillo, a las
Ejecuciones Extrajudiciales y a los dafios sociales y culturales que ha sufrido el municipio de
Tumaco; si el dramaturgo situa los anteriores sucesos significa que eventualmente no hanentrado
en el marco de la justicia, puesto que los acto cometidos en contra de las victimas han quedado

en la impunidad.

Por ende, las artes escenicas por medio de las dramaturgias del conflicto pueden ingresar al
ambito educativoen calidad de herramientas pedagdgicas desde las cuales se pueden abordar
contenidos tales como: alteridad, derechos humanos, construccion de ciudadania, régimen
presentista, memoria, testigo y testimonio.De ahi que, la lectura y apropiacion de este tipo de
dramaturgias posibilite en los sujetos asumir su historicidad al aportar elementos que faciliten la
comprension del presente inacabado, por lo tanto, la inmersidn de estos textos dramaticos en las
diferentes esferas sociales situaria los acontecimientos dolorosos de la historia reciente como
aquello que nos interpela a todos, en tanto hacemos parte de una sociedad que ha visto natural el
enfrentamiento entre pares con la intencion de anular al otro.Por lo tanto, las artes escénicas
quebrantan la manera en que se ha ensefiado la historia reciente en los escenarios educativos,
puesto que las dramaturgias del conflicto al ser cristalizadoras de las memorias de los testigos
integrales y supervivientes fracturan esos olvidos histéricos aprendidos y transmitidos no sélo en

los espacios escolares sino también en las estructuras sociales.



CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

4.1.CONCLUSIONES

Teniendo en cuenta los referentes tedricos abordados en la investigacion, asi como el analisis

realizado a la dramaturgia, se exponen las siguientes conclusiones:

Las artes escénicas al ser un campo propicio para la creacion se encuentra en constante didlogo
frente a lo que acontece en la realidad, de ahi que el artista con base en el contexto que lo media
construya practicas teatrales o performativas que estén en concordancia con su entorno. Lo cual
significa que para re-presentar es necesario volver la mirada al plano real, por ende el sujeto-
creador debe tener una interpretacion del pasado y el presente, en ese sentido la obra de arte se
convierte en un medio cuestionador de los sistemas tradicionales. Por ello, se puede referir la
dimension ética y politica de los creadores, en tanto atafie a la manera en que por medio de las
practicas escénicas generan unas fracturas a la historia oficial transmitida por los centros de

poder.

Ahora bien, el artista escénico para evitar el acrecentamiento de la amnesia heredada y
aprendida, construye una manera diferente de narrar el conflicto, puesto que ante la
imposibilidad de enunciar lo indecible de la experiencia traumatica emergen los lenguajes
poeticos. En efecto, el teatro al ser un cristalizador de las memorias heterogéneas da lugar a la
transmision de ese pasado ocultado sistematicamente, de modo que visibiliza las experiencias
pretéritas de los sujetos historicos (testigos integrales y testigos supervivientes), develando que el
pasado presenta unos huecos. En efecto, el teatro al ser un dispositivo que congrega a sujetos del
ambito publico, posibilita por medio del acto escénico la afectacion del espectador, puesto que al
revelar las implicaciones violentas que sufren las victimas, permite develar el reconocimiento del

dolor y la resistencia de los testigos supervivientes ante hechos violentos.

En consecuencia, Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantando expone una relacion
entre el campo escénico o teatral con el régimen presentista y su ensefianza, debido a que el texto
dramaético analizado al hacer parte de las dramaturgias del conflicto centra su mirada en los
acontecimientos que forman parte de las generaciones vivas que han padecido la violencia. Por
ello, ademas de representar las atrocidades de la guerra, las dramaturgias del conflicto posibilitan
la reparacion de los testigos supervivientes al darles la posibilidad de elaborar el duelo a partir de



los lenguajes poéticos, entonces, los dramaturgos al instalar las voces miméticas de las victimas
las presentan como sujetos que han resistido y se han mantenido de pie para exigir sus derechos,
sujetos que han elaborado estrategias y dindmicas para hacerle frente a los procesos

antidemocraticos.

Teniendo en cuenta lo anterior, las dramaturgias del conflicto o la puesta en escena de las
mismas pueden ingresar al aula o a los escenarios de formacion como herramientas pedagdgicas,
en la medida que el estudio de ellas remite a unos acontecimientos concretos fracturando la
memoria hegemdnica movilizada por el Estado. Ademas, las artes escenicas al tener la facultad
de crear procesos de identificacionfacilitan que la pedagogia de la memoria forme unos sujetos
mediados por la alteridad, ya que la dramaturgiaaproxima al estudiante frente al dolor de las
victimas. Por lo tanto, para la ensefianza de la historia reciente es imprescindible el arte, puesto
que al ser representaciones que parten de hechos determinados del conflicto armado facilitan el
entendimiento de la historia reciente, asi como problematizan y cuestionan los discursos

legitimadores de la guerra.

No obstante, las dramaturgias aluden a hechos histéricos del conflicto armado con el fin de
evidenciar que han quedado en la impunidad, en tanto no hay esclarecimiento de los
acontecimientos al existir demandas de justicia y verdad por parte de las victimas. Por ejemplo
Rio arriba, rio abajo: Antigona en el puente cantandorefiere la Masacre del Trujillo, la Masacre
de Urrao, las Ejecuciones Extrajudiciales y los dafios sociales y culturales que ha sufrido el
municipio de Tumaco, de ahi que sea la recuperacion de la memoria el centro de la dramaturgia
para recordar no so6lo los hechos sino también a los testigos integrales. De modo que, las artes
escénicas pueden cumplir una funcién importante en la pedagogia de la memoria al facilitar por
medio de las dramaturgias del conflicto la apropiacién de conceptos tales como: derechos

humanos, justicia, verdad, memoria, reparacion, trauma y testimonio.

Por otra parte, se reconoce que para impedir que el pasado se repita es indispensable la
conciencia histérica de las generaciones futuras, en tanto,en los escenarios formativos se
construyen interpretaciones criticas de la realidad. De manera que, al ensefiar la historia reciente
utilizando como herramienta pedagdgicalas dramaturgias del conflicto, se fundamenta el

aprendizaje de los hechos pasados con el fin de identificar como prevenirlos en el futuro.



4.2.RECOMENDACIONES

Se propone que el semillero de Arte y Formacion para la paz construya un dialogo académico
con la Licenciatura de Ciencias Sociales y la Licenciatura de Educacion Comunitaria, pues estos
programas cuentan con un desarrollo epistemoldgico consolidado alrededor de los temas de la
memoria, los procesos de duelo y la pedagogia de la memoria. Por lo que, al generar puentes de
conocimiento en torno al quehacer artistico y los procesos sociales es posible referir la
interdisciplinariedad de los docentes en formacion alrededor de temas politicos y sociales que

corresponden a nuestra realidad.

Por otra parte, se hace necesario articular los discursos pedagdgicos con los discursos artisticos,
en el ciclo de fundamentacién se destinan las clases de pedagogia para entender a los diversos
autores que han propuesto algun enfoque educativo, peroes interesante pensar en estudiar los
postulados de Paulo Freire a la luz de una dramaturgia del conflicto armado, esto remite a un
conocimiento historico que alude a nuestro contexto. Ademas, es indispensable estudiar en las
clases y seminarios de pedagogia el enfoque de la historia reciente, puesto que la realidad
nacional nos obliga como educadores y artistas tener una postura critica frente a la construccion

de paz en los distintos escenarios sociales.
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