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2. Descripcion

Este trabajo de grado pretende analizar como la técnica de improvisacion explicada en la clase “Actuacion, Accion e Improvisacion” contribuye en
la construccién del rol docente de los estudiantes de segundo semestre de la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagogica
Nacional. Para observar dicha clase se utiliza una metodologia de estudio de caso con enfoque cualitativo y se rastrean categorias de andlisis
didactico. Se concluye que los alumnos transfieren el conocimiento que obtienen de la improvisacion al campo de la docencia, es decir los
contenidos teatrales se convierten en contenidos pedagdgicos; asi como que la creacién de escenas en grupo genera una disposicion para crear
conocimiento en grupo. Estas habilidades cooperativas y de trabajo en grupo permiten el desarrollo del rol docente desde el enfoque socio-
constructivista de la Universidad Pedagdgica Nacional.
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4. Contenidos

Esta investigacion esta distribuida en cuatro grandes capitulos. En primer lugar se presenta un marco teérico que conceptualiza las categorias de rol
docente, improvisacion y la teoria didactica. Luego de este se aclara la metodologia empleada para la investigacion, sus momentos e instrumentos
de analisis. Después, se procede a hacer un analisis sobre los instrumentos recogidos en la observacion a partir de las conceptualizaciones hechas en
el marco tedrico y, por Ultimo, se finaliza con las conclusiones de la investigacion.

5. Metodologia

Las observaciones tomadas para este anlisis ocurren en el primer semestre del 2018, en el marco del Programa de LAE de la UPN, tomando como
objeto de estudio la asignatura de “Actuacion, Accion e Improvisacion”. Esta investigacion utiliza una metodologia de estudio de caso desde un
enfoque cualitativo en donde fueron tomadas como herramientas de andlisis las bitacoras del investigador, la bitdcora del profesor de la asignatura
observada y una serie de fotogramas que dan cuenta de los elementos a analizar. Para dicho andlisis se toma un modelo de anélisis desde la clinica
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Hﬁéctica en donde se rastrean algunos momentos de la clase que aportan en el desarrollo del rol docente del estudiante. —|

6. Conclusiones

Este trabajo de investigacion representa un aporte epistemolégico sobre la didctica de la formacion del docente de artes escénicas desde la
ensefianza del teatro. Se confirma la aportacién de la clase de “Actuacion, accién e improvisacion” en el rol docente de artes escénicas partiendo del
anélisis de los contenidos “estatus”, “espontaneidad” y “aceptacion y bloqueo”. Se confirma también que una metodologia que alterna lo
pedagogico con lo disciplinar influye tanto en el desarrollo de habilidades artisticas como en el desarrollo de habilidades docentes.

Ademés del aporte didactico, esta investigacién complejiza el rol docente del profesor de artes escénicas, siendo que este no solamente participa en
la formacién de actores sino que también debe participar en procesos sociales dentro y fuera de la educacion formal para la construccion social del
pais.
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Resumen

Este trabajo de investigacion analiza como la técnica de improvisacion explicada en la clase
“Actuacion, Accion e Improvisacion” contribuye en la construccion del rol docente de los
estudiantes de segundo semestre de la Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad
Pedagogica Nacional. Para observar dicha clase se utiliza una metodologia de estudio de caso
con enfoque cualitativo y se rastrean categorias de analisis didactico. Se concluye que los
alumnos transfieren el conocimiento que obtienen de la improvisacion al campo de la docencia,
es decir los contenidos teatrales se convierten en contenidos pedagogicos; asi como que la
creacion de escenas en grupo genera una disposicion para crear conocimiento en grupo. Estas
habilidades cooperativas y de trabajo en grupo permiten el desarrollo del rol docente desde el

enfoque socio-constructivista de la Universidad.
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Introduccion

Este trabajo de investigacion se realiza en la Universidad Pedagogica Nacional, analizando
la clase de “Actuacion, Accion e Improvisacion” impartida en la primera mitad del afio 2018
para los alumnos de segundo semestre de la Licenciatura en Artes Escénicas. El objetivo es
analizar como la técnica de improvisacion utilizada en esta clase ensefia, por un lado, una técnica
teatral a los estudiantes y, por otro, aporta a la construccion del rol docente de estos alumnos. Es
decir, una técnica cuyo objetivo se centra en las Artes Escénicas, aporta, asimismo, habilidades a
los estudiantes para su labor futura como profesores. Por tanto, la pregunta de investigacion es
¢Como la técnica de improvisacion en la clase “Actuacion, Accion e Improvisacion”
contribuye en la construccion del rol docente de los estudiantes de segundo semestre de la

Licenciatura en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional?

Este estudio contribuye, por un lado, a la construccion de los fundamentos que se deben
desarrollar en la formacion del rol docente de los licenciados en Artes Escénicas; por otro lado
contribuye a la discusion acerca de la construccion del Programa de Artes Escénica de la
UPN. Este Programa se encuentra, en la actualidad, en un momento de replanteamiento de sus
objetivos luego de la autoevaluacion producto de la renovacion de registro calificado y posterior
proceso de acreditacion de alta calidad; su objetivo es involucrar a la comunidad educativa en la
reestructuracion de su programa académico y del funcionamiento de los espacios académicos
dentro de éste. Dado que los espacios académicos que componen el Programa deben estar
enfocados en la formacion docente es necesario entender como los espacios de formacion
disciplinar aportan a la construccion de profesionales de las artes escénicas. Por ello se

selecciona la clase disciplinar “Actuacion, Accion e Improvisacion” 'y se analiza como la técnica



de improvisacion influye en la formacion de profesionales de las disciplinas artisticas a la vez

que forma profesionales que participen de la construccion social del pais.

La pregunta de investigacion se responde utilizando una metodologia de estudio de caso
basada en un enfoque cualitativo. Primero, se conceptualizan los tres elementos implicados:
cudl es el rol docente propuesto desde el Programa de la Licenciatura en Artes Escenicas, cual es
la técnica de improvisacion analizada en esta clase y cuél es la didactica de las disciplinas.
Posteriormente, para cada uno de estos conceptos, se crean unas categorias que constituyen las
caracteristicas que se van a analizar. A continuacion, se observa la clase de “Actuacion, Accion e

Improvisacion” durante un semestre y se rastrean las categorias creadas.

Utilizando un modelo de analisis didactico se obtienen los siguientes resultados: por un lado,
se encuentra como los alumnos transfieren el conocimiento que obtienen de la improvisacion al
campo de la docencia, es decir los contenidos teatrales se convierten en contenidos pedagogicos;
por otro lado, se observa que, gracias a la improvisacion, los estudiantes, en un principio, crean
escenas en grupo lo que, posteriormente, genera una disposicion para crear conocimiento en
grupo. En el enfoque socio-constructivista esta caracteristica es fundamental para los docentes ya
que permite el aprendizaje cooperativo, ya no sitda al profesor como un transmisor de

conocimiento, sino como un facilitador para construir conocimiento en grupo.

Este trabajo se muestra de la siguiente manera: aparece, en un primer momento, la
justificacion para realizar esta tesis asi como los objetivos que persigue. A continuacion, se
especifica cual es la metodologia utilizada y el marco tedrico. En este Gltimo se conceptualizan
los tres elementos clave del trabajo: el rol docente, la técnica de improvisacion explicada en la
clase “Actuacion, Accion e Improvisacion” y la didactica de las disciplinas. Posteriormente, se

analizan los resultados de la observacion realizada distinguiendo los principales conceptos



tratados en la clase: estatus, espontaneidad y aceptacion y bloqueo, asi como una tabla resumen
de los principales resultados obtenidos en dicha observacion. Por Gltimo, se especifican las
conclusiones del trabajo y las fuentes consultadas a lo largo de todo el trabajo, recogidas en la

bibliografia.

Justificacion

La formacién docente es un proceso que ha sido estudiado desde la segunda mitad del siglo
pasado en la historia de la educacion; anteriormente era considerado un saber empirico en el que
el educador no era formado como docente, sino que solo recibia formacion en un &rea disciplinar
especifica y la formacion de su rol docente debia construirse de manera autodidacta. En
Colombia se empez6 a entender la educacion como una profesion que requeria de estudios en los
afios 20 y, no fue hasta 1980, que la Universidad Pedagogica Nacional (UPN) empieza a
profundizar en el estudio de la formacién docente creando una especializacion en Educacion

Universitaria (Chacon Pinilla & Cortes Ibarra, 2012).

La formacion docente es un saber ensefiable y, por tanto, objeto de estudio. Que la formacién
docente se convierta en objeto de estudio contribuye a un cambio de paradigma: la posicién del
docente deja de centrarse Unicamente en ser un formador disciplinar, para centrarse en posibilitar
procesos de construccidn de conocimiento en grupo a partir de ese saber disciplinar. Por eso, es
necesario el estudio de la formacion docente en la universidad, para definir el como y el para qué

de la formacion.

La Licenciatura en Artes Escénicas (LAE) en la UPN empieza a preguntarse sobre la
construccién del rol docente de artes escénicas desde la combinacién de los saberes

pedagdgicos y los saberes disciplinares en teatro. En un principio, la universidad plantea un
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Programa que Unicamente forma docentes de actores, es decir, profesores que forman a sus
estudiantes en las artes escénicas. Luego de la constante reflexion entre estudiantes, docentes y
directivos, para efectos de la renovacion de registro calificado y acreditacion de alta calidad, el
Programa entiende que este objetivo no cubre todas las nuevas necesidades que exige el pais para

los licenciados en artes escénicas.

Esto, sumado a los estudios doctorales de la profesora Carolina Merchan y el profesor Miguel
Alfonso Pefia en didactica de las artes escénicas, contribuye a que la UPN, en su programa de
LAE, replantee el Programa de manera que oriente su formacion a docentes que logren, desde las
artes escénicas, la formacion integral de sujetos que participen en la construccion social del
pais, y no solo la transmision de habilidades o técnicas artisticas. (Universidad Pedagdgica
Nacional, 2016).

Para poder ubicar el lugar de los docentes en artes escénicas como profesionales que
participen de manera significativa en la educacién del pais, es necesario entender qué tipo de
docentes de artes escénicas debe formar la LAE y como formar esos docentes desde las artes
escénicas. Por ello, en clase de actuacion de segundo semestre “Actuacién, Accion e
Improvisacion” se instruye a profesores en su capacidad de formar a otros tanto en habilidades
disciplinares (habilidades teatrales en este caso especifico), como en habilidades docentes, ya
que se entiende que el teatro puede contribuir a la construccion de habilidades més alla de lo

artistico.

En este sentido El Programa propone cambiar el objetivo de las areas disciplinares para
buscar la formacion de profesionales de la ensefianza, permitiendo que en las areas disciplinares
se desarrollen habilidades docentes a partir de la ensefianza disciplinar es asi que este trabajo

monografico pretende aportar en la construccion de estos espacios de formacion docente desde
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las ensefianza de técnicas teatrales, entendiendo como sucede esta construccion del rol docente

en una clase disciplinar especifica.

Para conseguir este objetivo, el profesor Leonardo Caicedo, quien orienta la asignatura de
“Actuacion, Accion e Improvisacion” en el aiio 2018, plantea una metodologia que ocurre en
tres momentos. En un primer momento, hace que los estudiantes se aproximen a la técnica de
improvisacion a partir de juegos propuestos por Keith Johnstone en su libro “Impro” (1990).
Luego pide que los estudiantes asuman el rol de profesores en grupos y expliquen los capitulos
del libro de Johnstone para definir los conceptos que éste plantea sobre la improvisacién. Por
altimo, se plantea un proyecto de creacion escénica que los estudiantes deben desarrollar
teniendo en cuenta las cuatro materias disciplinares. Es en el segundo momento de esta
metodologia, cuando los estudiantes asumen el rol de profesores y deben explicar los contenidos

de la improvisacion cuando surge la pregunta de investigacion:

¢Como la técnica de improvisacion en la clase “Actuacion, Accion e Improvisacion”
contribuye en la construccién del rol docente de los estudiantes de segundo semestre de la LAE

de la UPN?

Objetivos

Objetivo general

Analizar como la técnica de improvisacion contribuye en la construccion del rol docente del

licenciado en Artes Escénicas de la Universidad Pedagdgica Nacional en el periodo 2018-1.
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Objetivos especificos

v Definir la relacién entre la técnica de improvisacion, el rol docente y el propésito de
formacion de la LAE.

v’ Establecer los aportes que hace la implementacién de la técnica de improvisacion en el
marco de la clase de actuacion Il en la formaciéon del rol del docente en artes escénicas de los

estudiantes del segundo semestre.

Marco tedrico

Definicion del rol docente del licenciado en Artes Escénicas

Para definir el rol docente debe aclararse, primero, cual es el lugar en la sociedad en el que se
ubica profesionalmente un docente para ensefiar. Este lugar del docente esta determinado por
una serie de parametros epistemologicos y axiologicos que definen su participacién en la
construccién de una sociedad. Esta ubicacion corresponde a unas concepciones sociales del

mundo y una serie de visiones tedricas de su trabajo como docente.

Esta concepcion del mundo responde a unos enfoques desde la sociologia y la psicologia de la
educacion que definen las maneras de actuar del docente desde el terreno tedrico filosofico, para
ello es necesaria la afiliacion a postulados del conocimiento que definen la mirada sobre el

mundo.

Existen diversos enfoques para considerar el rol docente, no obstante, como el objeto de
estudio de este trabajo de investigacion se encuentra dentro de la LAE de la UPN, el paradigma
considerado es el socio-constructivista, el cual estad fundamentado en la perspectiva socioldgica

de la construccion social de sentido de Berger, tal y como se refleja en el documento de
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“Renovacion de Registro Calificado, 2016 (Universidad Pedagogica Nacional, 2016). Para
poder entender el socio-constructivismo, es necesario abordar la pregunta sobre como el ser

humano construye conocimiento para poder entender cémo el profesor participa en este proceso.

Basandose en la mirada de Peter L. Berger y Thomas Luckman (Berger & Luckmann, 2003),
el Programa entiende que el hombre construye su realidad institucionalizando conocimientos y
habitos. Es decir, los humanos buscan la repeticion de habitos para aumentar su eficiencia y
reducir el esfuerzo que requiere cada una de sus acciones, este proceso es llamado objetivacion
de la realidad. Esta institucionalizacion del conocimiento permite liberarlo psicolégicamente
“aliviando de esa manera la acumulacion de tensiones resultante de los impulsos no dirigidos”
(Berger & Luckmann, 2003, pag. 73). Este alivio permite al ser humano cumplir eficientemente
tareas necesarias para su supervivencia sin que esto implique detenerse cada vez a pensar en su

cotidianidad, instalando rutinas o institucionalizando saberes.

Al estar el hombre necesariamente inmerso en una sociedad que debe construir este
conocimiento en grupo, estas institucionalizaciones ocurren desde la interaccién social. La
construccién de conocimiento surge a partir de la creacion de realidades objetivas, que son
realidades acordadas y aceptadas por cada uno de los grupos; mientras que la construccion de
realidad subjetiva es la realidad construida por cada individuo a partir de las objetividades
grupales que este individuo acepta. Luego de aclarar como el hombre construye su conocimiento
propio y en colectivo, es posible entender cudl es la funcién social de esta construccion y, por

ende, cuéles son sus objetivos.

Para entender la funcion del maestro en el aula se debe atender a una teoria pedagogica que,
en este caso, es el socio-constructivismo. Este paradigma ubica en un lugar especifico al

docente en las situaciones de ensefianza-aprendizaje dentro del aula, resaltando la importancia de

14



la interaccion social en la construccion de la realidad. La dindmica de construccion de
conocimiento en colectivo se encuentra presente también en la improvisacion, ya que los lideres
desaparecen y se prioriza el trabajo de una manera conjunta o cooperativa, privilegiando las
ideas de los otros. Por tanto, para entender la relacion que existe entre socio-constructivismo e

improvisacion, a continuacion se explica la teoria socio-constructivista.

Lev Vygotsky, el padre del socio-constructivismo, divide la produccién del ser humano en
dos tipos de procesos, los procesos psicoldgicos simples y elevados. Por un lado, los procesos
psicoldgicos simples se caracterizan porque la respuesta ante el estimulo se ofrece de una manera
automatica, instintiva; por ello, estos procesos son compartidos con los animales, por ejemplo,
retirar la mano del fuego cuando uno se estd quemando. Por otro lado, los procesos psicolégicos
elevados se caracterizan por la mediacion de los signos entre el estimulo y la respuesta, es decir,
no se ofrece una respuesta automatica sino que ésta viene mediada por el simbolo. Por ello, este
tipo de procesos son caracteristicos, Unicamente, de la especie humana, por ejemplo, reducir la
velocidad al ver una sefial de trafico de un colegio. Estos procesos mediados por el lenguaje son

de los que se ocupa la educacion a través de la guia del maestro (Vygotski, 2009).

Vygotsky plantea el proceso de educacion como el paso de la zona de desarrollo actual a la
zona de desarrollo potencial. Se entiende que la zona de desarrollo actual es el conjunto de
conocimientos y habilidades que posee un individuo y le permiten solucionar problemas por si
mismo, mientras que la zona de desarrollo potencial es aquello que el individuo puede lograr con
la ayuda de alguien méas experimentado que él, a quien llamaremos maestro. Entonces, la zona de
desarrollo proximo es la distancia que existe entre la zona de desarrollo actual y la potencial, el

proceso para pasar de una zona a la otra es el proceso de educacion (Vygotski, 2009).
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Por otra parte, en la misma linea socio-constructivista del Programa, Bruner plantea en su
libro “Educacidn, puerta de la cultura” (Bruner, 2015), que el docente no es un contenedor de
conocimientos para ser vertidos en vasos vacios, sino que lo considera como un conductor de
procesos de construccion de conocimiento en el aula. Plantea la funcién del docente como
facilitador de procesos y la construccion de conocimiento, como un proceso inductivo; por
ejemplo si el docente quiere mostrarle a su estudiante un nido en la rama de un &rbol, no sube a
la rama y desde alli describe lo que ve al estudiante, sino que construye una escalera para que su

estudiante suba y logre ver el nido.

Este paradigma pedagdgico en el que se basa la UPN, aclara las funciones y formas de la
ensefianza y cual es el lugar del profesor en los procesos de ensefianza-aprendizaje. Asi, la UPN
plantea, no solo sus metodologias, sino también el perfil profesional de sus egresados,
proponiendo unas caracteristicas a desarrollar a partir del socio-constructivismo y para

desarrollar habilidades en pro de este.

El objetivo de la UPN es que los docentes que esta formando sean coherentes con las
necesidades de construccion de su pais. Es asi como las realidades objetivas colombianas y las
necesidades que éstas suponen para el desarrollo de los colombianos son la base fundamental del

trabajo educativo del futuro docente.

Decimos, entonces, que el Programa esta fundamentado en el socio-constructivismo
entendiendo la construccion de realidades y el desarrollo psicologico como un proceso de
construccién de conocimiento grupal: el maestro no imparte el conocimiento, sino que guia la
construccion de éste, permitiendo los aportes particulares de cada participante y ofreciendo

herramientas a sus estudiantes para que a partir de la interaccion de las subjetividades de todos
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cree el conocimiento de manera cooperativa. Esto se refleja en el documento de “Renovacion de

Registro Calificado, 2016 .

Inicialmente, las didacticas de las artes escénicas se centraban en la trasmision del saber
disciplinar para la formacién artistica, pues el profesor de artes se preparaba para la formacién de
artistas en academias. En la actualidad la disciplina teatral es tomada como medio didactico para
movilizar contenidos diferentes a los artisticos; es el caso del uso del arte como medio didactico
para la reconstruccion de tejido social o procesos de memoria o también para la resolucién de
problemas de convivencia escolar. En estos casos se ve que la importancia de la labor docente
deja de ser la formacidn de actores y pasa a ser la formacion de ciudadanos y el teatro es una

herramienta didactica para desplegar estos contenidos de orden axioldgico.

Esto significa que el rol docente del licenciado en artes escénicas debe ajustarse a estos
nuevos escenarios, priorizando las necesidades de la poblacién y sus particularidades y ya no las
necesidades de formacion teatral. Este rol docente deja el enfoque Unicamente disciplinar y toma
en cuenta también elementos de construccién integral. El docente debe entender el entorno
valiéndose de herramientas como la investigacion y la interdisciplinariedad para participar de

manera asertiva en los nuevos escenarios de la educacion artistica.

Siguiendo este razonamiento surgen las siguientes preguntas: ;Qué ensefiar de las artes

escénicas? ¢Como formar docentes de artes escénicas?

El interés de la formacion profesional en este Programa es la de formar docentes en las artes
escenicas que usen el teatro en la escuela mas que para que repliquen técnicas de formacion
actoral. Desarrollando habilidades integrales en sus futuros docentes, es asi como el programa

plantea tres dimensiones de desarrollo integral:
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- La dimension axiologica: promueve la idea de que la profesion docente se sostiene en el

respeto de la condicion humana y la defensa de los derechos de las nuevas subjetividades.

- La dimension profesional: implica, para nuestro proyecto curricular, las competencias del
saber y del hacer, que garantiza a nuestro egresado como un profesional idoneo, acorde con las

exigencias del pais y del mundo complejo de la contemporaneidad.

- La dimension critica: pasa por la formacion de un docente investigador, que esta en
capacidad de transformar las circunstancias en las cuales se desarrollan los procesos
pedagogicos y que tiene el valor de aportar a la sociedad (documento de renovacion de registro

calificado). (Universidad Pedagogica Nacional, 2016, pag. 80).

En este sentido, el Programa propone a sus docentes disciplinares el reto de utilizar las clases
del nucleo disciplinar para desarrollar el rol docente de manera integral a partir de temas de

formacion artistica.

El rol docente responde a tres preguntas fundamentales que debe responder el educador: el
queé ensefiar de las artes escénicas, el para qué ensefiar y el cdmo ensefiar las artes escénicas.
Estas preguntas responden a tres saberes que el profesor debe ubicar. Por un lado, el saber
disciplinar sobre la pregunta de qué ensefiar de las artes escénicas y, por otro, el saber
pedagogico y el saber didactico, que responden a preguntas sobre para qué y cdmo ensefiar

(Pefia, 2017).

Saber disciplinar.

En primer lugar, es necesario entender “; Que estamos ensefiado? El saber disciplinar
distingue al licenciado en artes escénicas como profesional de la educacién y esa es la base

fundamental de la construccion de su rol docente. El estudiante debe estar instruido a
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profundidad en su saber especifico, en la medida que este saber define las posibilidades que
tendré en su labor de educar: cuanto mas amplio sea su saber disciplinar, mas posibilidades tiene
de hacer este saber ensefiable o transferible; es necesario que este saber se someta a constante

actualizacién de los avances que tiene en sus movimientos de vanguardia.

Saber pedagdgico.

En segundo lugar, la pregunta “;Para qué la ensefianza de las artes escénicas?”” supone una
posicién como sujeto dentro de una sociedad, es decir, se requiere claridad en cuanto a los
alcances y las posibilidades de la labor docente, lo que requiere definir una postura para su
accionar como educador. Esta postura define los objetivos y funciones de su labor, pues ubica el

sentido en el que esta orientado su trabajo y las rutas que podria llegar a tener con éste.

El saber pedagdgico requiere ubicarse dentro de un paradigma de la pedagogia que configura
una serie de criterios para la ensefianza. Al estar formandose dentro de la LAE de la UPN, el rol
docente de los egresados de la licenciatura se instala desde el paradigma socio-constructivista, lo
que configura en el profesor una serie de objetivos y funciones dentro del aula que distinguen su
labor como docente. Como se ha afirmado anteriormente, la funcion del docente debe ser la de
propiciar espacios de construccion conjunta de conocimiento. Para esto el profesor debe tener
una relacion horizontal con sus estudiantes, en donde los procesos de construccién de

conocimiento deben ser hechos por los estudiantes y no impuestos por el profesor.

Este saber requiere que los docentes en formacidn desarrollen algunas habilidades
comunicativas y se dispongan en unas dinamicas mas participativas, que permitan que los
estudiantes en su labor como profesores reconozcan como parte fundamental del proceso

educativo los aportes y necesidades arrojadas por los estudiantes.
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Saber didactico.

El docente debe tener una postura clara sobre el “;Cémo ensefiar?”, en este caso las artes
escénicas, teniendo en cuenta que la labor del docente no es la de replicar, sino la de disefiar un
método de ensefianza para cada situacion didactica. Como la ensefianza de las artes escénicas
estd enfocada mas alla de la sola formacion de artistas, esto implica la ubicacion en un marco
didactico que logra hacer transposicion del saber para asi plantear un sistema que permita
desplegar los contenidos ensefiables desde las artes escénicas pero no necesariamente con fines

de indole artistico.

Para lograr utilizar el teatro como un medio didactico, es necesario comprender el
funcionamiento de los sistemas didacticos y las partes que lo componen, para no replicar
actividades y situaciones didacticas, sino crear sus propias estrategias para satisfacer las
necesidades de cada poblacion especifica. El tema de didactica es una categoria de este marco
tedrico que se desarrolla en el punto 5.3. (Rickenmann, Metodologias clinicas de investigacion
en didacticas y formacion del profesorado: un estudio de los dispositivos de formacion en

alternancia ).

El Programa plantea construir estos saberes de manera transversal en su programa de estudios,
buscando que los espacios académicos aporten en la construccidn de estos saberes, articulandose
entre ellos para lograr la construccion del rol docente del licenciado en artes escénicas. El
Programa los divide en cinco componentes: disciplinar especifico, disciplinar pedagogico,

investigativo, interdisciplinar y segunda lengua.
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Actuacion, Accion e Improvisacion

Este trabajo monogréfico analiza la clase de “Actuacion, Accion e Improvisacion” de segundo
semestre desde la nueva posicion que tiene el saber escénico dentro del proceso de formacion en
el programa de artes escénicas de la UPN. Se plantea una interaccion entre los diferentes
componentes para que entre ellos se entreteja la formacion del perfil profesional de docentes de
artes escénicas que aporten en la construccion social del pais desde la educacion artistica

(Universidad Pedagogica Nacional, 2016).

El espacio académico observado se encuentra dentro del ciclo de fundamentacion y en este es
parte del componente disciplinar, para empezar a entender los retos que esto supone para el
desarrollo de la clase de improvisacion, definiremos la naturaleza que propone El Programa para
su desarrollo. Para ello, a continuacion, se definen los objetivos de formacion y en qué momento

se encuentran los estudiantes del Programa.

Definicion curricular.

o Ciclo de fundamentacion

Luego de la primera reforma del curriculo el programa de artes escénicas plantea el proceso
de fundamentacion que tiene como lugar propedéutico en los estudiantes de primero a sexto
semestre del programa en donde se desarrollan contenidos de orden disciplinar contando con 60
créditos correspondientes al 38 % del total de créditos de la carrera (Universidad Pedagogica

Nacional, 2016, pag. 22).

En este primer ciclo se desarrollan contenidos procedimentales y cognitivos relacionados con
la disciplina de las artes escénicas, entendiendo que el docente en formacion debera tener

conocimientos teoricos y practicos correspondientes a la disciplina escenica, es asi como en un

21



primer momento los estudiantes se encuentran con el conocimiento disciplinar, entendiendo que

el objetivo de formacion de docente de artes escénicas.

El objetivo de esta parte del proceso es la formacidn docente a partir de las artes escénicas,
dando a los docentes en formacidn herramientas didacticas para ser transformadores sociales a
partir de las artes escénicas, teniendo la capacidad de comprender contextos escolares,

entendiendo las diferentes teorias pedagogicas utilizando su saber disciplinar.

El ciclo de fundamentacion culmina con un proceso de montaje, propuesto mas como un
proyecto de analisis, que como un proyecto de creacidn, siendo mas importantes las reflexiones
sobre los momentos y metodologias utilizadas para llevar a cabo el montaje o de los procesos
que se llevan a cabo en el transcurso de la itinerantica del montaje, que a las reflexiones

orientadas hacia los procesos de interpretacion o de orden artistico.

En este primer ciclo se pretende plantear problemas que transversalicen el saber docente
desde disciplinar, pedagdgico, investigativo e interdisciplinar, desde la construccion
sociocultural y la resolucién de proyectos articulados entre el saber disciplinar, el discursos de la
pedagogia y los aportes didacticos de las artes escénicas, con miras en los escenarios educativos

buscando la integralidad (Universidad Pedagogica Nacional, 2016, pags. 80,81,82).

En el ciclo de fundamentacion, a pesar de ser claro el proposito de formacién docente es
notable el desequilibrio en cuanto a intensidad del componente disciplinar, teniendo éste un
mayor numero de créditos que el componente pedagdgico. Esto hace que el programa piense en
una nueva forma de orientar el componente disciplinar para responder al objetivo de formar

docentes.

22



Entendiendo que la mayor parte del proceso disciplinar ocurre en el ciclo de fundamentacion,
éste deberd entenderse como un proceso para la formacion docente desde las artes escénicas. El
Programa se encuentra en constante reflexion sobre como transversalizar la formacion docente
desde los componentes curriculares del Programa. Es asi que el programa plantea que nuestro
objeto de estudio a pesar de ser una clase disciplinar, debera ser pensada hacia la formacién de
profesores desde la artes escénicas, es por eso que el planteamiento disciplinar de la clase debe
ser pensado més alla de la transicion del saber teatral, diferenciando esta clase de actuacion de

segundo semestre de la clase de la de una academia de arte.

o Componente disciplinar

El programa de la universidad pedagdgico fundamentado basicamente en cuatro componentes,
pedagdgico, disciplinar, interdisciplinar e investigativo, a partir de los cuales se plantea el trabajo

que va de primero a sexto semestre.

El ciclo de fundamentacion, tiene como eje principal el componente disciplinar, sin que esto
quiera decir que los otros componentes desaparezcan 0 no sean tomadas en cuenta, lo que aclara
esta reforma curricular, es que el eje principal por el que se movilizara el conocimiento sera a

partir del saber escénico.

Teniendo como bases teoricas las teorias de formacion artistica propuesta por los grandes
maestros del entrenamiento actoral como Eugenio Barba, Jersey Grotowski o los paradigmas
actorales de Constantin Stanislavski, terrenos que deben ser conocidos por los futuros docentes,

siendo estos pilares en la artes escénicas (Universidad Pedagogica Nacional, 2016).

Pero como lo propone el programa de licenciatura, los componentes deberan sufrir una

transposicion para ser ensefiados, pero son estos el insumo que tiene el docente de curso para
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aproximarse de forma acertada a la formacion docente desde las artes escénicas debiendo

encontrar un equilibrio entre el saber, el ser y el hacer.

El componente plantea tres paisaje, el SABER, el SER, el de HACER, como los objetivos a
formar en este componente, entendiendo asi que desde la disciplina se pretende hacer futuro
docente educado desde la integralidad y la transversalidad del saber escénico como fundamento

principal de nuestra labor como docentes.

En cuanto al paisaje del saber, se pretende un profesional de la educacion con un manejo
amplio del discurso, tanto pedagogico como teatral en donde el docente este en capacidad de

promover distintas lecturas sobre estos saberes, en los diferentes escenarios educativos.

El paisaje del hacer plantea la capacidad de los futuros docentes de disefiar, ejecutar y dirigir
procesos de construccidn propios de las artes escénicas, con un dominio disciplinar desde el

teatro, pudiendo ejercer como profesional de las artes.

El paisaje del ser pretende construir habilidades en los estudiantes que permitan la
construccién del conocimiento desde la socializacién propuesta por el modelo socio-
constructivista planteado por el programa un modelo que apela a la otredad y la diferencia

proponiendo igualdad de condiciones con sus semejantes (propuesta componente disciplinar)

Para esto se dispone de un nucleo disciplinar compuesto por cuatro materias, (Poéticas de la
representacion, actuacion, entrenamiento corporal y entrenamientos vocales). Una de las cosas
que replantea en los procesos de reforma curricular es que estas materias se presentan como un
nucleo, en donde a partir de Nucleos Integradores de Problemas, los estudiantes en grupos
deberan armarse de todas la herramientas, para resolver un problema desde lo escénico

(Universidad Pedagogica Nacional, 2016).
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El programa plantea una serie de macro contenidos disciplinares para promover desarrollos en
diferentes ambitos, entre los que se propone el desarrollo axiologico “se trata de todos aquellos
planos axioldgicos que suponen las artes escénicas y que son necesarias para la construccion
colectiva de conocimiento tales como; trabajo en equipo, presencia activa, solidaridad,
responsabilidad, aporte, interlocucion, aceptacion, disponibilidad, autocuidado, etc.”(Propuesta

componente disciplinar), coherente con el paisaje del ser.

Y es justamente en estos procesos donde se intentara observar el avance formativo de los
estudiantes, pero con un objetivo diferente a juzgar la técnica, si no ver las incidencias que tiene
en la formacion docente la improvisacion, para ello desarrollaremos el concepto desde los

referentes planteados para la clase de actuacion de Actuacion, Accién e Improvisacion.

Técnica de Improvisacion.

En las Gltimas dos décadas la improvisacion ha sido utilizada como un espectaculo de
representacion espontanea con publico, e incluso ha sido transformada en un deporte de actores
en donde dos equipos se enfrentan en un duelo de improvisacion.

Alfredo Mantovani inicia su articulo “Dossier match de improvisacion” en la revista
Homoartisticus con una definicion general en la que afirma que la improvisacion es “accion y
efecto de hacer una cosa de pronto, de manera imprevista, sin premeditacion alguna”
(Mantovani, 2003, pag. 1) .

Partiendo de esta definicion formal, podemos rastrear esta herramienta en todas las artes, e
incluso en situaciones cotidianas donde nuestro actuar debe responder de manera inmediata para

resolver situaciones problemas. En el teatro esta técnica ha sido usada desde el entrenamiento
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hasta la construccion dramética, ya sea de manera colectiva o de inspiracion para algunos
dramaturgos en la elaboracion de un texto.

La improvisacion, al ser un hecho de creacion y representacion instantanea, propone para su
desarrollo una serie de elementos que los actuantes deben tener en cuenta a la hora de
representar, el estatus, la aceptacion, el si, el PROL (Personaje Relacién Lugar Objetivo),
elementos que dentro de la improvisacion tienen un significado especial que obliga a los actores
a desarrollar capacidades creativas, que pueden servir no solo dentro de la escena sino también a
mejorar las relaciones sociales y el trabajo en equipo. Al incluir a todos los participantes en la
creacion, sin prejuicios ni censuras, donde los actores estan obligados a trabajar con las ideas de
los demaés (Argentino Galvan, 2013).

Es notable entonces que las técnicas de improvisacion desarrollen habilidades no solo en lo
pertinente a la representacion sino también en las cotidianidades de sus actuantes, ya que generan
solidaridad con las ideas de los demaés, entendiendo el proceso de creacion como una
construccién grupal. Entendemos estas habilidades de construccion cooperativa como parte
importante en el roll docente en un modelo socio constructivista.

“En el colegio era probable que cualquier acto espontaneo me produjera problemas. Aprendi a
no actuar de forma impulsiva y a rechazar la primera idea que se me ocurriera en pro de ideas
mejores. Aprendi que mi imaginacion no era lo suficientemente buena” (Johnstone, 1990, pag.

74)

Espontaneidad.

Para K. Johnstone, la capacidad creativa de los actores es fundamental a la hora de
improvisar. La capacidad de aceptacion y la no negacion de las ideas de los otros también son

premisas importantes, pero tal vez la premisa mas importante en el momento de la
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improvisacion, y uno de los fundamentos de esta técnica, es la “espontaneidad” (Johnstone,
1990).Esta es la capacidad de tomar y desarrollar las primeras ideas producidas, sin ningan tipo
inhibicidn ni prejuicio. Esto se consigue trabajando en la desnaturalizacion de una serie de

blogueos que sistematicamente vamos aprendiendo culturalmente.

o El pensamiento psicotico

Uno de los prejuicios mas comunes por lo que descartamos nuestras ideas es cuando creemos
que son muy locas para poder socializarlas y desarrollarlas. Es por esto que decidimos descartar
las ideas que rompan las reglas y cuestionen la cotidianidad. Y esto representa un gran sesgo a la
hora de formular ideas nuevas.

La verosimilitud nos impide salirnos de universos factibles y nos ancla a posibilidades
racionales, suponiendo la irracionalidad como un error, limitando de esta forma elementos desde
la fantasia y lo onirico, es por esto que se plantea en la improvisacion la libertad de plantear
ideas irracionales o psicéticas en donde se rompan leyes de verosimilitud, posibilitando el viaje
hasta lo irreal o fantastico.

Esto permite una reconciliacion con nuestro yo creador limitando los sesgos que tenemos
frente a nuestras ideas locas 0 incomprensibles, una reconciliacién en dos vias, en una primera
medida con nuestras propias ideas entendiendo que no seran juzgadas por el grupo y en una
segunda medida un compromiso de aceptar las ideas de los demas, planteando un ambiente de

cooperativismo incondicional.

o El pensamiento obsceno
La obscenidad varia necesariamente desde el entorno en el que se encuentre sumergido el
individuo en ese momento, es entonces cuando la restriccion frente al pudor puede ser movida a

voluntad del individuo, es pues que la improvisacion exige que los juicios no sean un limite para
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que el improvisador exprese sus ideas de manera espontanea, que aun cuando su idea primera
trate de un tema que considera obsceno, pueda proponerla y desarrollarla.

En algunas ocasiones nuestro pudor cohibe la produccién de ideas, pues creemos que son
demasiado escatologicas o sexuales, y es por esto que debemos ocultarlas para no parecer
posesos o vulgares, y dejamos por fuera varias ideas brillantes que podriamos desarrollar (Liga
de improvisacion de Canada, 1987).

La técnica propone la apertura de algunas restricciones que tenemos a la hora de crear ideas,
entre esa este tipo de restriccion que tenemos con lo escatoldgico o lo pudoroso, limitando la
produccion de ideas o restringiendo la aprobacion de este tipo de propuestas, retrasando este tipo

de valoraciones la construccion escénica.

o Laoriginalidad

Siempre nos preocupa que nuestra idea sea “original”, pues queremos impresionar a nuestros
espectadores. Debido a esto en ocasiones confundimos esta intencion con la excentricidad de
nuestras ideas y esperamos que sean rebuscadas y complejas y olvidamos que en la mayoria de
las ocasiones las grandes ideas vienen de la sencillez y la utilizacion de ideas comunes de forma
creativa.

La técnica de Keith Johnstone plantea que desbloqueando estos prejuicios podremos tener
acceso a la totalidad de nuestras ideas, sin llegar a pensar que una ida pueda ser demasiado
obvia para ser propuesta en la representacion, entendiendo que hasta las ideas mas obvias y
comunes, pueden ser tomadas como insumo para la creacion en colectivo.

Al propender por el trabajo en equipo, siendo este un parametro fundamental en ejercicios de

improvisacion y siendo necesaria la inmediatez de la creacion deberan los improvisadores
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buscar trabajar con la opcién mas pronta, sin juzgarla, entendiendo que en la improvisacién todas

las ideas se podran desarrollar sin importar su originalidad (Johnstone, 1990).

Aceptacion y bloqueo.

Generalmente pensamos en bloguear al otro o bloguear ciertas acciones, de esta manera
cuidamos nuestra vida, pero entendiendo que la importancia de la labor creativa de los
improvisadores requieren una produccion inmediata de ideas en la escena se hace necesario que
su equipo de improvisacion pueda aceptar, esto restringe las negaciones a la hora de improvisar,
es importante a la hora de la construccion inmediata de las improvisaciones la colectividad de
las construcciones y para esto se requiere eliminar juicios a la hora de recibir las ideas de los
otros.

En un plano fundamental el pensamiento espontaneo busca no juzgar las ideas producidas por
nosotros mismos, desbloqueando la capacidad de proponer ideas, sin ese juicio previo que
tenemos sobre nuestras propias ideas, lo importante es pensar que todas las ideas son
desarrollables en el ejercicio de improvisacion.

Esto también aplicaria a las ideas de los demas, entendiendo como un error decir que no, para
evitar bloguear las propuestas personales o colectivas, y de esta manera el flujo de ideas sea
mayor, y se cree un ambiente de trabajo con el otro, sin juzgarlo, ni sentirse juzgado (Argentino

Galvan, 2013).

Estatus.

La propuesta de Keith Johnstone plantea el estatus como un juego de roles de dominacion y
sumisién que la improvisacién utiliza como herramienta del fluir narrativo, siendo mas

interesante una estructura de estatus cambiantes, debido a que la estructura dramatica se
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construye al instante, es necesario un juego de ir y venir de estatus, siendo para esto necesario
que los improvisadores manejen con claridad el concepto de estatus para poder jugar sus
propuestas en una relacién con el otro donde los dos 0 mas participantes tengan la posibilidad de
asumir roles de estatus alto o bajo, y entender un rol no solo de protagonista, sino también de
apoyo para el trabajo de los demas.

Es natural que los seres humanos, inmersos en una cultura de competencia tengamos
programada la busqueda de estatus altos o estatus dominantes, es dificil entender que el estatus
debe jugarse en un constante sube y baja, teniendo en cuenta la naturaleza de construccion en
colectivo de la improvisacion.

Por medio de juegos de cambio de estatus desde ejercicios de improvisacion los estudiantes
empiezan a entender el estatus como herramienta fundamental en la escena, que ademas de
aportar ritmo a la construccién narrativa, mejora el trabajo en equipo, cambiando en estos juegos
de estatus la competitividad por la cooperatividad, donde los actores no intentan sobresalir con
respecto a los demas, sino que al estar en un constante sube y baja de estatus permiten la
participacion del otro y asumen una posicién de contraparte para apoyar la posicién de estatus
ascendente del otro.

Es muy importante entender estrategias de control del estatus como por ejemplo el balancin,
que a partir de una accion de sometimiento sube su estatus usando la como estrategia una
accion concreta de sumision para lograr el sometimiento de los demas, de esta manera el estatus
se complejiza pues la accion cambia de sentido al cambiar caracteristicas pequefias en acciones

con sentidos contrarios.
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Estas practicas generan en el aula de clase un ambiente de participacion cooperativo, y hacen
que la participacion de los estudiantes sea mas activa, siendo que el manejo de estas condiciones
de estatus sean trasladadas fuera de la escena.

Se intenta asi en un primer momento aclarar contenidos disciplinares del trabajo escénico,
para en un segundo momento de profundizacion generar la articulacion de estos conocimientos
como elemento didactico fundamental en la formacion docente, descentrando el objetivo
disciplinar y proponiendo un curriculo que subyace de la escena y se traslada a un entorno de
desarrollo mas axiologico.

El programa hace constantes esfuerzos en la articulacion de los elementos disciplinares del
ejercicio escénico con los elementos de formacion docente, y hace reflexionar permanente con
los estudiantes sobre como utilizar estos conceptos de las artes escénicas en los diferentes
escenarios educativos. Ademas genera cuestionamientos sobre cémo desarrollar procesos de
ensefianza basados en las artes escénicas que contribuyan en los procesos de formacién, no solo
artistica en los entornos educativos, sino también en la construccion social y cultural de
ciudadanos en procesos de construccion de paz.

Es por esto que el programa obedece a tres problemas fundamentales en la construccion de
docentes que contribuyan no solo a una formacion academica, sino también participen
activamente en los procesos de formacion y transformacion social (Universidad Pedagogica
Nacional, 2016). Los desarrollos de la tradicién teatral en occidente y el pais.

e El estudio de los horizontes pedagogicos, didacticos y de las epistemologias propias de
las artes escenicas.

e Lanecesidad de la formacion de profesores profesionales en las artes escénicas.
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Es desde estas busquedas que la Universidad Pedagdgica, en la LAE, pretende una formacion
de docentes en artes escénicas, que si bien deben tener un amplio conocimiento en la disciplina
teatral, su busqueda debe centrarse en la construccion de su rol docente.

Es por esto que la licenciatura construye su programa académico dando un énfasis inicial en el
area disciplinar y forma nociones pedagdgicas bésicas para luego disminuir la carga disciplinar
en el programa y aumentar la profundizacién del discurso pedagdgico. Para esto, se articula este
discurso con los saberes disciplinares y se logra utilizar el saber artistico en la construccion
docente.

Los estudiantes de segundo semestre de la licenciatura vienen de un proceso basado en la pre
expresividad y el reconocimiento de si mismos, que el programa nombra como eje central en el
primer semestre “Pre expresividad y reconocimiento” donde el estudiante explora las
posibilidades corporales y actorales concernientes al trabajo consigo mismo, para desarrollar en
el segundo semestre el eje de ”Otredad y contexto” en donde se pretende que el estudiante
explore el trabajo en equipo y la relacion con el otro en situaciones de representacion. Es aqui
donde se fundamenta la clase de actuacion en la técnica de improvisacion como motivador del
trabajo en equipo y la construccién de conocimiento en grupo.

La clase propuesta por el profesor Leonardo usa una metodologia que combina actividades de
orden disciplinar que desarrollan habilidades axioldgicas y procedimentales. Para esto se plantea
un primer momento de la clase en donde los estudiantes tienen contacto con la técnica de
improvisacion de Johnstone en la cual el docente define las caracteristicas con indicaciones a
modo de reglas para los juegos como no decir que no o bloquear las ideas de los otros, pero no

define el contenido de aceptacion y bloque. En un segundo momento los estudiantes deben
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dirigir dos clases en grupos, en donde deberan explicar estos temas que componen la técnica de
Johnstone, asumiendo un rol de profesores.

En la parte final del semestre los estudiantes deberan desarrollar un proyecto de creacion
escénico a partir de lo aprendido en las clases que componen el ndcleo disciplinar, en donde
apliquen los saberes teatrales aprendidos durante el semestre concluyendo con una muestra en la
ultima semana del semestre.

Esta propuesta curricular plantea una serie de caracteristicas didacticas particulares para
descentrar los contenidos disciplinares y centrarse en contenidos que contribuyan a la formacion
del rol docente. Para entender estos conceptos de la didactica que busca analizar esta
investigacion debemos la teoria desde la didactica, para entender los gestos docente y las

caracteristicas de la Teoria de la accion didactica conjunta y los gestos docente que propone.

Teoria didactica

En una definicion general la didactica se refiere a “lo que es correcto para el acto de ensefiar”,
intenta explicar cobmo es posible la transmision de un saber a un entorno social. En un entorno
social la didactica es utilizada como “medio institucional” para hacer que el conocimiento o
cultura sean conocidos por todos sus miembros. Esto construye un cambio o una trasformacion

del saber en el proceso de ser ensefiado o transmitido a otro (brousseau, 1987).

Brousseau entiende a la didactica en tres formas, en primer lugar como, “lo apropiado para la
ensefianza”, que refiere a un saber diferente al saber especifico a ensefiar, entendiendo que el
saber especifico es diferente del saber ensefiar, en segundo lugar “lo que sirve para ensefiar ”
sefialando que es posible encontrar una serie de herramientas o formas que lograrian hacer

posible el acto de ensefiar y por altimo “el conocimiento de ensefiar ”, pretendiendo dar una
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categoria de arte o disciplina cientifica, que como todo saber tiene partes y formas (Brousseau,

2010).

En este sentido la importancia de la didactica es la modelizacién del saber para poder ser
ensefiado, permitiendo que el saber transmitido sea transformado y convirtiendo en un saber en
constante mutacion. A este proceso se denomina como “Transposicion didactica” (Chevallard,
1998). Este proceso fundamenta la teoria didactica, permitiendo que pase de ser saber sabio, a

saber a ensefiable y a saber ensefiado.

El saber sabio es la conceptualizacién unificada de una disciplina, en este saber estarian
contenidos todos los conocimientos producidos y validados por la sociedad sobre algo en
especifico. Este saber es el insumo principal para que el profesor realice una transposicion del
saber sabio, para lograr transmitirlas de forma correcta a su estudiante, dependiendo de lo que
considere adecuado y pertinente para ser transmitido. Esta seleccion de “contenidos ensefiables”
(Chevallard, 1998) sera llamados saber ensefiable, pues es un saber reducido u organizado de
manera distinta para hacer posible su ensefianza. Por ultimo encontramos el saber ensefiado que
se refiere al saber adquirido por el estudiante, cabe aclara que este saber es diferente al saber
ensefiable en la medida que el estudiante puede o no aprender todos los contenidos dispuestos
por el maestro y sus circunstancias especificas de su subjetividad deforman este saber

transforméandolo en uno nuevo.

La transposicion didactica sugiere una serie de gestos docentes que componen una situacion
didactica, por un lado tenemos “gestos de definicion ” en donde se aclara los limites y objetivos
de la clase, en este geste se aclaran los limites y reglas de la actividad para poder entrar en una
dinamica donde todo el grupo entienda las reglas de dicha actividad. Este gesto debera repetirse

en cada cambio de actividad o cuando las actividades van mutando en el desarrollo de la clase, la
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importancia de este gesto radica en la organizacion de la clase para poder aprovechar al méximo

las actividades.

El “gesto de regulacion” que refiere a esos momentos donde se aclara el rumbo, o donde se
reorienta el sentido del sentido que tiene la actividad para explicar mejor el proceso que debe
hacer el estudiante. Este gesto tiene que ver con la funcion de guia que cumple el docente dentro
del aula, pues debera estar pendiente de la comprensidn, en mayor o0 menor medida, que tienen
los estudiantes no solo de las reglas sino también del proceso de construccion de conocimiento o

apropiacion de los contenidos propuestos por el profesor.

El “Gesto de devolucion ” es la respuesta del estudiante a la situacion didactica por la cual el
maestro puede leer la “institucionalizacion ”, que es el momento en el que el estudiante adquiere
el conocimiento y puede hacer uso de el en la cotidianidad. Estos dos gestos son lo que observa
el docente en el aula para comprobar que el contenido esta siendo aprendido por el estudiante, el
gesto de devolucion da cuenta de la comprension de la actividad y de como el estudiante la esta
realizando de manera adecuada, mientras que el gesto de institucionalizacion es la apropiacion
del contenido que desarrolla la actividad y la posibilidad de llevarlo fuera de la actividad misma,
comprobando asi que el estudiante apropio el contenido y lo articula como un conocimiento

adquirido. (Sensevy , 2007, pags. 18,19)

Por otro lado el docente cuenta con tres dimensiones para la construccion del sistema
didactico, estas dimensiones definen el tipo de relacion que hay en la triada maestro-estudiante-

conocimiento.

La mesogénesis que constituye la construccion que se desarrollara en el medio didactico, es

decir el avance que pretende el maestro en un lugar de tiempo determinado, esta evolucion del
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estudiante esta directamente relacionada con el tiempo que tarda en desarrollar este conocimiento
el estudiante. La mesogeénesis esté directamente relacionada con el tiempo, este tiempo seré
Ilamado cronogénesis, estos dos términos estan relacionados directamente entre si, pues si el
proposito de formacidn o caracteristica mesogenética de la situacion didactica cambia, la

cronogénesis debera cambiar igualmente.

Por ultimo, la topogeénesis es la relacion establecida entre el maestro y el estudiante, es decir
la ubicacion del maestro entre el conocimiento y el estudiante, esta caracteristica define el actuar
del profesor en el aula y también la relacion que tiene con los estudiantes y con el conocimiento.

(Sensevy , 2007, pags. 20,21)

Es necesario entender desde la didactica la propuesta de formacion del programa de la LAE,
para entender como funciona este sistema en el desarrollo de la clase de actuacion de segundo
semestre. En primer lugar, aclaremos que la relacion entre los estudiantes y el conocimiento
teatral tiene como objetivo la formacion de docentes de teatro, es por esto que la relacion de
estos estudiantes debe tener unas caracteristicas diferentes a la que tienen los estudiantes de
actuacién. En segundo lugar entender que el conocimiento teatral forma parte del insumo
principal de los estudiantes para poder ser capaces de adaptar este conocimiento al entorno

escolar.

Esto genera una tensién entre el saber disciplinar y la construccion del rol docente del
licenciado en artes escénicas, es aqui donde el docente debe ubicar la clase meso genéticamente
de modo que el saber disciplinar este en funcion del desarrollo del rol docente y no en funcién de
la formacion actoral. Esto supone un cambio en los objetivos de la clase, y por tanto una topo

génesis distinta, ubicando al estudiante en una relacion distinta con el saber disciplinar.

36



En este sentido, el estudiante deberd tomar una posicién mas activa en cuanto a la
construccién de conocimiento didactico del teatro. El docente en formacidn esta reflexionando
constantemente sobre el sentido y la aplicacion de este nuevo conocimiento para entender las
posibles aplicaciones en el aula. Este cambio topo genético frente a los contenidos disciplinares
hace que el alumno asuma otros roles que descentran el saber disciplinar cambiando el sentido de

los contenidos desplegados en la clase.

Estos cambios amplian el tiempo que el estudiante toma en construirse como docente, pues ya
no estara esta construccion unicamente en el ciclo de profundizacion sino también en el ciclo de
fundamentacion. Esto sugiere que el estudiante debe estar construyendo su rol de licenciado en
artes escénicas durante toda su formacion, sin que esto signifique que el estudiante no transitara

por el saber disciplinar.

El profesor Leonardo plantea su clase desde la técnica de improvisacion en donde los gestos
docentes estan dirigidos hacia las reflexiones de formacion docente. Es por esto que plantea un
espacio de la clase en donde los estudiantes deberan tomar una posicion como profesores para

aclarar temas de la improvisacién, orientando estos temas hacia la construccion del rol docente.

Metodologia

La naturaleza de esta investigacion se suscribe al enfoque cualitativo desde una metodologia
de estudio de caso (cerda Gutierrez, 2000), al ser su objetivo principal comprender las
cualidades de situaciones que ocurren dentro de un aula especifica, y no medirlas. Esta
investigacion se enfoca en las contribuciones que puede tener un proceso de educacion en el
desarrollo profesional de sus participantes desde la vision del maestro y del estudiante, es decir,
intenta comprender un proceso social especifico. Por tanto se necesita un método de
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investigacion que permita analizar un caso educativo especifico para comprender las dindmicas

de desarrollo y sus cualidades en el aula, ya que el interés investigativo no es medir el desarrollo
de los estudiantes sino comprender como los contenidos se despliegan con un sentido especifico
de formacion, buscando encontrar que caracteristicas de la técnica teatral aporta en la formacion

docente.

La metodologia de esta investigacion propone un sistema de observacion a la luz de un marco
epistemoldgico. Estos dos grandes insumos, el analisis y el marco tedrico, tienen una relacion

dialdgica entre si, donde se redefinen uno al otro en el trascurso de la investigacion.

Luego de construir una caracterizacion de los fundamentos tedricos, se procede a recoger la
informacidn por medio de bitacoras siendo este el asumo principal de la observacion de este
trabajo de investigacion, cabe anotar que ademas de la bitacora del investigador se toman,
asimismo, apuntes del profesor Leonardo de sus observaciones de clase ademas de fotogramas de

la clase.

Como resultado de este analisis, surgen una serie de conclusiones que dan cuenta de los
aportes y las implicaciones que tiene esta clase disciplinar en la construccion docente y la
incidencia del modelo propuesto por la Universidad referentes a la construccion del rol docente

del licenciado en artes escénicas en segundo semestre de la LAE de afio 2018-1.

A continuacion se muestran las distintas fases de la metodologia.

Observacion

En esta fase aparece el registro documental del proceso de formacion de los futuros docentes
de segundo semestre de la licenciatura: las bitdcoras del docente del area disciplinar y del

investigador, asi como los fotogramas de las clases observadas.
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Conceptualizacion

En este momento se describen los fundamentos tedricos del Programa caracterizando el rol
docente del licenciado en artes escénicas. Se muestra un estudio del Programa desde los
documentos de renovacion de registro calificado y el documento final de acreditacion de alta
calidad. Posteriormente aparece un rastreo epistemologico de las categorias de improvisacion y
rol docente desde las tesis del repositorio del Programa. Y, por ultimo, se muestran los referentes
tedricos en los que se sustenta esta investigacion, desde el campo de la sociologia, la psicologia y

la pedagogia.

Andlisis de la informacion

Primero, se rastrean las categorias didacticas de topogénesis e institucionalizacién en las
bitacoras de la observacion del espacio de clase dictado por los estudiantes. Posteriormente, se
realiza un analisis hermenéutico de los fotogramas (Roncancio Ortiz, 2015). Este formato
permite analizar los posibles aportes en la construccion del rol docente de artes escénicas, asi
como la sistematizacion de los datos recogidos. Posteriormente, se traducen dichos datos a un
lenguaje cientifico, es decir, se revisan los hechos ocurridos en la clase a la luz de las categorias
del marco tedrico para definir cuéles son los aportes al saber disciplinar, al saber pedagdgico y al
saber did4ctico de los docentes en formacion. Para realizar este analisis se toman formatos de la
clinica didactica, aun cuando esta investigacion es un estudio de caso, ya que se considera este
formato de analisis como una forma ideal de describir y analizar los hechos sucedidos en el aula
de clase (Rickenmann , Metodologias clinicas de investigacion en didacticas y formacion del,

2007).
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Conclusiones

Luego de analizar la informacién recogida, se responde la pregunta de investigacion y se
muestran las contribuciones que hace esta investigacion tanto al Programa, como al saber

epistemoldgico como al proceso de formacion del investigador.

Instrumentos de recoleccién

Su utilizando tres instrumentos de recoleccion:

Bitacora del investigador: esta bitacora relata de manera detallada los sucesos ocurridos en
la clase, describiendo actividades, las relaciones docente-estudiante y los gestos docentes

presentes en la clase.

Fotogramas: se seleccionan imégenes tomadas en el desarrollo de la clase que den cuenta de
las caracteristicas topogenéticas y el cambio de las disposiciones de la clase a lo largo de la

observacion (Roncancio Ortiz, 2015).

Bitacora del profesor: se toman los apuntes del profesor del area para entender las
regulaciones que éste hace para la correccion y evaluacion de los proceso de los estudiantes.
Estos apuntes son arrojados de las observaciones que les hace el profesor a los alumnos que

exponen.

Analisis

Las observaciones tomadas para este analisis ocurren en el primer semestre del 2018, en el

marco del Programa de LAE de la UPN, tomando como objeto de estudio la asignatura de
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“Actuacion, Accion e Improvisacion” del nacleo disciplinar, en el segundo semestre del ciclo de

fundamentacion.

En el primer semestre, los estudiantes trabajaron la autoconciencia corporal descubriendo, asi,
que su cuerpo es la principal herramienta de trabajo teatral: reconocieron su cuerpo y sus
posibilidades expresivas; concentrando sus reflexiones sobre ellos mismos. Sin embargo, en el
segundo semestre, el foco cambia de reconocerse a si mismos a reconocer a los demas, al trabajar

la otredad y el contexto como macro contenido del ndcleo disciplinar.

El objetivo curricular del nucleo disciplinar de segundo semestre es comprender el concepto
de otredad y contexto y estd compuesto por la asignatura de Voz-habla, Anatomia y fisiologia de
la voz”, “Cuerpo, cultura y comunicacion”, “Poéticas de la representacion 11y “Actuacion,

Accion e Improvisacion”.

Para que los estudiantes logren entenderse dentro de un grupo, el ntcleo disciplinar de la LAE
plantea una serie de preguntas que guian el desarrollo de estas cuatro asignaturas (Universidad
Pedagdgica Nacional, 2016): ¢Por qué el teatro es construccion colectiva de conocimiento?;
¢Como es el juego en su dimension epistemoldgica?; ¢Qué es el conflicto y cdmo es la voz de los
otros? y ¢ Cudl es el nacimiento de la comedia y la tragedia? Para responder a estas preguntas, el
profesor Leonardo Caicedo implementa la técnica de la improvisacion propuesta por Keith

Johnstone, en la clase de “Actuacion, Accion e Improvisacion”.

Esta clase esta distribuida en el semestre en tres momentos, en un primer momento los
estudiantes desarrollan actividades traidas de la técnica de improvisacion, en un segundo
momento construyen en grupos dos clases a partir de los capitulos del libro “Impro” de Keith

Johnstone (Johnstone, 1990) en los que actian como profesores y, en un tercer momento,
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atendiendo transversalmente a las cuatro asignaturas que componen el ndcleo disciplinar,

trabajan en el montaje de una escena.

Se toman como muestra siete clases distribuidas de la siguiente manera: la primera clase del
semestre, denominada clase diagndstico y seis clases donde los estudiantes toman un rol como
profesores, dos de ellas centradas en el tema de estatus, dos para el tema de espontaneidad y dos
para el tema de aceptacion y bloqueo. A partir de este momento, se denomina a los estudiantes
“E”, alos estudiantes en rol de profesores “EP” y al profesor Leonardo Caicedo PT, siendo el

Profesor Titular de la clase.

A partir de las bitacoras de observacion, este analisis rastrea las caracteristicas topogenéticas
desde la TADC (Sensevy , 2007)y las caracteristicas de la institucionalizacién que plantean los
EP. Con ello se analiza como aporta esta clase disciplinar del Programa en la construccion del
saber disciplinar, el saber pedagogico y el saber didactico en la construccion del rol docente de

los estudiantes de la LAE de la UPN.

Las clases analizadas durante el primer semestre del 2018 se componen de 36 estudiantes, de
entre 17 y 20 afos en promedio. Estos estudiantes, durante su primer semestre de la LAE,
centraron su trabajo en reflexion sobre el trabajo con ellos mismos, en donde algunos tienen sus
primeras aproximaciones con el conocimiento teatral, por tanto, muestran un marcado interés por

el conocimiento disciplinar.

A continuacion aparece el analisis detallado de cada una de las clases observadas.

Clase diagnostico

La clase del martes 13 de febrero de 2018 es la primera clase de actuacién del semestre y

comienza con un diagnéstico inicial del grupo.
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1... el profesor de grupo pide gue empiecen a caminar por el espacio y los estudiantes se muestran

2. adormilados, con el cuerpo caido. El profesor hace una actividad para que el grupo empiece a
3. centrarse en el lugar en el que estd, les pide que segtin van caminando por el espacio, se
4. detengan todos a la vez con la sefial de su palmada, los estudiantes poco a poco empiezan a

5. mirar al grupo entendiendo su trabajo como un trabajo grupal...

En este primer momento de la clase la topogénesis de la clase propone una posicion en donde

el profesor desarrolla unos contenidos de relacion grupal en cuanto a la atencion del estudiante
con respecto al grupo (linea 1). EI PT empieza por hacer un trabajo grupal que pretenda
movilizar el contenido de la otredad, 6sea del trabajo con, para y desde el otro. Los estudiantes
empiezan a incorporar dindmicas de trabajo en grupo y dejan de centrarse Unicamente en su
propio cuerpo (linead y 5). Este contenido es muy importante para el trabajo actoral,

entendiendo con esto que la disciplina teatral necesariamente supone un trabajo en equipo.

1. Se retoma la clase caminado por el espacio. uno de los estudiantes debera detenerse, levantar la
2. mano y decir “‘me muero” y se deja caer para atras cerrando los ojos, a lo que el grupo debe

3. reaccionar rapidamente y correr a evitar la caida de su compafiero, el ejercicio debe irse

4. acelerando para exigir mas atencién del grupo.

Luego de trabajar el contenido de atencion del grupo, se pretende desarrollar un sentido de

confianza grupal. Aparentemente, esta confianza seria un contenido disciplinar pero, mas

adelante en el analisis, veremos como este contenido desborda lo disciplinar, pasando del trabajo

escenico al rol como profesores. Luego vemos como los estudiantes incorpora el contenido de
confianza de grupo, al acelerar el ejercicio, vemos como se desarrollan contenidos de orden

disciplinar en este primer momento de la clase (Lineas 5,6).
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1. Los estudiantes al principio se muestran muy timidos al no tener mucha confianza en el grupo,

2.pero rapidamente notan el respaldo de su grupo y el ejercicio se empieza a acelerar, llegando al

3.punto donde hay varios muertos y el grupo debe dividirse para atender las dos caidas. El grupo
4.entra cada vez mas en una disposicién de trabajo grupal.

Se ve que los contenidos no se declaran de manera verbal sino que el grupo muestra entender
el contenido en la medida que acelera la velocidad en la actividad (linea 2,3 y 4), siendo esta una
construccioén grupal a partir de la vivencia de la actividad. EI PT guia la actividad para

desarrollar el contenido pero no lo declara verbalmente ni al iniciar la actividad, ni al terminarla.

Estos ejercicios contribuyen a que los estudiantes ya no solo piensen sus cuerpos como
herramienta de trabajo, sino que también pertenezcan a un grupo del que deben estar pendiente y
el cual esta pendiente de ellos. Este contenido que nace de la disciplina teatral, en este caso, se
trasforma en un fundamento para la construccion colectiva de conocimiento a partir del

desarrollo de la actividad.

Estas actividades desarrollan contenidos de atencion y confianza grupal forman las bases para
la improvisacion, desarrollando contenidos de confianza y atencion grupal al no dejar caer a los
comparieros. Esta confianza dispone a los estudiantes para la construccion cooperativa en primer
lugar de la escena y en un segundo momento en la construccion de sistemas didacticos como
estudiantes y como profesores.

1. Laclase concluye con una pregunta del PT sobre qué creen que desarrollaron en esta clase y qué

2. expectativas traen. Los estudiantes dicen cosas como energia grupal, miradas, balance del

3. espacio, escucha grupal. EI PT lee el programa y explica la dinamica del semestre que se dividira
4 .en tres momentos, en un primer momento se hard un acercamiento a juegos de improvisacidn. en
5. un sequndo momento deberan hacer clases sobre los temas que propone Keith Johnstone en su
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6. libro Impro. y en un tercer momento procederdn a montar un ejercicio escénico que se
7. desarrollara desde las cuatro asignaturas del nucleo disciplinar. El profesor cierra dando una
9. dijeron los estudiantes en sus comentarios finales.

El PT propone un contrato didactico que inicialmente tendrd una dinamica topogenética en
donde el profesor haré que el grupo se aproxime a la técnica de la improvisacion planteada por
Keith Johnstone y Omar Argentino. Luego las caracteristicas topogeneticas cambian para que

los estudiantes asuman un rol como profesores ante sus compafieros (lineas de la3 ala 7).

El profesor define el contenido con los estudiantes a partir de las devoluciones que tienen
éstos, pero no define el contenido de “otredad y contexto” sino que lo construye clase a clase con
los estudiantes. Aunque PT si resalta la importancia del trabajo en grupo para el trabajo de la
impro, no define los conceptos de manera textual, y es en estos ejercicios en donde los

estudiantes van desarrollando un trabajo mas cooperativo (linea7, 8, 9).

En este primer momento de la clase los estudiantes se relacionan con una técnica teatral, que
aporta a la construcciédn del rol docente del licenciado en artes escénicas, en la medida que forma
parte del saber disciplinar de los estudiantes en su construccién como docentes. Esta técnica
forma parte importante en la construccién disciplinar del licenciado al ampliar los referentes
teatrales de este, ya que la improvisacion permite a los estudiantes entender el mundo de la

actuacién y las dindmicas grupales que forman parte de la creacién escénica.
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Fotograma #1/ topogénesis inicial

Fotograma #2 Topogénesis EP

En la imagen vemos como el PT no participa en las clases que dirigen los EP, permaneciendo
a un lado y tomando apuntes para intervenir solo de ser necesario; el objetivo es hacer el gesto de

devolucién sobre la clase unicamente al final de cada sesion. Por tanto, se observa en este

46



momento un cambio topogenético de la posicion del PT en el aula y sus funciones y objetivos

como profesor.

El contrato didactico de la clase plantea un claro cambio topogenético en la clase, ya que
durante la exposicion de cada uno de los capitulos, los estudiantes asumen el rol de profesor.
Cada uno de los grupos, compuesto por entre seis y ocho personas, expondran un capitulo en dos
clases, utilizando las estrategias y actividades que consideren méas adecuadas. Observamos el
componente topogenético que propone esta actividad donde los estudiantes deben ejercer como
profesores ante sus compafieros, en un pequefio espacio del semestre. Este momento supone

entender su rol docente desde el trabajo en equipo.

Esta actividad en donde los estudiantes asumen un rol de profesores requiere que la clase sea
disefiada y ejecutada en grupo, lo que supone una forma de construccion cooperativa, tal y como
persigue uno de los intereses socio constructivistas del Programa. En esta actividad, los
estudiantes utilizan el trabajo en equipo aprendido durante la improvisacion para trabajar en
equipo al disefiar una clase, lo que supone en una reflexion colectiva sobre los dispositivos y

actividades adecuadas para desarrollar el capitulo asignados y los contenidos que tienen consigo.

A continuacion, se analizan las caracteristicas topogenéticas del estudiante al pasar por los
diferentes roles de estudiante y profesor. Para ello, tomamos como muestra los grupos que

desarrollaran los temas de estatus, espontaneidad y aceptacion.

Luego de unas primeras clases en las que los estudiantes entienden las dindmicas grupales
desde juegos de improvisacion, en donde los estudiantes entienden los contenidos del programa a

partir de la experiencia en los juegos de improvisacion. Los estudiantes asumiran un rol como
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profesores (EP, estudiantes en rol de profesor), en donde se definen los conceptos desde donde

Keith Johnstone entiende la improvisacion.

Estatus.

o Clase #1

El estatus es un concepto fundamental en el desarrollo de la técnica de improvisacion teatral,
siendo una herramienta para la construccion dramatica de las escenas de impro. Keith Johnstone
(Johnstone, K. 2012) define el estatus como el juego de dominacion y sumisién en la situacion
escénica. En esta construccidn dramatica, al ser desarrollada la dramaturgia de manera
inmediata, es necesario que el estatus sea compartido, es decir, que los improvisadores cedan
esta situacion de dominacion. Propone un juego llamado “balancin” para entender el uso del
estatus como un subir y bajar de la dominacion dentro de la escena 'y, asi, permitir cambios de

dominacion para la construccion escénica.

Los estudiantes vienen de experimentar con juegos de improvisacion, por ello ya han
construido algunas nociones sobre este contenido, pero al trasladar la discusion del terreno
disciplinar al terreno pedagdgico, los estudiantes empiezan a hacer reflexiones sobre lo que

significa el estatus en su rol como profesores.

1. Después de hacer esta introduccion con esos jueqos EP1 empieza a hablar de status, pide al

2.0rupo que digan lo que entiendan por los conceptos de estatus y balancin, ;gqué se imaginan?.
3.Lo.estudiantes lo definen como rangos, jerarquia, poder.

EP1 propone definir el concepto de estatus a partir de las nociones que tienen los estudiantes

sobre las categorias de estatus y balancin. Los estudiantes, al asumir su rol como profesores, no
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imparten la definicion del autor sino que proponen una definicion a partir de las nociones de los

estudiantes, es decir, admitiendo una definicion colectiva (linea 3).

En este caso, la posicion topogénica de los EP se asemeja a la posicion del actor de la
improvisacion, en donde la escena no tiene un lider jerarquico, permitiendo una construccion
colectiva. Los EP plantean en su topogénesis una definicion conceptual como un hecho
colectivo, sin importar que esto signifique una modificacion del concepto original. Entonces,
ademas de hablar de topogénesis, entendemos que los gestos docentes de definicion e

institucionalizacion se construyen en conjunto con los estudiantes (lineas 1,2, 3).

Fotograma #3
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Fotograma #4

Vemos en los las imagenes como los estudiantes recurren a conversaciones donde los EP hacen
gesto de devolucion a partir de las experiencias de los estudiantes en los ejercicios, de esta manera
en se aseguran que los estudiantes estén construyendo el contenido disciplinar trabajado y

eventualmente los estudiantes reflexionan sobre las situaciones en el aula de clase.

1. Unos EP dan unas instrucciones y otros dan otras instrucciones. no se ponen de acuerdo en el

2. grupo, EP2 decide explicar de qué se trata el estatus y pone el ejemplo de los profesores y sus

3. estatus en el aula.

Entendiendo que en este ejercicio el lugar del profesor es asumido por un grupo de
estudiantes, vemos un evento de orden topogenético que afecta la mesogénesis, en donde los EP
muestran opiniones diferentes sobre la definicion de las actividades, apoyandose del ejemplo

para aclarar la definicion del tema. (Lineas 2 y 3).

Este evento supone una comprension topogenética, puesto que el estudiante acude al ejemplo

como elemento de consenso frente a la definicion del contenido de estatus, sin intentar evaluar si
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el ejemplo del profesor es el mas adecuado para aclarar la definicion de estatus, vemos como los
estudiantes pasan a usar una herramienta de la improvisacion que es la espontaneidad de la cual

hablaremos mas adelante en este analisis.

4. Los EP no juegan y pasan por los subgrupos viendo si realizan bien los ejercicios, los EP
5. prueban hacer un ejemplo y_después lo revisan para, al final de ese ejercicio. hacer la
6. retroalimentacion de lo qué pasé.

En este momento, los EP cambian la dinamica que llevan como estudiantes asumiendo su rol
como docente, haciendo gestos de regulacion y devolucion. Lo més importante de este hecho
topogenético es que los estudiantes comprenden sus funciones como profesores y las distribuyen

entre el grupo a siendo afrontadas en equipo (lineas 4 y 5).

Esta colectividad la vemos cuando los comparieros del grupo con el rol de docentes
ejemplifican las instrucciones para que los estudiantes entiendan la definicion y, posteriormente,
se dividen en escuadrones y supervisan el desarrollo de la actividad. Con estos dos gestos se

consigue una devolucién més eficiente y rapida.

1. Uno de los EP pregunta si en algin momento alquien sintid que le lograban bajar el status o

2. lograba bajarselo al otro y como lo hacian.

Luego de algunas actividades, los EP se detienen para preguntarles a los E sobre sensaciones
en la actividad, preguntas con las cuales intentan inducir la definicién del concepto. Esta
estrategia es utilizada por los estudiantes en rol de profesor como gesto de devolucion, para
intentar desde estos gestos una posible institucionalizacién del contenido.
1.EP4 les dice que se ubiguen en circulo y hablen lo gue sintieron. L.as conversaciones giran en torno

2.a luchas por mantener el status alto; que no necesariamente el mantener la mirada_quiere decir
3.que se tiene el status alto 0 dominante,

51



A pesar de que el gesto de devolucion es una constante preocupacion de los EP, solo recogen
los conceptos de los estudiantes pero no los corrigen. Los EP permiten que los estudiantes
construyan su propio concepto de estatus a partir de las actividades, pero no regulan estas

opiniones, aceptandola como la construccion de cada uno como valida.

La definicidn del concepto se hace recogiendo las percepciones que tienen los estudiantes
sobre las actividades realizadas. Con esto los E van aclarando el concepto de estatus sin que los
EP declaren el concepto, esto supone una caracteristica de orden topogenético en donde los E
proponen la construccion del concepto de manera inductiva en los gestos de devolucion que

hacen después de cada ejercicio (lineas 2 y 3).

Estatus: regulacion docente

Luego de la primera clase el PT hace una serie de aclaraciones al grupo de EP que esta
encargado de desarrollar el tema d estatus, para mejorar algunos aspectos metodoldgicos en el
desarrollo de la siguiente clase. Haciendo un gesto de regulacion y explicando algunos conceptos
como el contrato didactico o la cronogénesis en la situacion didactica, sin que sea declarado ni

definidos los contenidos.

La clase se debe planear contando con los tiempos de la clase, no deberia decirles yo cuanto falta para
terminar la clase, no se hace un cierre ni una conclusion de la clase, ¢el que dirige el ejercicio también

participa u orienta para que se haga bien el ejercicio? EP cierra la clase y los estudiantes ya se han ido

El docente hace una regulacién para tener en cuenta la mesogénesis en el desarrollo de la
clase, en donde se distribuya mejor el tiempo de cada actividad, permita un tiempo para cada
momento de la planeacion incluyendo el cierre de la clase, en el cual esta planteado un gesto de

devolucion de parte de los E. Es notable como las regulaciones del PT son de orden pedagogico
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y no de orden disciplinar, esto da cuenta del interés de construccion docente en docentes en

formacion y no de actores.
o Clase #2

1. EP2 empieza a hablar de la definicion de status, recuerda la mirada en el status, la relacion que
2. tiene el concepto de estatus este con la jerarquiay el poder. Les pide que se hagan en pareja uno
3.es Ay otro es B, y van a analizar cual es el dominante y cuél el sumiso segln sus caracteristicas

4. de interaccion. Explica como subir y bajar el estatus segln las actitudes y movimientos, EP2 dice

5. que para fue ensefiar es necesario el manejo del status.

Al iniciar la segunda clase los EP deciden hacer un ejercicio de memoria didactica
conservando la definicién de estatus dada por los estudiantes en la clase anterior. Los EP no
definen el concepto de estatus tal cual lo plantea Keith. Este gesto de definicidn esta relacionado
con la técnica de la improvisacion en la medida que lo importante no es la propuesta del actor
con mayor capacidad individual, sino que la importancia esta en la construccion colectiva, en ese
caso de la construccion de la escena y en este de la definicion del concepto (Lineas 1y 2).

1. EP1 dice gue el estatus es importante tanto en la escena como en el aula, compara la actitud de

2.ella como profesora con _un personaje de status alto y lo que esta actitud dominantes produjo

3.en la disposicion de los estudiantes.

Los EP relacionan el contenido de estatus en la escena con actitud de dominacion del profesor
en el aula, antes de entrar a discutir esto como una verdad, debemos resaltar como las
reflexiones en un area disciplinar se conducen hacia la formacion docente. Los estudiantes
empiezan a pensar como funcionan las relaciones entre estudiantes y profesor en el aula de clase,
interpretando la relacion de dominacion del docente en un sistema did4ctico, transversalizando

un contenido de lo disciplinar a lo pedagagico.
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1. E5 hace un aporte y correccion acerca del ejercicio diferenciando el estatus del estrato social que
2.los EP aceptan y E5 propone improvisar una escena para aclarar la diferencian entre estrato v el

3.estatus y EP3 pide probar esta teoria en la escena, comprobando gue no necesariamente el estatus
4 tiene relacion con el estrato sociocultural

En la clase se ve una relacion topogénica cambiante entre los E y los EP, en donde los EP
permiten que los estudiantes aclaren o cambien las instrucciones, incluso cambiando o agregando
actividades a la clase dirigida por EP. Se permiten que los estudiantes no solo participen sino que
conduzcan la clase y sin que EP deje su rol como docente. En este caso los EP deciden
comprobar la correccién hecha por uno de los estudiantes para comprobar el contenido que se
esta explicando.

La topogeénesis ubica a los participantes en una posicién equidistante entre el conocimiento,
en donde la opinidn de todos es valida y es posible intervenir en la mesogénesis de la clase, en la
medida que los EP estan abiertos a seguir sugerencias o correcciones de los E acerca de la clase,
haciendo asi los EP una institucionalizacion del contenido de aceptacion en el rol docente.

El contenido de estatus se va transformando y pasa de ser un contenido disciplinar y se va
transformando en un contenido de formacion docente. Los estudiantes trasladan el juego de
estatus a las situaciones de clase en donde ya no se construye una escena sino que se construye
conocimiento. Este estatus o situacion de dominacion, segun plantea Keith, debe ser cedida por
los participantes en la construccion de la escena, en tanto no hay un lider.

Este cambio de roles esta presente en el desarrollo de las clases de los EP, pues
topogenéticamente hay un constante cambio de roles y los EP construyen los conceptos no desde
la transmision de conceptos del autor, sino desde lo que se construya en grupo, aun cuando no se
logre llegar a la conceptualizacion que da el autor, se privilegia la construccion conjunta y no en

una sola via.
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Aportes disciplinares

El desarrollo del contenido de estatus representa un contenido importante del saber teatral,
primero para la construccion dramatirgica y en una segunda medida en la elaboracion de
personaje. El estatus es un concepto importante para el oficio teatral y por eso un aporte al
fundamento epistemoldgico disciplinar del profesional de la ensefianza de y desde las artes
escénicas, pues como hemos dicho antes el saber disciplinar es la herramienta particular del
docente para el ejercicio de transposicion didactica.

Aportes pedagdgicos.

La institucionalizacion de las dindmicas propuestas por la técnica de improvisacion para el
manejo del estatus y la construccion a partir de la capacidad de ceder el estatus, es decir ceder la
dominacion y permitir que el otro domine por momentos. Los estudiantes trasladan dindmicas de
participacion grupal a la construccion en grupo de las clases y al desarrollo de la clase misma
permitiendo que los E aporten no solo en la clase sino en la construccion de la misma.

Aportes didacticos.

Los EP plantean una relacion topogenética con respecto a los E en donde son guias del
proceso, pero no poseedores del conocimiento, proponiendo experiencias en donde los E iran

desarrollando el concepto y no aclarando memoristicamente el concepto a desarrollar.

Espontaneidad

o Clase #1
A partir de juegos de improvisacion los estudiantes aclaran el concepto de espontaneidad
propuesto por Keith Johnstone, entendiendo que la espontaneidad es la capacidad de producir
ideas de manera inmediata. A pesar que en esta definicion no se habla del autor textualmente, la

definicion de los EP es mucho mas precisa, y se refieren al colegio como un lugar donde se
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puede llegar a cohibir o a afectar de forma negativa la capacidad de espontaneidad de los
estudiantes.

Empiezan la clase los del grupo de espontaneidad hablando de lo que propone Keith sobre el concepto de

pensamiento espontaneo en su texto sobre la improvisacion, se refieren al colegio como un espacio que
coarta 0 bloquea la espontaneidad, EP1 pregunta al grupo sobre los bloqueos gue puede tener este

pensamientos espontaneo. El grupo responde desde las nociones gque tienen sobre la definicidon de

espontaneidad.

Vemos como los EP no se ubican topogenéticamente como poseedores del saber para
transmitirlo a sus estudiantes, sino que planean estrategias que guian a sus estudiantes a construir
y reconstruir conjuntamente el concepto. Asi se le ofrece mayor importancia al proceso de
construccion del contenido que al proceso de memorizar los conceptos del autor.

Podemos hacer una relacion de este tipo de construcciones grupales con las dinamicas propias
de la improvisacion, en donde lo importante no es el saber individual, sino a la participacién
grupal. Asi como en la improvisacion la figura del dramaturgo desaparece como la persona que
construye la historia y en el aula desaparece la figura del profesor sabio que explica los
conceptos. Los EP planean estrategias de construccion de conocimiento y no de transmision de
conceptos.

EP2 explica el por qué la obscenidad en la sociedad se ve vulgar por la moralidad y hay una represion

segun Keith hacia la obscenidad y hay dos formas de superarlo, una forma es el psiquiatra y otra una
fiesta.

Las aclaraciones de los EP no son definiciones que limiten el concepto sino que son mas bien
regulaciones en los ejercicios para que los estudiantes entiendan no solo la actividad sino

también la reflexion en ella. Los EP nunca toman las definiciones completas del autor, vemos
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nuevamente como la topogénesis de los EP se presenta como una posicion no de intermediario,
sino de quien propicia la construccion del conocimiento.

Espontaneidad: regulacion docente.

El PT luego de las clases de espontaneidad hace una evaluacién de la clase para calificarla el
desarrollo de esta. EI maestro Ilama la atencion sobre el bloqueo de los maestros ante las
preguntas de los estudiantes y resaltan la importancia de no bloquearse al no encontrar una
respuesta correcta para los estudiantes.

Las respuestas no deben ser verdaderas y precisas, 1o importante es que no se blogueen en la respuesta, al
final dice que este era un ejercicio de aceptar y bloquear, (van a acabar la clase pero no se trabaja el sub
tema de juegos que se propone en el capitulo de espontaneidad). En el trabajo escrito de la plantacién de
clase, no planean bien los tiempos de los juegos y ejercicios propuestos en la clase y piden mas tiempo

para la clase.

El maestro hace una regulacion sobre la cronogénesis de la clase, planteando la importancia
de la planeacién como un trabajo escrito que ordenara la disposicion. Esto supone un aporte a la
forma correcta de formular la clase desde la planeacion de la clase por escrito, orientando este
documento la mesogénesis de una clase disciplinar a la formacion de docentes y no de actores,
igual que en la regulacion sobre la clase de estatus esto supone re la transversalizacion de la
clase de lo disciplinar a lo pedagogico.

o Clase#2

EP2 les hace unas preguntas puntuales. a las que los E deben responder con lo primero que venga a su
mente, para medir la espontaneidad. Dice que a veces blogueamos nuestra espontaneidad por instinto o

impulsos, no sabemos qué tenemos este tipo de blogueo de la espontaneidad, solo se dan.

El EP hace una regulacion que guia los ejercicios de espontaneidad, explicando que hay un

tipo de bloqueo debido a unos prejuicios que evita que las personas dejen salir sus primeras

57



ideas. Aun asi no define la espontaneidad concretamente, pero hace una regulacion acerca de un
tipo de bloqueo desde el pensamiento obsceno que se nos ha sido dado por la moral.

La estrategia que usan los EP para explicar este contenido exige que los E experimenten con
los bloqueos, para lograr explicar el concepto de espontaneidad y bloqueo.

PT les propone una variante del juego para que sea mas dificil en el momento de contar la historia palabra

a palabra y si pierden le tocaria al otro equipo,
En esta intervencion del PT vemos como la topogénesis cambia en un momento y este entra a

corregir instrucciones que dan los EP para que la actividad sea mas clara, esto proporciona un
lugar de aprendizaje seguro y ademas garantiza que los contenidos se desarrollen de manera
efectiva. La figura del PT no desaparece en ningin momento de la clase supervisando el
desarrollo de la clase de los EP, acompafiando el proceso y no guiandolo.

E3 dice que le parece interesante sacar esas cosas que normalmente no dicen, dicen gue a veces quieren

sacar algo muy profundo gue tienen pero les da miedo, E4 dice que también pueden salir pensamientos

psicoticos locos vy chistosos, gue también se pueden usar cosas comicas no todo debe ser tan trascendental.

El gesto de institucionalizacion que hacen los estudiantes a pesar que no definen el concepto
lo apropian en la medida que desbloquean su pensamiento espontaneo. Cuando los E dicen como
se sienten y dicen que les paso en la actividad, poco a poco van construyendo el concepto no solo
desde sus intervenciones sino también desde las de los demas.

Aporte disciplinar

Entender el concepto de espontaneidad permite a los estudiantes desbloquear esta capacidad
en su pensamiento creativo haciendo asi mas facil la creacion y modificacion de ideas de manera
prolija y fluida. Esta capacidad es de gran valor como habilidad teatral, pero de la misma manera
que soluciona problemas en la escena esta capacidad desarrolla la creatividad como una

herramienta que permite al docente asumir las situaciones didacticas de manera mas flexible.
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Aportes pedagdgicos.

Los EP entienden que los bloqueos a la espontaneidad pueden ser producidos por malos
manejos del docente de las situaciones en el aula. Esta discusion no solo sucede para los EP sino
que estos traen la discusion al aula y se construye el concepto no solo del pensamiento
espontaneo en la clase, sino también se entiende el concepto de espontaneidad como un elemento
de construccion en el aula.

Aportes didacticos.

Los estudiantes construyen su clase desde una topogénesis donde la relacién entre los E y los
EP sucede de manera horizontal en donde los conceptos son construidos en conjunto y los EP no
los declaran de manera tasita y Gnica sino que los conceptos construidos en el aula puede no ser

exactos a los que propone el autor.

Aceptacion y bloqueo

Este concepto de aceptacion es utilizado por Keith como una regla de la improvisacion, en
donde los actores no deberan negar o “bloquear” ninguna idea propuesta por sus compafieros de
escena, sino que debera “aceptarla” y construir la escena a partir de la idea del otro. Esta
caracteristica es trabajada por ET en los juegos de improvisacion previos a esta clase, por tano el
contenido es manejado por los estudiantes.

Los estudiantes al comprender el concepto desde la practica escénica, pero ahora se plantea
como un problema en el rol docente. Los bloqueos de la espontaneidad en nifios a actitudes de
bloqueo por parte de los maestros es una preocupacion de los docentes en formacion y se plantea
la discusion sobre cual debe ser el rol del profesor para evitar estos bloqueos.

1. EP6 habla de la responsabilidad pedagogica de los maestros con respecto a la creatividad y su

2 .tendencia a cohibir a los nifios y nifas en esta capacidad, por ejemplo cuando se les obliga a
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3. colorear un objeto de una manera determinada. Asi no se les permite fluir ni ser espontaneos,

4, frustrando su capacidad de crear una idea desde la espontaneidad v la posibilidad de pensar sus

5. propias verdades,

Ep6 pide sus compafieros reflexionar sobre la responsabilidad que tienen los maestros en estos
bloqueos de la espontaneidad. Este gesto de regulacién cambia el sentido disciplinar del
contenido y lleva la reflexion de la clase sobre el rol del profesor y su responsabilidad ante los
desarrollos y bloqueos de la espontaneidad. Los estudiantes ubican el contenido de la aceptacion
en una perspectiva fuera del de la formacion de actores (Lineas de la 1 a la 5).

Topogenéticamente los EP se ubican su posicion como docentes guias de una discusion que
les compete de igual manera que a sus compafieros y continia con la dindmica de construccion
colectiva de conocimiento, ya no en la escena, sino en la construccion del rol de profesores de
teatro. Esta dindmica conserva caracteristicas de construccion de la improvisacion, donde hay
unas pautas de construccién comunes pero se propende por la contribucién del grupo. (Linea 1)

1. E2 llama la atencién sobre la construccion del rol docente diciendo que hay un blogueo cuando se niega
2. la participacién de los estudiantes en el aula, pregunta ;como se debe responder?, conocer el tema gue
3. se esta ensefiando y cuando cometes un error como solucionas sin negar, la aceptacion también funciona

4, en el rol docente de profesores, aunque se tiene algo planeado siempre Se van a proponer cosas nuevas
5..siempre se va a crear algo en la pedagogia.

E2 hace un gesto de devolucion sobre la aceptacion como una virtud del profesor y plantea la
posibilidad de la negacidn de los profesores. Pregunta como responder a las propuestas de los
estudiantes. Platea también la aceptacion como la posibilidad de flexibilizar la estructura de la
clase como capacidad espontanea del docente. (Linea 1, 2, 3).E2 reflexiona sobre la capacidad de
espontaneidad que debe tener el profesor para asumir la clase, respondiendo a propuestas

arrojadas por los estudiantes para el desarrollo de la clase (lineas 3, 4, 5)
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EP5 Como profesor se tiene que aprender a llevar y aprender a solucionar los problemas con los gue

llegan sus estudiantes, las clases no salen exactamente igual como uno las planea

En este momento el estudiante en rol de profesor reflexiona sobre la funcion de los
profesores, en donde lo mas importante no son los contenidos de una clase sino los problemas o
necesidades de la poblacion afectada, esto sugeriria un cambio mesogenético en la disposicion de

una clase, priorizando las necesidades de la poblacion y no las necesidades de la clase.

Observamos como los estudiantes constantemente relacionan conceptos traidos de la
improvisacion, como la aceptacion o la flexibilidad. EI PT propone constantemente la reflexion
sobre su formacién como docente, recordandole a los docente en formacién su papel como
profesores mas que como actores, este gesto de regulacion reconduce o enfoca a los estudiantes

en la construccion como profesores utilizando las herramientas disciplinares para dicha reflexion.

Cierran la clase en circulo donde cada uno dice una palabra de lo gue vivencia en la clase, E3 les hace
una retroalimentacién acerca de la metodologia de direccion de la clase, mejorar la organizacion de la
direccion de la clase, mejorar los tiempos de los ejercicios de la clase, se cortan muy rapido.

Vemos como hay un cambio de orden topogenético en donde los gestos de devolucién e
institucionalizacion hechos por los estudiantes van relacionados a la construccion de la clase, y
vemos como los estudiantes piensan sobre la construccion metodoldgica de la clase, refiriéndose

a la cronogénesis de las actividades, pidiendo que no sea cortada la actividad.

Este tipo de reflexiones ubican a los estudiantes en la mismo lugar topogenético que los EP,
esto pone al conocimiento disciplinar en funcion del conocimiento pedagdgico y conduce la
reflexion hasta este ultimo. Esta manera de reflexionar entre los E y los EP sobre los saberes
pedagdgicos circulados en el aula. Vemos una topogénesis que va y viene dentro de la clase, por

un lado vemos la clase planteada por el PT, en donde todos los estudiantes cumplen un rol
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Unicamente como estudiantes, en un segundo momento vemos como hay un grupo de estudiantes
que asumen un rol de profesores para explicar contenidos disciplinares y en un tercero estos EP

regresan para hacer el gesto de institucionalizacion desde el lugar de estudiantes.

Fotograma #5

Observamos como en la imagen los estudiantes cierran la clase dando espacio para
retroalimentacion de la clase que dirigieron en donde los E y los EP reflexionan sobre aciertos y
desaciertos metodoldgicos y procedimentales de la clase, Esto corresponde a un cambio
topogenético en donde los E hacen regulacion sobre Los EP, este gesto es muy importante en la
formacion del rol docente pues no solo corrigen su metodologia sino que disponen su rol como

profesores de modo que sea posible recibir correcciones en su labor docente.

EP6 explica que éste es un ejercicio de aceptar y bloquear. Posteriormente, el grupo de aceptacion que
estd exponiendo hace preguntas a los E acerca como manejan en su vida cotidiana o en la pedagogia la
aceptacion y el bloqueo. Preguntan a los estudiantes que qué quieren hacer para entender el tema, a lo
gue E4 responde que improvisen situaciones escolares en la escena. EP 6 pide a 5 comparfieros que pasen
a representar una escena sobre le aceptacion en una situacion escolar, los estudiantes representan una
situacion en donde el profesor impone los conceptos como definiciones y no permite que los estudiantes
participen en la construccion de este, exageran las caracteristicas mandonas del profesor. Luego de
realizar este ejercicio se hace un conversatorio, en donde evidencian el problema del profesor de la escena.
EP6 pida a otro grupo que pase a improvisar otra escena en donde corrijan el posible error. Los
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estudiantes hacen una escena en donde el profesor no reprime las opiniones de los estudiantes, por mas
tontas gque parezcan y al desarrollar una de ellas descubren algo muy importante.

En esta actividad se cambia en clase la manera de usar la improvisacion, por propuesta de uno
de los estudiantes se utiliza la escena para entender el rol del docente en el aula. Vemos como los
estudiantes proponen la construccién de una escena, para entender el rol docente. En esta
actividad propuesta por los estudiantes la topogénesis de la clase se plantea desde la idea del
profesor guia, que permite que los E propongan una nueva actividad para aclarar el tema de la
aceptacion ya no con fines disciplinares sino ahora con fines de formacion docente, planteando

una situacién hipotética en la escena sobre la cual se reflexiona

Fotograma #6

En este fotograma podemos ver como la construccion de escenas es utilizada por los estudiantes
como una herramienta para dar ejemplo o aclarar las actividades. Este uso de las actividades
escénicas como medio didactico para definir las actividades o para motivar o aclarar discusiones

sobre la labor docente en las situaciones didacticas.

63



Aportes disciplinares.

El desarrollo de la capacidad de aceptacion permite a los estudiantes la construccion de la escena
de una manera colectiva, no solo permitiendo que el otro participe sino haciendo de los aportes de
este la base fundamental para la elaboracion de la escena. Esta habilidad trasciende del terreno
teatral y pasa a ser parte de la construccion conjunta en primer lugar de la clase en los grupos de
EPs, y en una segunda medida dispone a los estudiantes a escuchar sugerencias y correcciones de

los E sobre el desarrollo de la clase.
Aportes pedagdgicos.

Los EP desarrollan la capacidad de recibir aportes a la clase de manera receptiva no solo a las
necesidades sino a las percepciones que tienen los estudiantes sobre la clase y las opiniones que
tienen sobre ellas, esto dispone a los docentes en formacion en dindmicas socio-constructivistas,

des jerarquizando, el lugar topogenético del docente en el aula.
Aportes Didéacticos

Los estudiantes entienden la escena como un espacio en donde pueden ejemplificar situaciones
para reflexionar sobre ellas de manera mas clara, permitiendo la posibilidad no solo de representar
el problema para entenderlo de manera virtual , sino que también permite probar las posibles
soluciones. Es asi como los estudiantes utilizan la escena como herramienta didéctica para
reflexionar sobre los comportamientos adecuados de un docente en el aula en cuanto a aceptar las

ideas de los estudiantes.

Tabla de resultados

En la tabla que aparece a continuacion se muestran los saberes construidos en conjunto por
todo el grupo de estudiantes los cuales ayudan a construir su rol como docentes de artes
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escénicas. Dichos resultados se sistematizan segin los componentes del rol docente: saber

disciplinar, saber pedagogico y saber didactico.

Tabla 1. Resultados del analisis.

Saber disciplinar

Saber pedagdgico

Saber didactico

Clase

diagnostico

Contextualiza a los
docentes en formacién
acerca de técnicasy

herramientas de saber

Dispone a los
docentes en formacién
en dindmicas de

construccion de

Caracteristicas de
orden topogenético que
evitan la jerarquizacién

en la relacion docente-

herramienta de orden
disciplinar parala
creacion dramaturgica y

de personajes.

concepto de estatus
como un estado de
dominacién cambiante
en la escena, desarrolla
en los estudiantes
dinamicas de

construccion conjunta.

actoral. conocimiento estudiante.
coherentes con el
modelo socio-
constructivista.
Estatus Supone una La comprension del Plantea una relacion

docente-estudiante
donde el maestro es un
guia de la experiencia y
no un transmisor de

saberes.
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Espontaneidad

Desarrolla la
capacidad de creary
modificar ideas de

manera inmediata.

Los docentes en
formacidn entienden la
responsabilidad que
tienen como profesores
en el desarrollo o
inhibicién de la
espontaneidad en sus

estudiantes.

Posibilita una relacion
horizontal entre el
estudiante y el docente
en la construccion del
conocimientoy en la

construccion de la clase.

Aceptaciony

bloqueo

Desarrolla flexibilidad
para la construccion
cooperativa desde las

ideas del otro.

Desarrolla en los
futuros docentes la
capacidad de recibir
ideas, aportesy
correcciones, siendo
receptivo a las
percepcionesy

necesidades del grupo.

Entender la escena
teatral como una
herramienta de reflexién
a partir de un ejemplo

escénico.

Tal y como se muestra en la tabla, durante las clases de “Actuacion, Accion e Improvisacion”

se desarrollan contenidos diferentes a los contenidos disciplinares de la improvisacion,

contenidos de orden axioldgico y contenidos conceptuales que ayudan a la construccion del rol

docente. Los estudiantes relacionan conceptos traidos de la improvisacion, como son el estatus o

espontaneidad, y hacen reflexiones de orden pedagogico, trasladando la aplicacion de estos
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contenidos en la escena y preguntdndose sobre la relacion que tienen éstos con las posibles

situaciones en el aula.

Asimismo, en las observaciones realizadas, se observa en los estudiantes un aprendizaje de
indole disciplinar cuyo objetivo es formar la base conceptual que utilizaran en su futuro

desempefio laboral.

Conclusiones

Teniendo en cuenta que la ensefianza de una técnica teatral no incide Unicamente en
habilidades artisticas, sino que afecta a un amplio espectro de habilidades necesarias para vivir
en sociedad, considero que las conclusiones pueden agruparse segln quién se ve afectado por el
resultado obtenido en este trabajo de investigacion. En primer lugar, destaco las implicaciones
para el Programa de la LAE, por otro lado los aportes epistemoldgicos en relacién a la Pedagogia
y la didactica de las artes escénicas y, por ultimo, los aprendizajes que me llevo como individuo

licenciado de Artes Escénicas.

En primer lugar, el Programa se encuentra en medio de una busqueda del perfil profesional
de los profesores de teatro, ya que éstos dejan de ser profesores de academia para convertirse en
profesores que aportan en la construccion social del pais desde las artes escénicas. Por tanto, esta
investigacion ayuda a responder a la pregunta de cdmo ensefiar teatro a profesores de teatro en
formacion, diferenciando el objetivo actual de formacion del objetivo perseguido por la
academia de arte. Es decir, las habilidades de estos profesionales deben centrarse en facilitar
ambientes en los que se cree conocimiento en grupo a partir de las artes escénicas. Este nuevo

perfil profesional del docente le marca como objetivo la ensefianza de habilidades de
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cooperacion y de trabajo en equipo; los estudiantes se entienden dentro de un grupo y su
desarrollo individual es igual de importante que el desarrollo con los otros. Ademas, es probable
que los futuros licenciados en artes escénicas trasladen los contenidos disciplinares desarrollados
para la escena a su cotidianidad dentro del aula, aportando a su propio desarrollo humano y

propiciando ambientes de cooperatividad y tolerancia.

La clase de “Actuacion, Accion e Improvisacion” contribuye al desarrollo del rol docente de
los estudiantes del Programa en tres niveles. En primer lugar muestra un claro aporte en el saber
disciplinar necesario para el buen desarrollo profesional de los docentes de artes escénicas, pues
sirve como fundamento epistemoldgico para su labor docente. En segundo lugar, la clase
desarrolla contenidos axioldgicos desde el trabajo en equipo y habilidades comunicativas que
permiten un mejor desempefio profesional, no solo en el aula misma sino también en los entornos
en donde se encuentre su labor como profesores. Por ultimo, en el momento donde los
estudiantes pueden probar ser profesores por un periodo corto y controlado, entienden dinamicas

propias de la ensefianza como la planeacion o la transposicién aportando asi a su saber didactico.

En esta medida los contenidos de la improvisacion adquieren un caracter formativo para la
docencia en El Programa. Es asi como el estatus, uno de los contenidos de la improvisacion, se
traslada a terrenos de la formacidn docente. Los estudiantes entienden que las relaciones
profesor-estudiante no deben ser de manera vertical jerarquica sino que debe ser de manera
horizontal, de construccion conjunta. Por esto, las dinamicas de construccién y de trabajo
conjunto de la improvisacion pasan a disponer a los estudiantes como profesores abiertos a
escuchar los aportes de sus estudiantes y entienden el valor de construir los contenidos de

manera cooperativa desde las ideas de los estudiantes y no de manera impuesta por el maestro.

68



Los desarrollos de habilidades desde la improvisacion son coherente con el propésito de
formacion del Programa desde el socio-constructivismo no solo en el modelo de ensefianza
utilizado para el desarrollo de su proceso sino también contribuyendo en la construccion de un
perfil profesional que busca en los estudiantes su participacion a partir de este modelo. Los
escenarios donde participan los estudiantes son diferentes a los de la academia de artes y sus

estudiantes tienen necesidades diferentes a las artisticas.

Por otra parte, los estudiantes entienden las implicaciones que tiene su labor como profesores
a la hora de inhibir o desarrollar las habilidades creativas en sus estudiantes o, como lo nombra
Johnstone, el pensamiento espontaneo y sus blogueos. Esto ubica la labor docente de los
estudiantes en su papel de estimular desarrollos y no el de moldear el pensamiento de sus
alumnos. Esta reflexion propuesta por los estudiantes en clase hace parte de las contribuciones
que tiene el estudio de la técnica de improvisacion en el saber pedagdgico y didactico de los

estudiantes del Programa.

La construccion de este tipo de profesores de teatro con habilidades de cooperatividad desde
el socio-constructivismo y la improvisacion, permite que la Universidad cumpla con el objetivo
de aportar docentes en la construccién social del pais, sobre todo en el momento de posconflicto
en el que se encuentra Colombia, en donde la educacién toma un papel muy importante en la

construccién de un nuevo pais en paz.

En cuanto a la epistemologia, esta investigacion aporta a los estudios ya realizados referentes
a qué ensefarle a un profesor de teatro y como ensefiarselo. En este trabajo se aporta a su
construccion epistemoldgica desde lo disciplinar, lo pedagdgico y lo didactico (tal y como

aparece en la tabla de resultados), es decir, se caracterizan los saberes del rol docente del
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licenciado de las artes escénicas propuestos en el Programa LAE de la UPN para un 6ptimo
desarrollo profesional en el campo de la ensefianza teatral. Ampliando las miradas que hay
actualmente sobre la ensefianza de la pedagogia y la didactica a partir de espacios surgidos en las
artes escenicas. Estos conocimientos construidos a partir de metodologias traidas del teatro para
la formacion de docentes aclaran la forma en que se puede trabajar contenido no teatral desde

actividades propias de las artes.

En cuanto a mi proceso de formacidn, este trabajo me ayuda a definir mi rol como docente
investigador, desarrollando habilidades analiticas que me permiten comprender situaciones
didacticas de manera cientifica para el desarrollo del saber pedagdgico y didactico. Veo la
necesidad que tienen las pedagogias artisticas de ser investigadas desde la formacion de docente,
hasta la aplicacion de estas nuevas metodologias de ensefianza de las artes y posicionando las
artes escénicas como un espacio importante para el desarrollo humano, no solo en entornos

escolares, sino también en espacios de formacion comunitaria.

Ademas de esto, aclara mi proceso de formacion profesional en la medida que entiendo los
alcances que tiene la ensefianza del teatro, y qué tipo de posibilidades tengo como docente en el
aula. Asimismo, destaco el aprendizaje individual y la reflexion compartida hecha en clase por
los estudiantes acerca de la responsabilidad que tenemos los docente en el desarrollo o inhibicién

de las habilidades creativas de los estudiantes.

Para terminar, enfatizar la importancia de que este tipo de trabajos de investigacion sigan
realizandose por parte de estudiantes y docentes para seguir construyendo las reflexiones
didacticas sobre El Programa. Es imprescindible reflexionar acerca de la formacion de docentes

de artes escénicas y seguir construyendo formas mas convenientes para la construccion de
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profesionales capaces de participar en los diferentes escenarios educativos que requiere el pais.
Estos docentes ya no solo forman artistas sino que, a través de la ensefianza de las artes
escénicas, permiten desarrollos necesarios para la construccion social. Este hecho es
especialmente significativo en nuestro contexto histdrico y cultural tan diverso y adverso, ya que
podemos influir en la reconstruccion de tejido social o la construccion de memoria en el post
conflicto, por ejemplo. La responsabilidad que tenemos los docentes de artes en transformar
escenarios de la vida con la ensefianza artistica para el desarrollo humano va mas alla del

desarrollo histriénico y de capacidades artisticas y expresivas.
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